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K metodologii a védnim inovacim ,,techné hermeneutiké*
Slovo uvodem

Na FF OU v Ostravé se od r. 2005 konaji v dvouletém ¢asovém rozmezi
setkani mezinarodniho kolektivu badatelt a badatelek — filosofil, literarnich védcu,
filosofujicich ptirodovédct, pravnikli i1 spisovatelli piemySlejicich o otazkach
spjatych s metodologii uméni interpretace artefaktli slovesnych, vytvarnych,
hudebnich, dél uménovédnych 1 filozofickych. Dosavadnich devét kolektivnich
monografii STUDIA HUMANITATIS, vzeslych z prezentace naSeho badani,
vypovidd o Usili naSeho nevelkého mezinarodniho ,klanu myslivych duchti*
promyslet Skalu aspektii a teorémi paradigmatu uméni interpretace, inovovat jeho
metodologickou bazi, otvirat nékdejsi platonsko-aristotelsko-plotinovskou podobu
,techné hermeneutiké novym exegetickym inspiracim védy o umeéni 1 impulzim
soudobych véd exaktnich. V spleti dneSnich antinomickych proudt filozofického
nazirani na podobu umeéni a na zivot vitbec neni jednoduché¢ najit metodologicky
,klic*, €1 ,,bod*, z né¢hoz se da pohnout védénim. Najit jeho ,,hybatele* a dobrat se
,pravdy*, kterd, jak zndmo, ,,se rada skryva“, neni snadné: zvlasté tézke je to pro
myslivého ducha usilujiciho ,recte honesteque vivere® v dobé ,liberalistické
anarchie®, kdy vsichni ,,vespolek si spilaji a se hasteii [Platon: Ustava 500b 3],
coz se v dobach krize etiky a myslenkového chaosu ziejmé délo napotad): pokud
uménovédec nechce utopit své ingénium v atmosféfe nesnasenlivosti, fevnivosti
a nesvornosti - v hledani pravdy, spolec¢enské harmonie a lidskosti nemtze ustat:
,2Mezinarodnimu dorozuméni se prospéje nejvice tim,” soudil svého casu
A. Einstein, ,,Ze se bude spole¢né pracovat na véci, kterd prosté pomaha zivotu®
(Jak vidim svet). Jsme radi, ze jsme se sesli, abychom spolecné rozjimali o tom, co
nas ve védeé spojuje a napliiuje nasi snahu o poznani tajemstvi umélecké tvorby

1 nadCasové ,,pravdy* o svété, v némz Zijeme.

prof. PhDr. Miroslav Mikuléasek, DrSc.
prof. PhDr. Zdenika Kalnick4, CSc.
doc. PhDr. Jan Vorel, Ph.D.






Supermarketizacia religiozity ako forma spolocenskej
interpretacie
Daniel Slivka

The Cultural Supermarket as a Form of Social Interpretation

Abstract: Currently, the field of social opinions is conditioned by social hermeneutics and leads
to a certain way of interpreting social phenomena. This is clearly influenced mainly by the
media industry, which affects every area of social life on a daily basis. All of this describes the
characteristics of the present time, where social dialogue, critical assessment of situations,
attitude and our search for truth and unity in social-opinional diversity are absent. The “cultural
supermarket” of religiosity is also a new phenomenon. The individual chooses and interprets his
own religious identity, and accordingly directs his opinions. Consequently, we discover that the
interpretation takes on new forms and meanings and is also politically and ideologically abused,
thereby threatening a free democratic society.

Keywords: Hermeneutics, Interpretation, Society, Diversity, Religion, Dialog, Extremism.

Contact: University of Presov, Greek-Catholic Theological Faculty, Department of Historical
Sciences, e-mail: daniel.slivka@unipo.sk

Uvod

Stcasna slovenska spolo¢nost’ pontika otvorenu diskusiu k téme, o sa tyka:
podstaty socidlnych zmien, presadzovania novych hodnét, reakcie medzi
tradicionalizmom, konzervativizmom a na strane druhej liberalizmom. Dochadza
tu k takzvanému predefinovaniu tradicnych hodndt, vlastnej interpretacie
spoloCenskych javov a identicky je viditelny aj nastup takzvanej novej religiozity.
Dnes je evidentné, ze oblast’ spoloCenskych nézorov je podmienena spolocenskou
hermeneutikou avedie k uréitému spdsobu interpretacie spolocenskych javov
a fenoménov. Jednoznatne na to ma vplyv hlavne medidlny priemysel,! ktory
kazdodenne zasahuje kazdu oblast” spoloCenského zivota. To vSetko vystihuje
charakteristiku sucasnej doby, kde absentuje spoloCensky dialog, kriticke
posudenie a hl'adanie pravdy a jednoty v spolo¢ensko-nazorovej diverzite.

! BIERZYNSKI, T. Perspektywy indywidualizacji procesu nauczania i integracji spolecznej.
Sztuczna inteligencja w procesie rozwoju edukacji i spoleczenstwa, s. 102—-117.
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Fenomén supermarketizacia religiozity

V sucasnosti vela T'udi hl'add novu vieru v nadeji, ze im d& pohotovu
odpoved’ na otazky, ktoré ich trdpia a pomoze im vyriesit’ ich kazdodenné starosti
a problémy. Takéto hl'adanie je ¢asto dovodom na zmenu navykov a podriadenie
sa vOli svojich charizmatickych vodcov. Hotové odpovede zvycajne ponukaju
kratkodobé nabozenské organizacie, ktoré sa Casto oznacuju ako nové ndbozenské
hnutia. Dovody vstupu do takejto komunity su rézne, ale najCastejSie suvisia
s tym, ¢o dany jednotlivec hladd a Co dané hnutie ponuka. Fenomén
supermarketizacia religiozity nesie so sebou aj novy a dnes uz bezny typ osobnej
religiozity, ale aj svojsky, osobny, vlastny typ spolocenskej ndzorovej
interpretacie. Ato sa tyka viacerych dnes znamych procesov rozSirovania
Europskej Unie smerom k Ukrajine, otvara problém a otizku buducich
zakladov hodnotového systému v spolocnosti, ktoré maji zarucit' jednotu
v roznorodosti a mnohosti rozsirenej Eurdpy. Je to doba postmodernity ako nova
forma a fiza vyvoja spolo¢nosti.?

Tymto fenoménom je aj takzvana supermarketizacia religiozity. Jedinec si
vyberd a vysklada svoju vlastnii nabozensku identitu, v niektorych prostrediach
existuje vSak existuje zhluk alebo subor viacerych nabozenskych elementov,
viacerych nabozenskych systémov akysi tzv. duchovny koktail pripraveny podla
osobné¢ho vkusu zmieSanim: vychodnych, €1 zapadnych religii a spiritualit
zmieSanych s krestanskym konceptom Boha ako Stvoritel’a.?

Zaroven do popredia vstupuje viera v reinkarnaciu s doplnkom osudu
zapisaného vo hviezdach (horoskopy) a pridanim slovanskej pohanskej symboliky
(ako narodnej slovanskej identity) a na detoxikaciu l'udského tela pouzivaju prvky
Z Islamského ramdanu. To vSetko tvori jednoducho dne$ny ,,duchovny,
hodnotovy, spiritualny alebo vierou¢ny supermarket.” V tomto smere uz existovali
aj viacer¢ tendencie oddel'ovania tradicnej formy krestanskej alebo inej religiozity
od komunity jednotlivych cirkvi a ndbozenskych spolo¢nosti na Slovensku ako to
dokazuje pomerne pestré portfolio registrovanych cirkvi a nabozenskych

2 ZWOLINSKI, A. Sekty w internecie, s. 40-45.
3 SPRINGER, S. Przyczyny powstawania nowych ruchéw religijnych w wspélczesnej Europie,
s. 39-40.
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spolo¢nosti pri poslednom s¢itani obyvatel'stva v roku 2021.* ,, Ivancikova uviedla,
Ze vzrastol aj pocet ad hoc hnuti, ide napriklad o udaj kK Svedkom Liehovovym.
Spolu 14 207 obyvatelov si uviedlo prislusnost k tomuto hnutiu/vyznaniu. Najviac
priaznivcov maju v Bratislavskom kraji. Stabilnych fanusikov maju aj vyznania
ako jediizmus (Rad rytierov Jedi), ktorych je 1389, a pastafarianizmus, ktory
uviedlo 590 obyvatelov.

V oblasti religiozity je urcite potrebnd analyza tejto ndbozenskej zmeny
v sociokulturnych dimenziach modernej a postmodernej spolo¢nosti s dérazom na
proces supermarketizacie religiozity v podmienkach Europy. Tato zaujimava
koncepcia vychadza z diela Gordona Mathewsa, ktory poukazuje na fenomén, Ze
sucasny ¢lovek ,hlad4 akysi duchovny domov* v tzv. kultirnom supermarkete.®
Supermarketizacia je vysledkom stretu problémov globalnej kultiry so silnymi
miestnymi narodnymi tradiciami. Podobne to ukazuje na koncept, ktory rovnako
ide v linii, ked’ rozvinuta trhova ekonomika viedla k vytvoreniu "globalnej kultury
supermarketu". Identita modernych obyvatelov "globalnej oblasti" je
predovSetkym identitou spotrebitela v supermarkete kultury, v ktorej je aj
spotrebné spravanie, ako determinovan4 interna "podmienka supermarketu".’

V systéme vnimania sucasnej takto vyskladanej vlastnej interpretacie
religiozity je rovnako v tejto problematike znamy aj fenomén individualizacia
religiozity. Individualizacia nabozenstva niekedy nadobtda vlastny osobny postoj,
urCit¢ konStruovanie religiozity zo slobodne vybranych prvkov r6znych

denominacii a nabozenstiev. Mozeme tu hovorit’ o uritom tzv. nabozenskom

* STATISTICKY URAD SR: Vysledky Scitania obyvatelov, domov a bytov 2021.
https://slovak.statistics.sk/wps/portal/ext/Databases/datacube/!ut/p/z1/jZBBboMwWEEVPWIY zjk
O0M3ZIIlgURWFbcyUG8qERGCFOMIaLl-
06ibSi3J7EZ674_mg4USbFd9otk01tr6rztf9zS7fc7WLKkoRKjMISRLIKNDCcKF1XRKG7AKpUZF
woxUmmIG5mZI1gzhpKBfcTHfObiY_4MYOfjC7A3RGqtX1WeY50v1irhhnNMVnYxDX4geY
e _HekS3Ydu_IdHAECaMx5YIKweMIMsa-O5bdnkUN2L4-1n3dk4 -
Wv1pHC_DU4ABTtNEGuU-
bc0003gX413LywwjlbxluzpgS250rouELXJYLYg!!/dz/d5/LOIDUMITUSEhL3dHa0OFKRNNBLz
ROV3FpQSEhL3NTr/

S DENNIK, N. Zudi, ktori sa nehldsia k Ziadnej cirkvi, vyrazne pribudlo. Katolikov je o 300-tisic
menej ako pred desiatimi rokmi. https://dennikn.sk/minuta/2687075/

® MATHEWS, G. Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamos¢ jednostki.

" POLLACK, D. Individualisierung statt Sikularisierung? Zur Diskussion eines neueren
Paradigmas in der Religionssoziologie, s. 80-85.
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synkretizme, ktory nie je produktom kolektivneho rozhodnutia, ale je vysledkom
individudlnych postdeni, interpretacii a rozhodnuti. V tomto pripade mé jedinec
pomerne Casto volny vzt'ah s cirkvou/cirkvami alebo ndbozenskou spolo¢nost'ou.®

Tieto predpoklady priniesli konkrétne nasledky v Zivote spolo¢nosti. Nie je
v nich miesto na jednozna¢né urcovanie a zdoraziovanie dobra a zla, (presah do
spoloCenskej roviny), pretoze v svojej slobode kazdy tieto kategorie urCuje sam.
Takymto spdsobom aj celd religiozita sa stala individudlnym rozhodnutim.®
Tradi¢né ponuky aké prinasa religiozita, nie si uz prijimané automaticky, ale st
prijimané ako fakultativne v ramci individualnych rozhodnuti. V mene autonémie
jednotlivea, a do urcitej miery heterodoxie, sa odmieta uzndvany spolocny
nabozensky a mordlny poriadok a preferuje sa fragmentdrnost, neurcitost,
nedoslednost’, selektivnost’. Samozrejme, Ze to ma konkrétne dosledky vo vnimani
a prijimani r6znych nabozenskych inStiticii a postojov vo vztahu k osobnému
hodnotovému systému.°

Individualizmus je prvy ,,moderny* problém, zaroven je to ndzov pre sticasni
dobu, v ktorej sa predstavuje tento individualizmus; hoci ho mnohi povazuju ako
najlepSiu vymoZenost' tejto doby, ako 1 modernej civilizacie. Predstavuja ho
sucasné¢ trendy ako je:

e moZnost zvolit’ si svoj vlastny sposob Zivota,

e rozhodovat’ sa podl'a vlastného svedomia,

¢ slobodne vyznavat svoje presvedcenie;

e samostatny vyber sposobu svojho Zivota,

e mnozstvo inych aspektov, ktoré s nimi suvisia.

Tato sloboda individualizmu sa vyskytla vtedy, ked spolo¢nost’” odstranila
skoro vSetky starSie moralne horizonty, ktoré boli povazované za pritaz. Predtym
bol Clovek sucastou obrovského retazca existencii, v ktorom zaujimal svoje
dolezité miesto popri inych nebeskych a pozemskych stvoreniach. Cely retazec
tvoril urcity hierarchicky rad univerza aten sa odrazal v l'udskej spolo¢nosti.
LCudstvo vnimalo tato hierarchicka postupnost’, ktora urCovala ich postavenie,
ulohu, miesto a stav, ako situaciu, z ktorého sa nedalo vymanit. Modernd doba

8 LAEYENDECKER, L. Sekularyzacja a perspektywy socjologii, s. 390-398.

9 NENPOR, Z. R., VACLAVIK, D. a kol. Pfirucka sociologie nabotenstvi.

1 OGRETICI, Y. Z. An Exploration of Subjective-Life of Spirituality and Its Impact.
file:///C:/Users/Daniel%20Slivka/Downloads/education-08-00212.pdf.
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zdehonestovala tato hierarchickil postupnost. Zabudla vSak na pozitivny fakt
hierarchickej postupnosti, ktorou je to, Ze miesto, Uloha a postavenie Cloveka
davali jeho l'udskému Zivotu a jeho spoloCenskej €innosti urCity zmysel, ktory
pozname ako zmysel Zivota.

Taktiez aj veci, ktoré obklopuju ¢loveka nepredstavovali len urcité suroviny,
ale mali aj v celom hierarchickom retazci urcity vyznam pre ¢loveka. Dosledok
individualizmu spociva v tom, Ze ¢loveku chyba zmysel pre vyssi ciel’, ako pise
Charles Taylor, nie¢o, za ¢o by stilo zomriet.!? V tomto mysleni predstavuje
religionisticky priklad mucenikov urcitii opoziciu a zaroven pozitivny priklad na
koho oni v histérii krestanstva upriamili zmysel Zzivota, ktory nepomerne
prevySoval pozemsku ideu o $tastnom a pokojnom Zivote. ™

Strata zmyslu Zivota v SirSej perspektive znamend pre Cloveka to, Ze je
V sucasnosti zamerany na svoj individudlny Zivot. VSetku ¢innost’ koncentruje na
seba samého. Dochadza k zuzovaniu a ochudobnovaniu jeho zivota a nielen to.
Individualizmom sa Clovek odputava od ostatnych I'udi a od celej spolo¢nosti. To
v sucasnosti charakterizuji aj egocentrické smery ako je napriklad: new
generation, narcizmus a volna spolo¢nost, s ¢im sa dennodenne stretivame
V stiCasnosti.

Priciny trendu supermarketizacie v oblasti religionistiky

Nabozenstvo v kazdej kulture a kazdej spolo¢nosti je vyznamnym socidlnym
javom. V sucéasnej spoloénosti mdZeme pozorovat’ dva protikladné procesy:*
e pokles cirkevne orientovanej religiozity (deinstitucionalizacia nabozenstva,
nabozenska privatizacia);
e nibozZenska revitalizdcia v podobe rdéznych novych nabozZenskych hnuti
v ramci r6znych nabozenskych kontextov.

V sucasnom svete vSak badat ndrast respektive akusi revitalizaciou

' ROCHE, R. O. Etickd vychova, s. 28-43.

12 TAYLOR, CH. The Ethics of Authenticity. TAYLOR, CH. Etika autenticity, s. 11.

13 STAROKRESTANSKA KNIZNICA: Sldvne svedectvo mucenikov.

14 STANDART: Profesor Matulnik: Je obdivuhodné, aké pocetné je spolocenstvo ludi, ktori si
zachovali vieru. https://standard.sk/160251/profesor-matulnik-je-obdivuhodne-ake-pocetne-je-
spolocenstvo-ludi-ktori-si-zachovali-vieru.
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nabozenstva; narastd zaujem o religiozitu, ¢i spiritualitu v roznych jej prejavoch
a formach. To sa netykd len novych ndboZenskych hnuti, ale aj tradi¢ne;j
inStitucionalnej religiozity v ramci monoteistickych nébozenstiev: krestanstva,
judaizmu aislamu. Je to jeden z kIicovych znakov modernity ako stila zmena
postavenia nabozenstva a znizovanie jeho socialneho vyznamu. Projekt modernity
sa konsStituoval aj v opozicii k roznym podobam tradi¢nej autority, zvIast’ aj proti
tradicnému postaveniu ndbozenstva.

Alternativna spiritualita

Pojem Alternativna spiritualita sa stava v poslednych desatro¢iach klI'icovym
terminom, moZeme sa nan pozerat z roznych pohladov, pozicii a vyznamov.
Medzi najvyznamnejSie rysy vyvoja, najmid v zapadnych naboZenstvach patri
vznik stikromnych, neinstitucionalizovanych foriem viery a nabozenskej praxe.
NizSie uvedené dovody pre vznik novych nabozenskych hnuti sit velmi dolezité,
ale tykaji sa najmi jednotlivca, ktory hl'add kontakt s novou skupinou l'udi.
Vyskumy ukazujt, ze vacsina l'udi, ktori sa pridali k tomuto typu skupin, bola
depresivna, mala t'azku neurdzu alebo im chybalo sebavedomie. K nabozenskym
hnutiam sa CastejSie pripdjaju muzi, vzdelani 'udia a belosi. Cudia z robotnicke;j
triedy su nachylnejsi na ovplyvilovanie, hoci existuju hnutia, do ktorych sa mézu
zapojit’ aj 'udia z chudobnejsej triedy. Vek 'udi, ktori sa pripajaji k nabozenskym
hnutiam sa znacne liSi a zavisi aj od Specifickosti daného hnutia. NajCastejSie
dochéddza k ndboru slobodnych Tl'udi, ¢o je spdsobené jednoduchSou cestou
k ziskaniu ich priazne, pretoZe ich neviazu ziadne dlhSie trvajuce puta s inou
osobou. Tazko uréit osobnostné érty, ktoré ovplyviiuju vacsi ¢ mensi sulad
s novymi ndbozenskymi hnutiami, ale urCite to suvisi s nevyzretou osobnost'ou,
infantilizmom, nedostatkom skuto¢nych Zivotnych planov, sexualnymi zlyhaniami
a komplexmi, ale aj osobitnou ndboZenskou citlivostou ¢i pokusmi o hl'adanie pre

zmysel a ugel Zivota.™®

15 SPRINGER, S. Przyczyny powstawania nowych ruchéw religijnych w wspotczesnej Europie,
s. 35-45.
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Nové nabozenské hnutia sa daju charakterizovat’:

¢ ako inStiticia, ktora vznikla na zdklade naboZenskej idey, ktord je v urcitej
spolo¢nosti povazovana za novu,

¢ ako prejavom inovacie duchovného Zivota a hl'adania odpovedi na zaklade
existencialnej otazky;

e ako dosledok procesu desekularizacie, v ktorom staré nadbozenské idei su
povazované za nevyhovujuce a nedostatocné. Tie nové su platnejSie a viac
zodpovedajice podmienkam sticasnosti a konzumnému sposobu Zivota;

e ako urCity protest — protestné hnutie, prejavuje sa v odliSnostiach vo
vztahu k spoloenskym normam, ndboZenskej praxi, etike a spOsobe
Zivota.

Individualizacia naboZenstva v kontexte novej religiozity ma nasledujlce

tendencie:*’

e tendencia od substancie, obsahu k praxi. Tato tendencia sa prejavuje
hl'adanim praktickych, jednoduchych odpovedi na existencialne otazky
(ktoré prinesu dobry pocit, spokojnost, redukciu stresov, prekonanie
psychologickych blokad). Viac¢Sina novych hnuti prijima podobu tzv.
naboZenstva sluZieb, pontka ¢iernobiely obraz skuto¢nosti, l'ahké rieSenie
problémov, recepty na dobry Zivot;

e tendencia ako nova interpretacia tradicie. Ide o privlastnene si urcitej
naboZenskej tradicie a jej reinterpreticiu v sulade s individudlnymi
oCakavaniami alebo etnickymi, etickymi, politickymi poziadavkami. Su to
hnutia, ktoré sa snazia o obnovu prvotnej nabozenskej tradicie, zachovanie
jej Cistoty a nedotknutelnosti. Sii namierené proti sekularizacii a sa
reakciou na procesy modernizacie.

Nebezpecenstvo siekt

Postmodernizmus tiez vytvara plodna podu pre rozvoj siekt. Niektoré z nich
maju uplny charakter, izoluji sa Uplne od zvysku sveta a spolocenského Zivota.

16 VACLAVIK, D. Sociologie novych nabozenskych hnuti.

17 ZLATOHLAVKOVA, J. Rizikd novych nabozenskych hnuti Sme lahko zneuZitelni, varuje
religionista. NajzranitelnejSou skupinou su deti. https://svetkrestanstva.postoj.sk/115541/sme-
lahko-zneuzitelni-varuje-religionista-najzranitelnejsou-skupinou-su-deti
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Vyvoj siekt svedci o horuckovom hl'adani malych komunit na prekonanie izolacie
a osamelosti a spoliehanie sa na siln autoritu vodcu (guru). Sekty s znakom
nesplnenia novych ndbozenskych potrieb v ramci velkych cirkvi a ich
spolocCenstiev. Priklad religionistického pristupu reprezentuje Cesky religionista
Ivan Stampach, ktory sektu chape ako rozsiahly pojem a snazi sa ho vysvetlit
pomocou $tyroch moznosti:*2

e nibozenska skupina, ktord vznikla v snahe reformovat’ etablované
nabozZenstva. Prebera viacSinu povodnej nduky, ale ma 1 origindlne
elementy vierouky. Nie je neobvyklé, Ze medzi ,starou“ a ,jnovou*
skupinou vznikne tenzia;

e nova, mensia nabozenska spolo¢nost’, ktora stoji mimo krest'anstva alebo
sa k nemu sama necleni (napr. adventisti sa nehlésia k ziadnej konfesii, ale
su krestanskym hnutim, ktoré vychadza z radikalneho protestantizmu,
letni¢né/pentekostalne hnutia vychadzaju taktiez z protestantizmu, ale
radime sem aj iné¢ skupiny, akymi st napriklad (europski) buddhisti,
hinduisti, ¢1 moslimovia);

e nabozenska komunita, s tendenciami ako autoritarstvo, uzavretost,
fanatizmus, neznaSanlivost’, selekcia informacii atd’;

e nabozenska spolocnost’, ktora fyzicky alebo psychicky Skodi svojim

¢lenom. ™
Interpretacia spolo¢enskych fenoménov ako problém?

Extrémizmus poskytuje svoj vlastny spOsob supermarketizacie. Socidlna
divergencia vSak poukazuje na nasledujuce dorazy a zistenia Vv spojitosti
subkultiry a extrémizmu: ,,Zneuzity mytologicky vyznam symbolov, sucasnou
extremistickou scénou na Slovensku; VyuzZivanie tychto nabozenskych symbolov
k negacie nejakého spolocenského javu — demonstracie, proti romske a proti
Zidovske, proti migracné protesty;, Jedinec ziskava pocit skupinovej
spolupatricnosti, doddava im to odvahu, co vedie k vytrinostiam, protestom

a agresivitam voci inym, Su vlastnikmi viastnej interpretdcie minulosti, bez

18 STAMPACH, I. O., PROFANT, V. Co je a co neni sekta, S. 5-6.
19 Dtto, s. 5-6.
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suvislosti a historického kontextu, ¢im sa odlisuju od sucasného vedeckého
poznania. “ Objavujl sa tak nasledujice fenomény: %

e fenomén neviazanej religiozity — religiozita nie je viazand priamo na
konkrétnu nébozensku organiziciu a tradiciu, ale je viazand na konkrétnu
skupinu, hnutie a subkultiru; problém uskuto¢nit’ vyraz odporu voci policii
a Statnemu zriadeniu, vlade vo vSeobecnosti... hldsa koncept odporu bez
vodcu, pricom jej prislusnici realizovali mnoZzstvo nasilnych a teroristickych
akcii.

e jednotlivec si vybera z toho, ¢o sa mu volne pontka a vytvara svoje
sukromné symbolické systémy bez toho, aby sa prihlasil a zavdzoval urcCitej
inStitdcii;

e fenomeén extrémizmu sved¢i o ignorancii vedeckého vyskum a pdévodu,
hladenie r6znych alternativ k masovej kultire a synkretizmu naboZenskych
konceptov v postmodernej spolo¢nosti.

Zaver

Vyuzitim poznatkov z predchadzajice; Studie snazvom: Interpretacia

religiozneho symbolu a jeho paralely v spolo¢nosti, kde sme zhodnotili, Ze:

e interpretacie mytologickych textov a jej symbolov a znakov vidime, Ze
v osobitnych  skupinach  a subkultirach dochddza k svojvolnej
interpretacii;

e pricinou je aj spoloCenskd neistota a socialno-ekonomické problémy
spolocnosti, ktoré maju za nasledok stupajtci trend extrémizmu;

e svojvolnd interpretacia sa nezakladd na vedeckej metodike vyskumu, ale
Vv spolo¢nosti dochddza k akémusi ohybaniu histérie a religiozity, ktora
sprevadza povrchnost’ poznania veci, vytvara sa privatny a skupinovy
synkretizmus;

e 7e je znamy tzv. supermarketicky pristap — urcity mytologicko-ndbozensky
kokteil. Problémom je aj tak fenomén neviazanej religiozity, nakolko

20 SLIVKA, D. Ndbozenské paralely a socidlna divergencia extrémistickych hnuti na Slovensku.
Sucasny stav a perspektivy. Inauguracna prednaska 12.4.2021. GTF PU, Aula A 1. (Znalecké
posudky znalcov z Ceskej Republiky)
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religiozita nie je viazand priamo na konkrétnu nabozensku organizaciu
a tradiciu, ale je viazana na konkrétnu skupinu, hnutie a subkultiru a méze
tak byt’ ideologicky vyuZzivana na osobitné ciele.

Nasledne tak zistujeme, Ze interpretacia dostava nové vyznamy a je tak

ideologicky zneuzivana:

e problém vlastnej interpretacie predstavuje pre jedinca ,,vedecky*
a ideologicky zaklad, o ktory opiera svoje tvrdenia, nazory a postoje.
V niektorych pripadoch, ziall opiera aj ¢iny autoky na piliere
demokracie;*

e prestalo uz hladanie pravdy, pravda uZz nehraje podstatna ulohu.
V spolo¢nosti  dominuje polopravda ajej subjektivna interpretacia
podlozena populizmom, ktory u I'udi apeluje na pontkané istoty;

o fakty uZ nie su podstatné, dolezity je dojem, ktory vyvolad interpretacia.
Rovnako podstatu stratil aj vedecky vyskum, nie je pre aktérov
doveryhodny, je manipulativny aje spochybnovany. Do popredia sa
dostavaju konSpiracie;

e VsUCasnosti prestavaji  platitt heuristické kritéria, pre spravnu
interpretaciu. Interpretdcia sa stava ucelovou a prisposobenou;

e do popredia sa dostavaji dezinformacie a konspiracie, v niektorych
pripadoch st hlavnym ideologickym motivom myslenia, nazorove;j
diferencie a naslednych protispolo¢enskych aktivit.

Summary

The phenomenon of supermarket of religiosity also brings with it a new and nowadays
common type of personal religiosity, but also a peculiar, personal, own type of social opinion
interpretation. Losing the meaning of life in a broader perspective means for a person that he is
currently focused on his individual life. In the contemporary world, however, to observe an
increase or a kind of revitalization of religion; there is a growing interest in religiosity
or spirituality in its various manifestations and forms. Alternative spirituality and
Individualization of religion in the context of new religiosity brings several risks.
Postmodernism also creates fertile ground for the development of sects and extremism, which
provides its own mode of cultural supermarket.

2l MARSZALEK, R., DROZD, S. Degradacja pojecia godnosci czlowieka w kontekscie
wartosci zZycia.
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Chronos, kairos, apokatastasis — rozwazania o istocie
czasu mesjanskiego

Marek Bernacki

Chronos, Kairos, Apokatastasis — Reflections on the Essence of Messianic Time

Abstract: The main content of the article is reflection on various dimensions of time — from
the time entangled in the materiality of private histories (chronos) through the complementary
concepts of "messianic time" (kairos) and "renewed time" (apokatastasis), which find their
fullness in the eternal, beyond the temporal duration of Everything in its Creator (aevum). Poetic
examples taken from the works of the Polish Nobel Prize winner Czestaw Milosz and
philosophical and theological contexts (Maksym the Confessor, Buber, Agamben, Benjamin,
Ratzinger, Urs von Balthasar, Quinzio) were intended to bring closer the basic, although today
forgotten, truth about human destiny. In author’s oppinion this truth in modern times: post-
Enlightenment, postmodern and postsecular, has been overshadowed and suppressed, causing
suggests prof. Bernacki: Homo alienatus, because he is increasingly moving away not only from
the objectively existing reality created by God, but, what is worse, from the true goal of his
destiny, which is to enter the horizon of the transcendent, everlasting and saving Paschal Hope.

Key words: Works of Czestaw Mitosz, Philosophical and Theological Cconcepts of Time,
Apocatastasis, Man’s Salvation

Contact: University of Bielsko-Biala, Faculty of Humanities and Social Science, Department
of Polish Philology; e-mail: mbernacki@ubb.edu.pl

W maju 1989 roku Czestaw Mitosz wyglosit na Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie wyktad zatytutowany Przeciw poezji niezrozumialej. Zastanawiajgc
si¢ nad istotg sztuki nowoczesne] (modernistycznej), laureat Literackiej Nagrody
Nobla wskazat dwie podstawowe jej cechy. Pierwsza to balwochwalstwo gestu
artystycznego, ,,sztuka dla sztuki” posiadajgca warto$¢ samg w sobie, tworzona
przez artyst¢ awangardowego na przekor filistrom w mysl Horacjanskiego hasta
Odi profanum vulgus. Cecha druga to radykalne przekreslenie chrzescijanskiego
wymiaru sztuki. Zastanawiajagc si¢ nad tym jawnie antychrzescijanskim
wyznacznikiem modernizmu, Czestaw Mitosz wypowiedzial znamienne stowa:
,, PO drugie, przyjmuje si¢, ze nic nam nie wiadomo, jakoby czlowiek zostal
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stworzony na obraz i podobienstwo Boga, upadt i w pewnym momencie swoich
dziejow zostal odkupiony przez wcielenie si¢ Syna Bozego. Ewolucja zycia na
ziemi nie pozwala na zakreS§lenie granicy pomig¢dzy cztowiekiem 1 innymi
gatunkami ssakéw. Historia nie jest stopniowym spelnianiem si¢ intencji Bostwa,
a dobro 1 zlo nie posiada zadnego metafizycznego fundamentu. Cztowiek wznosi
sie ponad siebie tylko w sztuce™?.

Zacytowany fragment odnosi si¢ do — kwestionowane] w dyskursie
nowoczesnym i postnowoczesnym (modernistycznym i postmodernistycznym) —
kluczowej dla cywilizacji europejskich narracji mesjanskiej. Istotg tej opowiesci
jest przekonanie o linearnym biegu dziejow, ktorych wypetnienie stanowi Logos —
Stowo Boze wcielone w osobie Jezusa z Nazaretu, ktory przyszedt na §wiat po to,
by gtosi¢ ludziom Ewangeli¢, czyli dobrag nowing o Krélestwie Bozym. Istota
przeslania mesjanskiego jest nadzieja zbawienia 1 zycia wiecznego w nowym,
doskonalym, nie znajagcym uplywu czasu wymiarze rzeczywistosci. W mysl tej
idei Jezus Chrystus jest prawdziwym Mesjaszem, czyli Zbawicielem — Alfg
1 Omega, poczatkiem 1 koncem dziejow, ktore w Nim znajdujg swoje absolutne
wypetnienie. Wiasnie ta wizja, ktéra przypomnial w swoim wyktadzie Czestaw
Milosz, zostala na przelomie XIX 1 XX wieku zanegowana 1 usuni¢ta
z nowoczesnego dyskursu naukowego oraz nowoczesnej (modernistycznej,
awangardowej) dziatalno$ci artystycznej jako wizja anachroniczna i niepotrzebna.
Jak powiadajg wspotczesni przedstawiciele teorii postsekularnych: §wiat w ktérym
,,BOg umart” (Nietzsche) zostat ,,odczarowany”, sprowadzony do wymiaru czysto
materialnego pozbawionego odniesien do Boga jako Absolutu?. Zauwazmy, ze
tego typu myslenie, ktoére Martin Buber nazwal ,za¢mieniem Boga”
i ,,opuszczeniem Boga przez mys1™3, coraz bardziej si¢ upowszechnia w naszych
czasach, bedac dramatycznym pomini¢ciem tego, co dla kazdego cztowieka
z osobna i dla catej ludzko$ci in gremio jest czyms$ absolutnie podstawowym.
Z perspektywy judeochrzescijanskiej kwestionowanie 1 pomijanie wielkiej narracji
mesjanistycznej prowadzi do alienacji osoby ludzkiej uniemozliwiajac pelng
realizacje jej wilasnego losu. Dzieje si¢ tak, gdyz zycie jednostki toczace si¢

L MILOSZ, C. Przeciw poezji niezrozumiatej, s. 152-153.
2 W tym kontekscie zob. JEDRZEJKA, M. Bég umart. Dlaczego odchodzimy od religii.
3 Zob. BUBER, M. Zac¢mienie Boga, s. 109.
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w warunkach ,zaémionej transcendencji” (Buber)?, zostaje sprowadzone do
wymiaru materialnego (bios) realizowanego wylacznie w czasoprzestrzeni
chronosu, czyli czasu ograniczonego momentem narodzin i momentem $mierci.
Taki, wylacznie naturalny wymiar czasu, mierzony chronometrami, sktada si¢ ze
skonczonego zbioru poszczegdlnych wydarzen, ktére nie ukladaja si¢ w zaden
sensowny 1 ostateczny ksztalt, przypominajagc rozrzucone na placu budowy
kamienie przeznaczone do budowy domu. Nie wiadomo, kto i kiedy zaczal go
wznosi¢; w jakim celu oraz dlaczego owa budowa zostanie przerwana
1 niedokonczona... Przyktadem takiego zdesakralizowanego pojgcia czasu moze
by¢ zapis z (nomen omen) Kronosu — intymnego dziennika Witolda
Gombrowicza. Oto syntetyczne podsumowanie roku 1952 nakreslone r¢ka tego
znanego pisarza: ,.Zdrowie: niezle. Zanika egzema. Z¢by kiepsko (2 ztamane).
Finanse: kilka miesi¢cy trudnych. Komplikuje si¢ sytuacja w Banku. Literatura:

Silne wzmozenie prestizu wsrod Polakow (zwtaszcza polemiki ze Straszewiczem i
Cioranem). Nowinski uniemozliwia mi prace literackag w Banku, zreszta nie chce
mi si¢. Oczekuje ukazania si¢ ksigzki. Erot: ten rok dos¢ intensywny. W lutym
(Salsipuedes) i w grudniu (Rogelini i Al) najsilniejsze. W_ogdle: nuda,
wzrastajagca samotno$¢, demoralizacja, prdozniactwo, lektury 1i... czekanie,
czekanie, czekanie!”®

Mimo  dominujacego w  epoce  postsekularne;  §wiatopogladu
deprecjonujacego judeochrzescijanska narracj¢ o wypeknieniu si¢ czasu w osobie
Mesjasza, pojawiajg si¢ glosy nawotujagce do ,,odpomnienia” (anamnesis) tej
kluczowej dla nas wszystkich opowiesci.

W roku 2009 wtoski filozof Giorgio Agamben, autor pracy Homo sacer,
wyglosit w paryskiej katedrze Notre Dame wyktad wielkopostny zatytulowany
Kosciol i krolestwo. Przestanie Agambena, mysliciela nurtu postsekularnego,
adresowane do ludzi wierzacych, ale takze do agnostykéw 1 ateistow

4 Zob. BUBER, M. Za¢mienie Boga, s. 112.

> GOMBROWICZ, W. Kronos, s. 149. Znaczenie tytulu intymnego dziennika Witolda
Gombrowicza, bedacy zapewne zbitka pochodzaca od dwoch mitologicznych postaci: Kronosa
1 Chronosa, tlhumaczy w Postowiu do ksiazki JARZEBSKI, J. znawca twoérczosci autora
Ferdydurke — przyp. M. B.
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koncentrowalo si¢ na pojeciu ,,czasu mesjanskiego”. Odwotujac si¢ do Pawlowych
Listow do Tesaloniczan filozof podkreslit, iz ,,czas mesjasza nie moze oznaczaé
czasowe] ciaglosci, lecz jakosciowg zmiang sposobu, w jaki czas jest
doswiadczany”®. Zauwazyt tez, ze w Pierwszym Liscie do Tesaloniczan $w. Pawel
na okreslenie Mesjasza uzywa greckiego stowa ho erchomenos, czyli ,ten, ktory
przychodzi i nigdy nie przestaje przychodzi¢”’. Aby podkresli¢ wage czasu
mesjanskiego, ktory nieustannie wokot nas si¢ wydarza, Agamben przytacza takze
stowa Waltera Benjamina, ktory napisat, i1z ,kazda sekunda [jest] matg furtka,
przez ktorg wejs¢ moze mesjasz”. W dalszym toku swojego wywodu wtoski
filozof odrdznia czas apokaliptyczny od czasu mesjanskiego:

,Gdybym mial z pomoca jednej formuly wytlumaczy¢ roznice miedzy
czasem mesjanskim a czasem apokaliptycznym, powiedziatbym, ze perspektywa
mesjanska nie oznacza konca czasu, lecz czas konca. To, co mesjanskie, nie jest
kresem czasu, lecz relacja, taczaca kazda chwile, kazdy kairos, z koncem czasu
i wieczno$ciag™®.

W innym za$ miejscu dopowiada: ,,Podczas gdy czas, w ktorym — jak si¢ nam
zdaje — zyjemy, oddziela nas od tego, czym jesteSmy, przeksztalcajac
W bezsilnych obserwatorow wlasnego zycia, czas mesjasza — przeciwnie —
pozwala nam po raz pierwszy uchwyci¢ czas... czas, ktorym jesteSmy. A czas 6w
nie jest jakim$ innym czasem, ktérego szuka¢ mamy gdzie§ tam, w przysztosci.
Przeciwnie, to jedyny czas prawdziwy, innego mie¢ nie bedziemy”®.

Oba zacytowane fragmenty wymagaja hermeneutycznej wyktadni zawartego
w nich sensu. Tym, co probujemy zrozumie¢, jest istota czasu mesjanskiego, ktory
— jak to przedstawia Agamben — nie jest czym$ przyszlym, jaka$ nadchodzaca

6 AGAMBEN, G. Koscidt i panstwo, S. 50.

" Inny wtoski mysliciel Sergio Quinzio méwi w tym przypadku o ,,czasie posrednim”: ,,Jest to
czas Kos$ciota walczacego [...], rozpiety miedzy juz 1 jeszcze nie, w ktorym odkupienie
przyniesione przez Chrystusa ,,juz” dziata, lecz jedynie w sposob zarodkowy — jako pierwocina,
jako zadatek, w terminologii §w. Pawta — w oczekiwaniu na swoje doskonale spekienie...”
(zob. QUINZIO, S. Herbrajskie korzenie nowozytnosci, S. 135.

8 Dtto (podkreslenie moje — M. B.).

° Dtto, s. 51 (podkreslenie moje — M. B.; swoja droga: okreslenie ,,bezsilny obserwator
wlasnego zycia” jak wulal pasuje do prowadzacego chronograficzne =zapiski Witolda
Gombrowicza, autora cytowanego wczesniej Kronosu, jak i narratora ostatniej jego powiesci pt.
Kosmos).
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globalng katastrofg, czekajacym nas Armagedonem czy apokalipsg. Czasu
mesjanskiego nie da si¢ zmierzy¢ za pomoca linijki ani zegara — bo on nie ma
wymiaru linearno-horyzontalnego ,,od — do”. Ten czas jest bowiem ,,tu i teraz”,
a jednoczes$nie trwa ,na wieki”. Jego znakiem (symbolem) nie jest zatem
Newtonowska czy Einsteinowska czasoprzestrzen, ale wertykalnie pojmowana
pojemnos¢ (glgbia) ludzkiej natury oraz zachodzaca w niej ozywcza duchowa
transformacja, ktéra najlepiej oddaje greckie pojecie metanoia. Zapis takiej
mistycznej chwili duchowej przemiany zachodzacej pod wptywem doswiadczenia
zywe] obecnosci Tego, Ktory Jest, znajdujemy we wczesnym poemacie Karola
Wojtyly, pozniejszego papieza Jana Pawla II, zatytulowanym Piesn o Bogu
ukrytym:

,Dalekie wybrzeza ciszy zaczynajg si¢ tuz za progiem
Nie przefruniesz tamtedy jak ptak.
Musisz stangc 1 patrze¢ coraz glebiej 1 glebie;,

Az nie zdotasz juz odchyli¢ duszy od dna.*1°

Zauwazmy, ze forma czasu mesjanskiego nie ma charakteru czego$
definitywnie spelnionego czy raz na zawsze domknigtego, jest trwajacym ,tu
1 teraz”, oczekujacym na dopetnienie dziejow w wymiarze duchowym procesem
polegajacym na dynamiczne] przemianie jednostek. Innymi slowy, jest
o$wieceniem, radykalnym od-nowieniem i prze-ksztalceniem czlowieka, ktory
jako osoba zechce rozpoznac 1 przyjac¢ 6w czas jako swoj los. Jak pisze Agamben:
,,BY [czasu mesjanskiego] doswiadczy¢, trzeba catkowicie odmieni¢ siebie 1 swoj

sposob zycia™'L,

Znaczenie pojec: ,,czas konca” oraz ,czas, ktorym jesteSmy”, ktorymi
postuguje si¢ Giorgio Agamben, przybliza napisana przez Czestawa Milosza
w latach drugiej wojny §wiatowej Piosenka o koncu swiata:

10 WOJTYLA, K. Piesi o Bogu ukrytym (fragment cz. | ,, Wybrzeza petnie ciszy”), s. 15.
' Dtto.
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,,W dzien konca $wiata

Pszczota krazy nad kwiatem nasturciji,
Rybak naprawia btyszczacg siec.

Skacza w morzu wesote delfiny,

Mtode wroble czepiajg si¢ rynny

I waz ma ztotg skore, jak powinien miec.

W dzien konca $wiata

Kobiety idg polem pod parasolkami,

Pijak zasypia na brzegu trawnika,

Nawotuja na ulicy sprzedawcy warzywa

I t6dka z zo6ttym zaglem do wyspy podptywa,
Dzwiek skrzypiec w powietrzu trwa

I noc gwiazdzista odmyka.

A ktorzy czekali blyskawic 1 gromow,

Sa zawiedzeni.

A ktorzy czekali znakow 1 archanielskich trab,
Nie wierza, ze staje si¢ juz.

Dopoki stonce 1 ksigzyc sg w gorze,
Dopoki trzmiel nawiedza roze,
Dopdki dzieci rozowe si¢ rodza,
Nikt nie wierzy, ze staje si¢ juz.

Tylko siwy staruszek, ktory bytby prorokiem,
Ale nie jest prorokiem, bo ma inne zajecie,
Powiada przewigzujac pomidory:

Innego konca $wiata nie bedzie,

Innego konca $wiata nie bedzie.“*?

12 MIL.OSZ C. Piosenka o koricu swiata, s. 207.
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W zacytowanym utworze Milosz w proroczy, a zarazem metaforyczny
sposob wnika w istote czasu mesjanskiego, ktory trwa hic et nunc, jest w nas
1 wokoél nas. Na przekor niedowiarkom podmiot wiersza, dajac najpierw
swiadectwo normalnosci Zycia toczacego si¢ swoim codziennym, utartym rytmem,
jakby od niechcenia dwukrotnie wypowiada prawdg o tym, Ze ,,staje si¢ juz”. Ale
czym jest to, co si¢ staje? Odpowiedz jest jednoznaczna: to ,,co$” jest czyms
najwazniejszym, finalnym. I bynajmniej owo ,,co$” nie jest, jak si¢ okazuje
definitywnym koncem historii, zapowiedziang w Nowym Testamencie
apokaliptyczng zaglada rodzaju ludzkiego 1 calego swiata. To, co ,.staje si¢ juz”
w swej najglebszej istocie jest czyms dla nas dobrym, cho¢ ,,nie z tego Swiata
pochodzacym” 1 dlatego potraktowane by¢ musi jako konieczne wydarzenie
prowadzace do odnowienia wszystkiego w innym, transcendentnym wymiarze
rzeczywistosci, w ktérym nie bedziemy juz doswiadcza¢ uptywu czasu.

Wkraczamy tutaj w obszar refleksji eschatologicznej, dotykajac tajemnicy
zmartwychwstania jako kluczowego wyznacznika czasu mesjanskiego. Pisze
0 tym Joseph Ratzinger we Wprowadzeniu w chrzescijanstwo: ,,Rozumie si¢ samo
przez si¢, ze zycie tych, ktorzy zmartwychwstana, nie bedzie to znowu bios,
biologiczna forma naszego historycznego, smiertelnego zycia, lecz ze bedzie to
zoe: nowe, inne, definitywne zycie; zycie, ktore wznioslto si¢ ponad histori¢ biosu
— dziedzing S$mierci, zwyciezonej przez wigksza potege. Opowiadanie
o zmartwychwstaniu w Nowym Testamencie ukazuje nam jasno, ze zycie
Zmartwychwstatego nie miesci si¢ w historii biosu, lecz znajduje si¢ poza nig

i ponad nig™®,

W napisanym w latach 70. XX wieku poemacie Gdzie wschodzi stonce i kedy
zapada — uwazanym przez krytyke za szczytowe osiggnigcie polskiego noblisty
porownywalne z poematem T. S. Eliota Ziemia jatowa (,,The Waste Land”) —
Czestaw Milosz opisuje zapamigtany z czasow wilenskiej mtodosci jeden zimowy
dzien. Oto prosta litewska kobieta, stuzgca Alzbieta, wychodzi z domu, by wzia¢
udziat w porannej mszy §wigtej. Poeta, wspominajac t¢ chwile, przywotuje

13 RATZINGER, J. Wprowadzenie w chrzescijanstwo, s. 322, Zob. BUBER, M. Zacmienie
Boga, s. 109-323.
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Z pamigci niezwykle akustyczne zjawisko: rozciggajacy si¢ nad miastem potezny
choéralny koncert dzwonoéw bijacych w tym samym czasie w kilkunastu wilenskich
kosciotach, wzywajacych wiernych do udzialu w uczcie eucharystycznej. Po
chwili wyznaje:

,Naleze jednak do tych, ktorzy wierzg w apokatastasis.
Stowo to przyobiecuje ruch odwrotny,

Nie ten, co zastygl w katastasis,

I pojawia si¢ w Aktach Apostolskich, 3, 21.

Znaczy: przywrocenie. Tak wierzyli §wiety Grzegorz z Nyssy,
Johannes Scotus Eriugena, Ruysbroeck i William Blake.

Kazda rzecz ma wiec dla mnie podwojne trwanie.

I w czasie, i kiedy czasu juz nie bedzie.“!*

Poezja Czestawa Mitosza, poety wyczulonego na symbolike tematyki
temporalnej moze by¢ pomocna w lepszym rozpoznaniu istoty czasu
mesjanskiego. W zakonczeniu wspomnianego utworu Gdzie wschodzi stonce
i kedy zapada, poeta cytuje fragment poematu Williama Blake’a Milton
napisanego na poczatku XIX wieku:

,,Cokolwiek moze by¢ Stworzone, moze by¢ Unicestwione;
Nigdy Formy.

Dab pada od Siekiery, Baranek ginie od Noza,

Ale Formy ich Wieczne Istniejg na zawsze. Amen. Alleluja”

A kilka wersow dalej, przywotujac proroctwo Emanuela Swedenborga,
szwedzkiego wizjonera zyjacego w XVIII wieku, Mitosz wyznaje:

,,B0 zyliSmy pod Sadem, nic nie wiedzac o tym.
Ktory to Sad zaczat si¢ w roku tysigc siedemset piecdziesigtym
siodmym,

¥ MILOSZ, C. Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (cz. VII Dzwony w zimie), s. 176.
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Cho¢ nie na pewno, moze w ktoryms innym.
Dopelni si¢ w szostym millenium albo w nastepny wtorek.*®
Nagle umilknie warsztat demiurga. Nie do wyobrazenia cisza.
I forma pojedynczego ziarna wréci w chwale.

Sadzony bylem za rozpacz, bo nie mogtem tego zrozumiec€.

«16

W zacytowanym fragmencie w sposob metaforyczny opisane zostato
wydarzenie rozgrywajace si¢ w skali kosmicznej: oto finalny moment
dokonujacego si¢ nad $wiatem Sadu oznaczajagcy wypelnienie si¢ czasu
mesjanskiego bedace ,,odnowieniem” (restauratio) catej Rzeczywistosci w jej
wymiarze kosmicznym!

To wydarzenie polegajace na przywroceniu pierwotnych Form istniejgcych
w zamysle Stworcy u zarania dziejow, stanowi zaczatek ,,nowego nieba” i ,,nowej
ziemi” w ich wiecznym, pozbawionym uptywu czasu trwaniu. Teologia
chrze$cijanska okresla taki stan tacinskim terminem aevum — czas odkupiony, czas
zupelnie inny.

Zapytany o znaczenie terminu apokatastasis oraz jego funkcje w poemacie
Dzwony w zimie (czyli w koncowym fragmencie poematu Gdzie wschodzi stonce
i kedy zapada) — Czestaw Mitosz odpowiedziat:

»Znaczy to po grecku mniej wigcej tyle co ,,0dczynienie”. To jest
przywréocenie stanu sprzed Grzechu Pierworodnego, powtorzenie si¢ jakiejs
historii w oczyszczonej formie.”*’

Wspominana przeze Czeslawa Milosza nieortodoksyjna teologiczna
koncepcja apokatastasis stata si¢ przedmiotem wnikliwe] egzegezy dokonanej
przez jednego z najwigkszych myslicieli chrze$cijanskich XX wieku, Hansa Ursa
von Balthasara, autora wielotomowej Teodramatyki. Szwajcarski jezuita,
przywotujac fragment z Dziejow Apostolskich (3, 21), w ktérym Piotr Apostot
wyjasnia Zydom, ze Bog posle im, jezeli beda czynié pokute ,,zapowiedzianego

15W wersie tym stycha¢ wyraznie poglos Piosenki o korncu swiata Czestawa Mitosza — M. B.

16 Dtto, s. 179 (oba wyrdznienia w tekscie cytowanego wiersza moje — M. B.).

17" 7ob. MILOSZ, C. O tomie , Gdzie wschodzi storice i kedy zapada”, s. 172. W tej samej
rozmowie Mitosz, interpretujac ukryte znaczenie wersu poematu: ,,I forma pojedynczego ziarna
wroci w chwale”, powiada: ,,Raczej ma to znaczenie przywrocenia wszystkich momentow w ich
formie oczyszczonej” — M.B.
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Mesjasza Jezusa, ktdrego niebo musi zatrzymaé¢ do czasu apokatastasis panton, co
od wiekdéw przepowiedzial Bog przez usta swoich $§wietych prorokéw” —
wyjasnia, iz mozliwe sg dwa tlumaczenia tego greckiego pojecia. Pierwsze: ,,az do
czasu odtworzenia wszechswiata” i drugie: ,,az do czasu odnowienia wszystkich
rzeczy”. Wedlug Balthasara pierwsze znaczenie blizsze jest gnostyckiej
1 neoplatonskiej cyklicznej koncepcji czasu, ktérego celem jest ,,ponowne
osiggnig¢cie tego, co byto na poczatku.*“ Tego typu rozumowanie, wywodzace si¢
ze stoickiej koncepcji ,,powrotu ery kosmicznej” 1 katastroficznej wizji pozaru
swiata, ktory konczy jeden cykl kosmiczny, dajac poczatek kolejnemu cyklowi —
dobrze oddaje fraza Orygenesa: semper similis est finis initiis (,,koniec zawsze
podobny jest do poczatku”). Jednak — jak przekonuje Balthasar — blizsza
kontekstowi mowy Piotra Apostota rozpatrywanej w catosci jest druga wyktadnia
greckiego pojecia, czyli ,,odnowienie wszystkich rzeczy.”

Ta druga koncepcja wywodzi si¢ z judeochrze$cijanskiej; wyktadni czasu
linearnego, ktory przebiega wedlug schematu narracyjnego opisujacego dzieje
narodu wybranego od wyjscia patriarchy Abrahama z Ur chaldejskiego poprzez
wedrowke Izraelitow pod wodza Mojzesza do ziemi obiecanej (Kanaan),
dziatalnos¢ prorokow az do nadejScia zapowiadanego w pismach Starego
Testamentu ,,cierpigcego Mesjasza”, czyli Jezusa z Nazaretu, w ktérym wyznawcy
chrzescijanstwa rozpoznaja Jezusa Chrystusa jako Zbawiciela 1 Odkupiciela
catego rodzaju ludzkiego.

To wlasnie z Jego Osobg — jak pisze szwajcarski teolog — ,taczy sie
niezawodne oczekiwanie na nadejScie ostatecznego krolestwa mesjanskiego,
czaséw ochlody 1 wypelienia wszelkiej obietnicy.”'® Chrystus — okre$lany
w teologii 1 liturgii chrzescijanskie; Alfa 1 Omega, czyli poczatkiem 1 koncem,
a przez §w. Jana w jego Ewangelii — Logosem wcielonym, dla Ktorego 1 przez
Ktérego wszystko si¢ stato, co si¢ sta¢ miato — jest dla ludzi uwiklanych
w materialny habitus istnienia ,,ideg, jakg Bog posiada o kazdej istocie”. Wedlug
eschatologicznej wyktadni Maksyma Wyznawcy, greckiego Ojca Kosciota
zyjacego w VII w., czlowiecza droga do doskonatosci ,,polega na dazeniu do
realizacji naszej idei, istniejace; w Bogu, jest wznoszeniem si¢ (anodos)

18 Zob. BALTHASAR von, U. Apokatastaza. Definicja i kontekst, w: tegoz, Czy wolno miec¢
nadzieje, Ze wszyscy zostanq zbawieni?, s. 197-198.
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I odnowieniem (apokatastasis) ku ,,mysli Bozej (logos), wedtug ktorej zostalismy
stworzeni.”®

Czas na podsumowanie podjetych w tym artykule rozwazan. Ich trescig
przewodniag bylta refleksja nad réznymi wymiarami czasu — od uwiklanego
w materialno$¢ czasu prywatnych historii (chronos) przez dopeiniajace si¢
wzajemnie pojecia ,,czasu mesjanskiego” (kairos) i ,.czasu odnowionego”
(apokatastasis), ktore znajduja swoja pelni¢ w wiecznym, poza-czasowym trwaniu
Wszystkiego w swym Stworcy (aevum). Zaczerpnigte z tworczosci polskiego
noblisty Czeslawa Mitosza przyklady poetyckie oraz przywotane konteksty
filozoficzno-teologiczne (Maksym Wyznawca, Buber, Agamben, Benjamin,
Ratzinger, Urs von Balthasar, Quinzio) miaty na celu przyblizenie podstawowej,
aczkolwiek zapomnianej dzisiaj prawdy o ludzkim przeznaczeniu. Prawda ta
W  czasach  nowozytnych:  post-o§wieceniowych,  postmodernistycznych
1 postsekularnych ulegla przyémieniu 1 wytlumieniu, powodujac stan
egzystencjalnego zagubienia oraz duchowego spustoszenia wspolczesnego
cztowieka. Ow czlowiek, ktorego mozna by okreslic mianem Homo alienatus,
coraz bardziej oddala si¢ nie tylko od obiektywnie istniejacej rzeczywistosci
stworzonej przez Boga, ale, co gorsze, od prawdziwego celu swego przeznaczenia,
jakim jest wejscie w horyzont transcendentnej, wiecznotrwalej 1 zbawczej
paschalnej Nadziei.

Summary

The main content of the article is reflection on various dimensions of time - from the time
entangled in the materiality of private histories (chronos) through the complementary concepts
of "messianic time" (kairos) and "renewed time" (apokatastasis), which find their fullness in
the eternal, beyond the temporal duration of Everything in its Creator (aevum). Poetic examples
taken from the works of the Polish Nobel Prize winner Czestaw Milosz and philosophical and
theological contexts (Maksym the Confessor, Martin Buber, Giorgio Agamben, Walter
Benjamin, Joseph Ratzinger, Hans Urs von Balthasar, Sergio Quinzio) were intended to bring
closer the basic, although today forgotten, truth about human destiny.

19 Zob. BALTHASAR von, U. Apokatastaza. Definicja i kontekst, s. 204.
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Umenie ako nastroj zmeny
Kontexty ekoaktivizmu a politiky!

Eva Kapsova

Art as an instrument of change. The contexts of eco-activism and politics

Abstract: Art has been part of the society-wide discourse dedicated to the topic of sustainability
of life on earth in the conditions of climate change for quite some time. Human preservation is
unequivocally connected with the challenge to preserve the status quo of nature and the
environment. In what possible ways can this challenge be reflected in contemporary visual art?
Our paper observes, analyzes and interprets the forms of eco-activism in art and asks whether
the educational and proactive mode in the given manifestations is relevant, and if so, to what
extent. Art not only reflects knowledge, but simultaneously verbalizes an appealing impetus,
which ranges from a mere provision of information to a lively and actionable call for change.
The author of the article also addresses the degree of sustainability of aesthetic qualities in the
context of the socio-critical, eco-ethical or political mode of art. The article is also an analysis
of the reception of the Floating Arboretum project, which points out how an unexpected political
commentary on a work of art can expand its conceptual assignment.

Keywords: Art as an Instrument of Change, Eco-Activism, Climate Crisis, Environment, Art
Biennales.

Contact: Constantine the Philosopher University in Nitra. Faculty of Arts, Institute of Literary
and Artistic Communication, e-mail: ekapsova ukf.sk

Uvod

Jednou z kamennych skulptar zdobiacich Prirodovedné mizeum v Oxforde je
polfigira Francisa Bacona, otca filozofie prirody, inicidtora empirizmu
a senzualizmu. V sucasnom priestore spolocenskej diskusie a vo svetle kultirnej
situdcie na Slovensku, by mohla na niektorom spolocensky exponovanom mieste
pokojne vy€nievat' socha zarytého vyznavaca plochozeme (teoriu plochozeme
pouzijem ako zastupny prvok pre obhajcov pavedy, hoaxov, vymyslov bez opory
v realite a pod.), ked’Ze ide o ndzor a v pluralite nazorov by hoax mohol/mal byt

! Stadia vznikla v ramci projektu KEGA 038SPU-4/2024.
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prijaty rovnako ako istota exaktne dokazanej skuto¢nosti*.?

V podobnom duchu sa vedie diskusia na jednej strane vedecky podlozenych
zisteni ohl'adom klimatickej zmeny a na druhej strane jej popieranie vedené zvicsa
zaujmami o neobmedzené vyuzivanie prirodnych zdrojov. Diskusia a polemiky sa
nevedu len na baze politiky, ale premietaju sa aj do umenia, ktoré v réznej miere
explicitnosti alebo skrytosti nielen referuje pohl'ad, ale aktivizuje spolo¢nost’ ku
konaniu, v mene umelecky argumentovanych idei.

Francuzsky estetik Jacques Ranciére tematizuje vo svojej estetickej teorii
pritomnost’ troch rezimov pri vnimani a interpretacii umeleckého dicla a uvadza aj
podmienky aktivizovania — v mojom ponati - ,spiacich rezimov®, ktorych
ontologickym reprezentantom je tvar, vzhl'ad, fyzicka podoba, predmet diela;
predmetnost’ sa tu nebude vztahovat na fyzickt povahu artefaktu, ale mieni sa
tym estetickd predmetnost’ — predmet estetick€ho nazerania. V aktualnom umeni
nie je jednoduché ,,odobrat™, ¢i nepriznat’ umeleckému prejavu politicky rezim, ¢i
akcent, ked” sti¢asny svet sa ukazuje v stave neustalych rizik Sirenia vojnovych
konfliktov, nepredvidatelnosti politickych rozhodnuti, neprehl'adnych podmienok
férovosti ekonomickej sutaze, atd. Prebieha redefinicia pojmov férovost,
spravodlivost’, pravo, kdesi na konci m6ze skromne prosit’ o pozornost’ archaicka
polozka: ludské stastie (mozbyt ako ekvivalent slobody konania). Kde sa v tejto
spleti idei, sieti ideologii moci nachadza miesto pre umenie? Ked pominieme
ideologicko kultové funkcie, ktoré sprevadzali umenie v podstate cely jeho vyvin
a budeme sa pytatt na hovoreniec oumeni Vzmysle jeho umeleckej
autonomie, estetickej sebestacnosti a slobode vyberu prostriedkov (hranicu
polozme na novovek, resp. prelom 18.—19. storoCia), mohli by sme politicky aspekt
ponechat’ v ,,spankovom rezime* a nemuseli by sme sa opytat’, parafrazujuc Josepha
Kossutha: ,,naco nam je obrdzok kytice, ked mame na okne kvetindc¢ s muskatmi?*®

Zaroven mame V zmysle senzualno empirickej skiisenosti naporidzi moznost’

2 Vyjadrenie odkazuje na dlhsie referovanu kauzu v spolo¢enskych a kultarnych médiach, ked
predstavitel’ rezortu kultiry SR (Luka$ Machala) obhajoval moznost zapojit do odbornych
diskusii v médiach aj zastancom vedecky nepodlozenych nahl'adov, napr. obhajovanie nazoru,
7e zem nie je gul'ata, ale plocha. BliZSie pozri napr. https://spravy.rtvs.sk/2024/04/patri-aj-nazor-
ze-zem-je-plocha-do-vysielania-podla-1-machalu-ano/.

% Parafraza odkazuje na ikonické dielo konceptualneho umenia Josepha Kossutha ,.Jedna a tri
stoli¢ky* (1965). Blizsie pozri napr: STOFKO, M. Od abstrakcie po Zivé umenie, s. 134-138.
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¢i uz fenomenologicky verbalizovat’ alebo ako exaktni floristi definovat’ kvet
muskatu a z4jst’ az k analytickej definicii keramickej hmoty kvetinaca, v ktorom je
muskat umiestneny. (Treba podotknut, ze Joseph Kossuth rezignoval na
umelecké, volné, subjektivne stvarnenie stolicky a pouzil nociondlne vecnu
fotografiu). Ked dostaneme tato otazku do lapidarnejSej podoby, mdzeme sa
jednoducho pytat, ¢i umenie obrazmi prirody supluje prirodu, aka je av ¢om
spoCiva jeho pridana hodnota? V dejinach zobrazovania, napodobnovania
a tematizacie odchylok a sebavyrazu (ako podstata pridanej hodnoty voé¢i pithemu
mimetickému spodobeniu), teda systému kanonov v oblasti, ktori nazyvame
umenie, ma tento autonomny vyraz (spojeny s individualne ¢i zdnrovo nastavenym
koédovanim — Sifrovanim) kratSiu tradiciu ako vyraz, spojeny S presadenim idei,
kultu, ¢1 moci, ktoré¢ st umne artikulované prave prostrednictvom umeleckej
autonomie. Posledné desatrocia zaznamenali presun umeleckych stratégii z Cirej
senzualno zmyslovej sféry do jej filozofie (umenie ako filozofia). Tak sa rozsiril
(diverzifikoval) diskurz umenia i diskurz filozofie.*

Diverzita vyrazovych prostriedkov v umeni neostava v hraniciach umenia
(ktoré sa rozsirili a zaroven rozplynuli), ma dopad na jeho redefiniciu a do svojho
repertoaru funkcii pribera ucast na spolocenskej diskusii. Ba z in¢ho uhla pohl'adu
vzaté — umenie spolocensku diskusiu roztvara (konstituuje) aje z hladiska
vyznamu (pritomnej sily) pre spoloCnost’ rovnako dolezit¢é ako politika
a ekonomika ai.

Umenie ako nastroj zmeny (prostrednictvom /podmanivej/ krasy)

Realizacia adokladovanie postavenia, ufinku umenia, jeho zmyslu
Vv sucasnom diani sa deje prostrednictvom vel'koryso ponatych alebo skromnejSie
realizovanych vystavnych podujati, reflektujucich aktualne/akatne problémy
svetového spoloCenstva aplanéty Zem (migracia, inakost, nardcie, média,
komunikécia, politicky konsensus). Medzi najfrekventovanejSie patri téma

Zzivotného prostredia, udrZatel'nosti Zivota na zemi. MnoZstvo vystav sa

4 V pluralite vyrazov v umeni podl'a niektorych teoretikov stoji na jednej strane perceptudlne,
sietnicové, senzudlne umenie a na druhej strane konceptudlne umenie postavené na hre
vyznamov, nepreferujuce zazitok ,,oka“. Bliz§ie pozri: GERZOVA, J. (ed.). Malba v kontextoch
malby, s. 89-110.
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uskutociiuje na tému odlesnovania a dystopie zeme bez lesov, bez zelene
a stromov a nasledne bez fauny.®

NajprestiznejSie svetové podujatia, medzi ktoré patri Kassel v Nemecku
a Biendle sucasn¢ho umenia v Benatkach, na jednej strane akoby performativne
(urujuco) definujii zdsadné témy a problémy planéty, na druhej strane tieto
podujatia zaroven relevantne reaguju na frekventované aumelecky objavné
prispevky a postreny umelcov. Vdaka Sirke zaberu mozu tieto diela vytvarat
Kk objektivnemu obrazu sa bliziaci pohl’ad na svet.

Tak ako stipa naroCnost udrZzania rovnovazneho stavu v socialno
ekonomickej, kultarnej a dalSich oblastiach, tak aj v charaktere prezentacii
jednotlivych krajin a kolektivov rastie pocet citlivych miest, na ktoré reaguju
priamo umelci - vyslanci kultary jednotlivych statov, alebo organizatori a napokon
aj verejnost, ktora sa uz pri referencii o tematizovani projektov zapdja do diskusie
atak moze dojst k odmietnutiu, alebo zruSeniu ¢i korigovaniu niektorych
expozicii.® Dvojaké/ dvojité ¢&itanie v politicky citlivych témach je &asté
a pochopitelne. Tiez plati, Ze aktualne a politicky angazovan¢ umelecke priklady
mézu mat’ ,kratku Zivotnost™, nakolko po ur€itom case vyprcha kontext
a recipient potrebuje k ¢itaniu komentar a sprievodcu s vykladom. Zrejme tento
stav, tj. ked’ narazia na seba rozdielne diskurzy politiky aumenia nemozno
pripisat’ akoby provokativne modelovanej generalnej téme Sirokych rozsiahlych
umeleckych podujati, t4 je skor vSeobecna a pontka diverzitu pristupov. Témy sa
samozrejme zaujimaju o prezentaciu nového videnia, posunu v pohlade na svet
I vyuzitie obhajoby novych vyrazovych moznosti atoto sa neda pripisat’ ,len*
akoby zamernej provokativnosti vo vztahu k i tak dost’ rozpohybovanej mienke
0 obraze sveta, umenia, jeho poslani, atd’.

Kurator aktualneho Biendle brazilec Adriano Pedrosa navrhol pre sucasné

® Na problém upozornila okrem inych napr. expozicia Linia Lesa (Nitrianska galéria, 2024).
Vystava ako syntetizujici polyautorsky prehovor artikulovala apel proti rozSirovaniu
developerskych projektov na tazbu dreva. Blizsie pozri: KAPSOVA, E. M4 zmysel chodit’ do
galérie, ked’ mozem zajst’ do lesa? Profil sucasného vytvarného umenia,1/ 2024, s. 112-132.

® V nemeckom Kasseli, na poslednej prehliadke umenia (2022) sa objavil figurdlny motiv
S moznym rasistickym protizidovskym podtonom, mysleny humorne, musel byt odstraneny.
Pozri:  https://www.artnews.com/art-news/news/what-is-documenta- 15-antisemitism-controversy-
1234635001.
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bienale jednu zo spolocensky najaktualnejSich tém — diferencia, s podtémami
migracia, imigranti, diaspdra, utecenci, rozdiel medzi severom a juhom, diferentné
identity, queer. Titul bienale nesie zvolanie Cudzinci, vSade cudzinci (Foreigners
Everywhere).’

Aktudlnost’ témy rezonujuca sjednym znajcitlivejSich a najvacSich
problémov sucasného sveta podsuva, alebo prinajmenSom nesie v sebe/ koduje
aktivisticku polohu vyrazu vyjadrenia zo strany umelcov. Aktivizmus nemusi byt
vSak explicitny, ale méze fungovat’ ako trajektoria energie implicitne obsiahnutej
v reflexii a tematizacii aktualneho javu. (Extrémne aktualnou sa ukazala dana téma
napriklad v procese spristupnenia Izraelského pavilonu, kde sa umelkyna rozhodla
pozastavit' otvorenie prehliadky s ohladom na aktualnu situaciu v pasme Gazy
a teroristickej akcie (zajatie rukojemnikov na mladeznickom festivale v roku 2023).

Téma stojaca na hraniciach spolocenského a politického pontka vSak aj
celkom protikladné moZnosti smerovania smerom Kk rozjimaniu, meditacii,
poetickosti ¢i lyrike, ktord obsahuje obraz subjektivneho, osobného az
existencialne prezivané¢ho stavu a situicie spojenej so SirSim spolocensko
politickym pozadim alebo tieZz s utopickymi viziami nabadajucimi ,.k pokoju
spravodlivostou®. Po dlhej prestavke sa do Ceskoslovenského pavilonu vracia
prezentacia  slovenského  umenia, tentoraz v podobe multimedidlne;
a intermedialnej a audiovizualnej expozicie slovenského umelca Ota Hudeca
Floating Arboretum. 8

Oto Hudec je umelec a aktivista angazujuci sa Vv téme ochrany zivotného
prostredia, vyrovnania sa s klimatickou krizou, otepl'ovanim, spojenych
sochranou lesov astromov. Sled projektov autora hovori o autorskej
konzistentnosti a jeho zivotny $tyl o autenticite.®

" Bliz§ie pozri: https://www.labiennale.org/en/news/biennale-arte-2024-stranieri-ovunque-

foreigners-everywhere

8 Blizsie pozri: https:/floatingarboretum.sng.sk/. Po rozdeleni Ceskoslovenska sa Cesko
a Slovensko striedaji v prezentacii v priestore povodného pavilonu. V roku 2024 sa Cesko aj
Slovensko prezentuju sucasne; v Ceskej Casti, ktord je inStalovand v interiéri pavilonu je
expozicia Evy Kotatkovej: Srdce Zirafy v zajeti je o dvanact kilogramu lehci. Na pavilone
prebiehala v poslednych rokoch rekonstrukcia strechy, nakolko tato bola poskodena padom
stromu po mimoriadne silnej burke vroku 2019. K tomu blizS§ie pozri:
https://www.archinfo.sk/diela/lumenie-grafika/o-benatskom-pavilone-uvahy-o-buducnosti.html.
® Blizs§ie pozri napr.. https://www.vsvu.sk/sk/vyskum-a-granty/umelecko-pedagogicke-
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Kultarna linia Statu, ktory umelec zastupuje (Slovenska republika) sa v Case
pripravy a koncipovania vystavy stotoziiovala s autorovym pohladom.
Konzistencia zadavatela, objedndvatela (Ministerstvo kultiry SR) a riesitela
(umelec) sa vsak prave v Case konania prestizneho podujatia narusila, ked” doslo
k spochybneniu relevancie $tatnej a narodnej reprezentacie.”

Pritom na prvy pohlad, ani pri hlbSom ponore do diela, expozicia
nenaznacuje provokativne momenty, a to ani po stranke umeleckej, ani v kontexte
politiky. Aktivistické polohy artikuluje nendsilne, poetickou formou a odkazmi na
archetypalnu skusenost’ (biblicky pribeh), aktudlnu pritomnost (priblizenie
pribehov aktivistov) aV perspektive utopicko fantasy vizii (budovanie sveta
v novom priestore). Charakter a styl autorovej vypovede je konzistentny s jeho
doterajSou tvorbou a mentalnym nastavenim.

Teoretik stc€asného umenia Daniel Grun akcentoval Hudecov zastoj
(angazovanost’) v artikulovani tém v suvislosti S modelovanim utopickych svetov
a s motivom zachrany, uniku (eskapizmus) a deteritorializacie (akcentovani
Vv in$talacii Suostrovie,2017), prostrednictvom blidenia a nadeje, najdenia nového
sveta v moznom (inom) svete.! Deteritorializacia podl'a Gillesa Deleuza a Félixa
Guattariho, ako upozornuje Daniel Gran, oznacuje procesy oslabenia viizieb medzi
kulturou a jej lokalitou, aj prenos kulturnych subjektov z uwurcitej lokality
v priestore a case.'?

Samotny autor charakterizuje svoju poziciu umelca v dvoch poloch stratégii:
zaujima ho krdsa (umenia) a umenie ako ndstroj zmeny.'® Autorove vyjadrenia
mézeme vnimat' ako jasné postavenie sa umelca do aktivistickej pozicie

tituly/docent/oto-hudec/.

10 Je potrebné osvetlit, ze u¢ast na Biendle pripravovalo Ministerstvo kultiry za pdsobenia
predchadzajtcej ,,uradnickej* vlady. V Case otvorenia vystavy sa politické pomery na Slovenku
zmenili a ministerstvo kultury sa dostalo pod nové riadenie (Slovenska narodna strana). V den
otvorenia prebiehal zaroven aj tichy protest pritomnych a verejné vyhlasenie kritizujiice postupy
nového ministerstva kultary (objavili sa napr. plagaty s textom ,,Ministerstvo kultary nas
nereprezentuje‘).

11 Bliz&ie pozri: GRUN, D. Oto Hudec. Text na: https:/artbase.kunsthallebratislava.sk/umelec/4178.
12 Dtto. Pozri tiez: DELEUZE, G & GUATTARI, F. Tisic plosin, s. 434—435.

13 Blizsie pozri: Oto Hudec: rozhovor pozri: https://www.heroes.sk/oto-hudec-rozhovor/);
Kk téme umenie ako nastroj zmeny art for change: https://hlascirkvi.sk/post/11992/20211011-art-
for-change-umenie-ako-nastroj-spolocenskych-zmien
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V tematizovani citlivych problémov sucasnosti, so zameranim nielen pomenovat,
vizualne umelecky zobrazit' (ikonicka rovina komunikdcie), definovat’, ale zasadit’
sa 0 zmenu (operativna rovina komunikacie), ktoru jednotlivé diela, projekty maju
implicitne alebo zrejmejsie , nie vSak plocho ¢i schematicky, v sebe obsiahnuté.
Hudecova tvorba pozostava z inStalacii, prostredi (enviromentov) ama v sebe
silny poeticko lyricky naboj, citovi expresiu. Nejde teda o priamy atak, ¢i
explicitny apel, ale 0 sprostredkovanie obrazom (fiktivnych skuto¢nosti, modelov
realit, alterobrazov) ako forma akcentovania problémového prvku, naliehavej
situacie, v ktorej sa nachadza zivo€iSny alebo rastlinny druh (véely, stromy ai.).
Skryta apelativnost na zmenu spravania ma vSeobecného adresata, komunikovana
je nepriamo a 0 to mézbyt’ emotivnejsie. Mieri na scitlivenie (ducha ¢loveka) voci
narokom konzumizmu a moZnostiam skromnosti (modesty). Vyznamova Sifra
a vyrazova sila kladie ist¢é naroky na recipienta ohl'adom pochopenia zdmeru
a posolstva, ale pohybuje sa v priestore vejarovito rozvinutych, moznych asociacii,
kedy dochadza k prepojeniu autorom artikulovaného motivu (stromy, lod’,
megafony, performujiici umelci) a vyznamovych planov a predostiera sa ako
vyznamova a vyrazova kolaz).

InStalacia je postavena na pribehoch zachranenych stromov, ktoré sa stali
,,cudzincami vo svojej vlasti“, odsidencami na zanik vo svete I'udi. Pribehy st
prednasané/ spievané performermi, st sucastou obrany pred deforestizaciou
a mdZzeme ich vnimat® ako analogiu k zachrane Zivoc¢iSnych druhov, unasanych
Noemovou archou pred potopou sveta.

Alternativa a aktualizacia archetypu Noemovej archy je artikulovana objektom
lod’ky; profanny raz plavidla nas uvadza do sveta kazdodennosti — vodna doprava —
¢o mdézeme vnimat’ ako protézu rychlosti a konc¢atin 'udského tela, uberajicich sa
vpred v pozemskom prostredi, ale tiez v utopicky snivom medziplanetarnom
priestore, a to vdaka inapriek prirodnym zivlom. Lodka aktualne suznie tiez
S pretrvavajucim sposobom Zivota v meste kandlov (Benatky), ale tiez s témou ich
permanentného ohrozenia (romanticky turizmus, stupanie vodnych hladin).}* Na
vystave pred pavilonom vyzera ako mimovolne opustené (zabudnuté) plavidlo.'®

14 K tomu blizsie pozri: https://www.archinfo.sk/diela/umenie-grafika/o-benatskom-pavilone-
uvahy-o-buducnosti.html.

15 Lod’ tu nie je ready madeom, ale skon§truovanym objektom. Na lod’ke je umiestneny objekt
zvicSeniny SisSky slovenského stromu Limba, ktorej pribeh zastupuje doméacu krajinu.
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Koncepcia, mentalny a Zanrovy kontext Floating Arboretum

Hudec pracuje s motivom plavidla/lode aktualizovanej v duchu projektivnych
svetov na kozmicku lod’ dlhodobejsie. Jednou z prvotnych Hudecovych tém v jeho
tvorivej drahe bolo stadium Zzivota velstiev a idea véelina v podobe kozmického
plavidla, ktoré sa prenesie na paralelni planétu podobnt ako ZEM (situovanu za
slnkom).%® Predtym sa autor redlne venoval v&elstvu uz V prostredi tzv. Periférnej
stanice Dubravica.l” Svoje vizie premietol do podoby naricie, ktora je napokon
v jeho umeleckej stratégii dlhodobo pritomna. Je tiez autorom poetického literarne
spracovan¢ho scifi pribehu: Mirror Land. Scifi pribeh priblizuje recenzia, ktora ju
charakterizuje ako ,,0du na eskapizmus, na opravneny utek, alebo ako odu praci
véelarov, tych, ¢o su spdti sO véelami, a ktori aj napriek tomu, Ze im med kradnu,
ich ochranuju a staraju sa o ich rodiny. Porozumenie vceldm a ich spravaniu
vyzaduje pokoj, stisenie a otvorenu mysel. Tento pribeh sa odohrdva vo viacerych
casovych zonach, v pritomnosti a v buducnosti, pretekajuc popri dejovych linidch
medzi realitou a fikciou. Odohrava sa na pozadi akéhosi nadcasovéeho kozmického
putovania.“!® Pribeh referuje aj pocity ohrozenia a varovanie pred ekologickou
katastrofou a stratou krehkej rovnovahy prirody. Optimistickd idea vesmirneho
objavovania absentuje. Hudecov pribeh nachadza sty¢né body s celou siet'ou
pribehov o fantazy svetoch za zrkadlom a akoby nevdojak a subezne mal svoj
pendant vo viacerych umeleckych a popkultiirnych dielach.!® Téma a forma je teda
frekventovana, objavuje sa sucasne v roznych kultirach a ide akoby o archetyp

16 Pozri: https://dennikn.sk/427992/lepsie-miesto-pre-zivot-hlada-aj-na-zrkadlovej-planete/.

17 Stredisko zalozil mlady umelec a aktivista Andrej Poljak. BlizSie pozri:
https://www.perifernecentra.com/ Podobne aktivistické formy Zivota bez SirSej, ¢i velkorysejsej
institucionalizacie vedi umelci & aktivisti Juliana Mrvova, Marek Haldsz, Roman Duréek,
Michaela Suranska a d’al$i vo svojom domacom, zvigsa vidieckom prostredi. V sti¢asnosti sa
umelecka tvorba Casto realizuje v prostredi umeleckych komunit, ktoré nevidia zmysel zivota vo
vyluénom umeni krasy ale pestuju krdsu zivota, prostrednictvom jeho diverzifikovanej siete
poddb., v ramci ktorych maja silné miesto participativne formy.

18 Z textu prebalu publikicie: HUDEC, O. Mirror Land.

19 Pribeh, naricia a spracovanie moze pripominat film Umelohmotné nebo (madarsko-
slovensky film, 2023, ProtoCinema, RTVS, scenar arézia Tibor Béanockya Sarlota Szabo).
Blizsie  pozri:  https://www.kinema.sk/filmova-novinka/283639/madarsko-slovensky-film-
umelohmotne-nebo-caka-svetova-premiera-na-berlinale.htm
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modelu uniku (deteriorizacie) prostrednictvom prostriedku rychlosti, ktory
predstavuje lod’, barka, raketa, alebo stroj ¢asu. KI'aicovym motivom (rekvizitou,
nastrojom vykupenia, rieSenia krizy) je archa — lod’, vnimana v kontexte archetypu
Noemovej archy.

Autor s motivom pracoval uz v projekte If I had river.?® V tomto projekte
lod’ka niesla okrem modelov pribytkov nédklad (stan, pristresok, lodna plachta)
a V zastupnom symbolickom vybere predovsetkym genofond rastlin. Objekt
pripominal Zanrovo model - rekvizitu scénickej situdcie, rozvinutej napriklad
V literarnom pribehu, s potencidlom filmového spracovania. Objekt lode mentélne
modeluje nielen unik, ale aj navrat k prostym svetom, K jednoduchému
sposobu nendkladného Zivota. Invenénym reinterpretujucim momentom voci
archaickej Noemovej arche je predmet zachrany, substiticia animalneho sveta,
ktory je opisovany v texte Star¢ho zakona a je spojeny s pribehom potopy sveta.
Predmetom zachrany sa v Hudecovom obraze stavaji oproti starobiblickému
pribehu stromy, rastliny, semena atd’., floralne univerzum v pars pro toto
zastipeni. V pribehu Noemovej archy je celkom relevantné uvazovat’ nad pri¢inou
absencie tejto flordlnej, zivotne neopomenutelnej zlozky pozemského sveta.
V biblii najdeme zmienku o tom, ze Noe vystlpil na horu Ararat, zobral vyhonok
vini¢a a na prikaz pana ho mal zasadit' do zeme. Na tomto mieste sa neuvadza, ¢i
vyhonok priniesol Noe sam, alebo ho ziskal (ako sa z logiky veci da predpokladat’)
V podobe napr. divého vini¢a priamo v krajine, do ktorej priSiel. V texte Staré¢ho
zakona, V jeho legimitizovanom preklade a vydani, v Casti opisu situdcie po
opadnuti vod, sa uvadza veta: ,,Noe zadal obrabat’ zem a vysadil vinicu®. 2

V historii presunu rastlin v geopriestore je vSak zrejma skutocnost, zZe
deteriorizacia rastlin ako realny historicky proces sa diala formou prenosu semien,
Casti rastlin nielen prostrednictvom atmosférického poOsobenia (vietor voda,
a pod.), ale formou prenosu casti rastlin na koncatinach a povrchu tiel (koza, srst’

20 Pozri: https://artbase.kunsthallebratislava.sk/en/umelec/4178 https:/flashart.cz/2015/10/14/oto-
hudec-ekologicke-postrehy-a-planetarne-perspektivy/. Projekt sa realizoval v spolupraci kuratorky
Lydie PribiSovej a Gandy Gallery v roku 2012. Lydia PribiSova je kuratorkou slovenskej Casti
expozicie v CS paviléne.

21 Blizsie pozri: Svité pismo starého a nového zdkona. Genesis, 9,13-28. Rim, s. 57. \V rdznych
vydaniach a prekladoch sa stretneme s inymi, podobnymi formuldciami, napr. ,,A Noah, muz
pody zacal obrabat’ zem a vysadil vinicu“ (Biblia.sk/Citanie SSU/gn9).
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a i.) migrujtcich zvierat. 2 Takto by sme mohli prijat’ redukovany pribeh zachrany
zivota (zivého sveta, do ktorého rastliny, ale aj zivo¢ichy nepochybne patria).
Hudec revitalizoval biblicky pribeh akoby v obliku casu zranej historie
biblickych ¢asov az po scifi fantazy utépiu presunu migracie /emigracie
pozemského sveta na moznl ini planétu. Pozorovanie, skimanie formou Zivej
skusenosti ako zaklad poznania sa v umeleckej vizii spojilo s extrapolovanim
skusenosti do modelovania sveta mozného na inej planéte, zatial’ len v poetickych
predstavach.

Floating Arboretum je potrebné citat, okrem klicového motivu spojenia
arboreta a plavidla, predovsetkym Vv kontexte pribehov zachranenych stromov.
Arboretum podl'a konceptu vystavy predstavuje na jednej strane osobity kulturny
hospodarsky produkt botanickej zdhrady, ale z druhej strany nat mozno zaroven
nazerat ako na formu deteritorizicie, neprirodzenej formy ,nasiln¢ho
premiestnenia biotopu z miesta povodu”. Stromy st vyobrazené na stenach
vystavného pavilonu ilustrativnym sposobom; st tu na spdsob akoby herbara, ¢i
encyklopédie; podporena je faktickost, vecnost vyrazu. Umiestnené st do
modrého pol'a (evokacia vody ale ineba, vzduchu). Ide o konkrétne pribehy
a konkrétne priklady stromov a ich zachrany, plné dramatickej sytosti asily,
zakladajucich model pre zovSeobecnenie. Pribehy si divak, resp. poslucha¢ moze
vypocut’ tieZ prostrednictvom interaktivne konStituovanej virtualnej stranky
projektu, pristupného na web strankach Slovenskej narodnej galérie Bienale, alebo
priamo — ked’ st performované na mieste - V exteriéri Ceskoslovenského
pavilonu.?® Reflexia podpory zachrany flory a fauny prostrednictvom emotivne
a zaroveil vecne prednesenych skutocnych pribehov a udalosti sa na strane
recipienta odvija od miery empatie voci pribehom, ale i voc¢i forme ich umelecke;j
artikulécie.

22 Blizsie pozri: ELIAS, P. Zmena je Zivot, aj v risi rastlin, $.15-17. Text v katalégu a editorka:
Dominika Chrzanova.

23 Pozri: https://floatingarboretum.sng.sk/ Sti¢astou prezentécie je napriklad rozhovor autora so
spisovatel’kou a aktivistkou (Julia Buterfly Hill), ktord zachréanila sekvoju, postavila sa proti jej
vyrubu. (738 dni na sekvoji LUNA).
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Kultiirny diskurz vs oponentiira vo vnutri inStitucionalneho diskurzu

Obmedzenie likvidacie lesnych porastov, ktoré sa podielaji na moznej
arealnej klimatickej katastrofe ma vsSak silni oponentiru a podstupuje
permanentni obhajobu a argumentaciu U nas i VO svete. Napriek miernosti dikcie,
nekonfliktnosti a vSehumannemu odkazu a posolstvu vizie zachovania prirodného
as nim aj l'udského naraza expozicia Ota Hudeca na prudké az dramatické
odmietnutie; stretava sa s odporom zo strany zriadovatel'ov rovnako, ako sa
exaktn¢ vysledky skimani nasledkov straty lesnych porastov na planéte
vyrovnavaju S nepochopenim a tzv. ,alternativnym“ nazorom. Ten presadzuje
predstavu 0 opodstatnenosti kl¢ovania celych, mimoriadne velkych vymerov lesa
na Slovensku (ale aj v Brazilskych pralesoch). Stret nazorov ma v nami
skimanom umeleckom prejave svoj konkrétny dovetok s politickym pozadim
a moznym nepredvidanym priebehom ¢i neplanovanym zavtSenim.

Bienale ako vrcholnd reprezentativna akcia sa totiz dostala do hladacika
a pod kritickll kuratelu ministerstva kultary. Vystava bola oznaCena za protiStatnu
a protislovenskt a hrozi jej ekonomicka likvidacia.?* Reakciou na ministerkine
vyjadrenia bolo vyhlasenie stanoviska ¢lenov realizaéného timu Bienale, ktory
otvorene protestuje ,,proti praktikdm politickej moci‘.

24 Ministerka (Martina Simkovi¢ova) na Instagrame zverejnila fotografie zuvodnej

performancie v ramci ktorej performeri li¢ia osudy stromov, obleCeni st v zltom habite a texty
hlasia megafonom. K vystave sa vyjadrila nasledovne: ...minuly tyZden v Benatkach sa konala
takd zvlastna akcia s podporou penazi z ministerstva kultury, teda zo Statnych penazi, na ktoré
prispievate mimochodom aj vy vsetci vratane nds, a robila sa tam taka nejaka protislovenska
aktivita... adalej: tieto fotky asi nepotrebujii mdj blizsi komentdr. Slovami neuspesného
prezidentského kandidata (Ivan Korcok, pozn. autorky), slusne, ale razne‘ vyzyvam
predstavitelov liberalno-progresivneho spektra a 3Specialne moju predchodkynu Silviu
Hroncovu, aby prestali robit hanbu slovenskej kulture. Je priam neuveritelné, kam az dokdzZu
ludia z liberalno-progresivneho spektra zdjst... ,, Skoncilo to neslavne, pochybnou prezentdciou
umenia®. Pozri:  https://www.aktuality.sk/clanok/BTRThJS/ministerka-simkovicova-si-splietla-
vystavu-s-protestom-umelec-vysvetluje-co-sa-dialo-v-benatkach/

Pozri  tiez: https://spravy.pravda.sk/domace/clanok/707264-simkovicova-kritizuje-slovenske-
umenie-na-bienale-v-benatkach-nerobte-hanbu-kulture/Tvorcovia prezentacie podali vyjadrenie
nesthlasné s ministerkinym konstatovanim. Blizsie pozri: https://artalk.info/news/stanovisko-timu-
floating-arboretum-na-benatskom-bienale-2024.

25 \/ tomto stanovisku s zmienené tiez navrhované zdkony o Zivotnom prostredi, ktoré vyrazne
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Zaver

Neintenciondlna pointa. Co sa odohralo z pohladu umeleckej komunikacie
a recepcie?

Povazovat' vyslanca S$tatu (umelec reprezentujiici tendencie narodného
a Statneho spolocCenstva) za nositel'a protiStatnej agendy je extrémny pripad
aktivnej, mocensky korigovanej recepcie, forma contradictio in adjecto, kedy sa
V jednom realizacnom poli stretli s ¢asovym posunom pripustenie a zavrhnutie,
pozitivny vyklad a dezinterpretacie idey diela. Na jednej strane (barikady) stoji
autorom poeticky a implicitne rozvrstvena idea ohrozenia (lesov) vztiahnuta na
celkom konkrétny proces deforestizacie krajiny a prirody v Sirokom geografickom
priestore, na druhej strane - ostré politické gesto anulujice konstataciu
vychddzajlicu z poznania redlneho stavu na planéte. Implicitne pritomné sa
premietlo do explicitnej reakcie, v ktorej sa sebaidentifikoval konkrétny adresat
(nova narodna normalizacna politika Slovenskej republiky, prostrednictvom
vyhlasenia ministerky kultury). Umelec sa stal v prenesenom, symbolickom, ale
i realnom zmysle foreignerom vo svojej vlasti?® a tak sa ne¢akane, performativne,
neintenciondlne, esteticky nezadmerne aktivoval politicky rezim projektu a naplnil

tak generdlnu ideu Bienale.

Summary

Contemporary art can be characterized by a tendency towards social criticism. The most
important world art forums and their curators reflect on and support this tendency. This year’s
general theme of the Biennale of Contemporary Fine Art in Venice “Foreigners Everywhere” is
quite current. This theme mainly concerns the problems associated with the migration of large
groups of population — even entire nations. In the exterior of the Czechoslovak pavilion, Oto
Hudec, a representative of Slovak art, addresses the topic of environmental protection, the
climate crisis and the fight against deforestation of large swaths of forest. In his view, they can
be rescued by an activist attitude of artists. In his Utopian sci-fi vision, the author offers stories
of saved trees and constructs a rescue ship as a fictional means to fight the deterioration

obmedzia ochranu prirody v prospech developerskych projektov a tazby dreva. Sucastou
vyjadrenia je otvorena vyzva, ,,aby tieto procesy verejnost sledovala “.

26 (Ceskoslovensky pavilon Bienale v Benatkach mozno vnimat ako de facto extrapolovany
domaéci priestor, ako stucast’ Statneho teritoria.
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of forests. Thus, according to the author of the paper, the motif of Noah's ark, which takes plants
and trees to safety, is given a new meaning. However, the author's humanistic message is
unexpectedly rejected by its donor/founder — the Ministry of Culture of the Slovak Republic.
The minister labeled the exhibition as "anti-state and anti-national”, and its continuation is
threatened. The paper deals with the problem of aesthetics of activism and points out how the
artistic position of the author can be met with misunderstanding and even cause a minor scandal.
As if the artist has become an exile in his own homeland. Thus, the general idea of the Biennale
about the migration of the excluded has materialized in the most unplanned ways.
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Oto Hudec: Floating arboretum, SNG — Benatky, Ceskoslovensky pavilon, 2024
https://floatingarboretum.sng.sk/about
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Umélecky jazyk jako jazyk pocitkii v mySleni Josého Gila
Milo§ Sevéik
Artistic Language as the Language of Sensations in José Gil’s Thought

Abstract: The study focuses on the question of the status and nature of artistic language. It
examines the reflections of the contemporary Portuguese philosopher José Gil, who has
repeatedly addressed this question. The paper compares Gil’s views with some earlier
approaches, in particular Nelson Goodman’s conception of the relationship between non-
linguistic symbolic systems and languages and Susanne Langer’s conception of the distinction
between symptom and symbol. In particular, the study highlights Gil’s conception of artistic
language as an ordering of chaos and the relationship between distanced senses. In this context,
it is possible to talk about the syntax and grammar of “interval”.

Keywords: Language, Art, José Gil, Nelson Goodman, Susanne Langer.

Contact: University of West Bohemia, Faculty of Arts, Department of Philosophy, e-mail:
sevcik@kfi.zcu.cz

S uvazovanim o moznostech ustanoveni zvlastniho uméleckého jazyka, ktery
by fungoval analogicky K verbalnimu jazyku, se explicitné setkavame
piingjmenSim od doby modernismu. Ve vztahu k modernistickému tématu
specificnosti  prostfedkli jednotlivych uméleckych disciplin pfichazi tada
vytvarnych umélcll s ndzorem, Ze zjednodusSene¢, tedy abstrahované vytvarné
prostiedky dokdzou vyjadfovat nejpodstatné;j§i zakonitosti univerza i reality.

Téma specificnosti uméleckého jazyka, nebo piesnéji symbolického systému,
ktery se v uméni uplatituje, se také, 1 kdyz na podkladé riznych mySlenkovych
tendenci a proudli, prosazuje také v oblasti teorie. Zejména v navaznosti na teorii
symbolickych forem Ernsta Casirera uvazuje o analogii symbolu v uméni
a skuteCného symbolu, tedy symbolu jazykového, Susanne Langer. Langer
poukazuje na to, Ze vuméni se setkdvame symboly lidskych citl, které je
zapotiebi odliSovat od symptomi jednotlivych citovych prozitki u jednotlivych
lidi, protoze symboly ukazuji obecnou povahu citi. V piednasce Expresivita
(Expressiveness, 1957) tika, ze umélec ,,formuluje unikavy aspekt skute¢nosti,
ktery je obvykle povaZovany za amorfni a chaoticky, to znamena, Ze objektivizuje
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subjektivni oblast“.! To, co tedy umélec vyjadiuje, ,,nejsou jeho skuteéné pocity,

ale to, co vime o lidskych pocitech®.? Jakmile je ovladne bohaty symbolismus,
muze toto poznani piesdhnout celé jeho osobni prozivani. Umélecké dilo vyjadiuje
pojeti zivota, pocitu, vnitini skutecnosti. Umélecké dilo neni symptomem urcitého
pocitu jako je viditelny zachvat vzteku, nebo plac ditéte, je to ,,vyspcld metafora®,
symbol povahy lidského prozivani citll, ,,samotna logika védomi“.® Langer viak
zaroven zdlraziiuje, Ze umélecky symbol je ,nediskurzivni symbol®, ktery
wartikuluje to, co je verbalné nepopsatelné“.* Joseph Margolis velice pfesné
poznamenava, ze Langer odmitd, Ze by analogie mezi uménim a jazykem
znamenala, Ze umélecké symboly maji v néjakém smyslu skutecné povahu
jazykovych vyjadieni, nebo, ze by se symbolicka vyjadieni v uméni chovala stejné
jako zplsoby pouziti jazyka.®

Ptes blizkost mezi symboly v uméni a jazykovymi symboly tedy nemizeme
zpusoby jejich pfenaSeni vyznamu ztotoziiovat. Na absenci slovniku rozlisitelnych
symbolicky referujicich, tedy denotujicich ¢i exemplifikujicich prvka a také na
absenci jednozna¢né vymezitelnych referentil téchto prvk v uméni upozoriiuje
Nelson Goodman. V navaznosti na impulzy analytické filozofie jazyka hovofi
Goodmana v knize Jazyky umeéni. Nastin teorie symbolii (Languages of Art. An
Approach to a Theory of Symbols 1966) o ,,jazycich uméni. Hovofi vSak o nich
jen v pfeneseném vyznamu a ukazuje, Ze mezi symbolickymi systémy v uméni
a jazykovymi symbolickymi systémy jsou zasadni rozdily. Syntakticka hustota,
tedy obtizna vzajemna rozliSitelnost prvkl ur¢itého schématu, sémanticka hustota,
tedy nejednoznacnost a neoddélitelnost korelath urcitého notacniho systému,
a syntaktickd plnost, tedy nemoznost pominout jakoukoli vlastnost schématu,®
odliSuje umeélecké symbolické systémy od systému jazykovych nebo notacnich.
O jazycich uméni v doslovném smyslu mizeme hovofit jediné v souvislosti
s notacemi, zejména s hudebnimi nebo tane¢nimi nota¢nimi systémy.’

! LANGER, S. Problems of Art. Ten Philosophical Lectures, s. 26.
2 Dtto, s. 26.

* Dtto.

* Dtto.

> MARGOLIS, J. Art as Language, s. 175.

® GOODMAN, N. Jazyky uméni. Nastin teorie symbolii, s. 192-193
' Dtto, s 145-147, 167-169.
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K problematice uméleckého jazyka se portugalsky filozof José Gil vyjadiuje
opakovang¢, uvazuje o ni i s ohledem na dalsi teorie, které se této problematiky
dotykaji, a to vcetné¢ tivah Susanne Langer a Nelsona Goodmana. Nejobsahleji
v monografii Umeni jako jazyk (A Arte como Linguagem, 2010). V souvislosti
s malifskou tvorbou Kazimira Malevice a Malevicovymi reflexemi jeho malifské
tvorby ptichazi s mySlenkou — ¢i spiS hypotézou — uméleckého jazyka jako jazyka
pocitkii. Tuto myslenku formuluje zejména na podkladé pojeti uméeleckého dila
jako sloZeniny pocitkit — tedy perceptll a afektd — se kterym vystoupili Gilles
Deleuze a Félix Guattari v pojednani Co je filozofie? (1991). V jejich pojeti neni
umélecké dilo reprezentaci mySlenek, citd, vzpominek ¢&i zkuSenosti, ale
pocitkovym blokem, kterym prochazeji nesubjektivni a nepfedmétné proudy
,stavani se“, stavani se krajinou, zvifetem, rostlinou, mineralnim a podobné.? Gil
je vSak inspirovan i Kantovymi tvahami z Kritiky soudnosti (1790) o fe¢i pocitk,
ktera se uplatituje v uméleckych dilech. Kant poukazuje, ze jakykoli vyraz jazyka
je nejenom nositelem pochopitelného smyslu, ale souvisi 1 s tonem, které vice ¢i
mén¢ oznacuje urCit afekt mluvéiho a vyvolava ho také u posluchace. O vztazich
toni spojenych s afekty Kant hovoii jako o ,,modulaci“.® Tato modulace je
vieobecng, Kant fikd, ,jakoby kazdému ¢&lov&ku* srozumitelnou fe¢i poditkd.t®
zpusob vyjadieni smyslu — Vv celém jejim diirazu jako fec¢ afektii. Hudba sklada
Vv melodii a harmonii pocitky, kterym odpovidaji urcité afekty, je tedy zaloZena na
,proporci“ pocitkll v jejich ,spojeni® a v jejich ,proméné®, ktera ,,umoziuje
pojmout je dohromady a zabranuje jejich vzajemnému zniceni®, kterd umoziuje
jejich souznéni V kontinualni proméné¢ a takovym zplusobem ozivuje mysl
prostfednictvim s nimi ,,souzné&jicich® afekt.!* Miizeme tedy Fici, ze Kant dochazi
k nazoru, ze pfinejmensim v né€kterych uméleckych dilech pisobi jazyk pocitki,
jenz je zalozeny na patrnych rozdilech, neboli proporcich pocitkl, a ze na zaklad¢
téchto rozdilti se da sledovat souvislost téchto pocitkil 1 jejich proména, neboli
usporadani pocitkil 1 dynamika jejich promén.

Gil na podkladé téchto inspiraci dochazi k nazord, Ze v malifstvi — v ptipadé

8 DELEUZE, G., GUATTARI, F. Co je filosofie?, s. 151-152.
9 KANT, I. Kritika soudnosti, s. 140.

10 Dtto, s. 140.

1 Dtto, s. 140.
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suprematismu ziejmym zpusobem — dochazi k vytvofeni zvlastniho jazyka
pocitkli. Non-formy suprematistické malby, kterymi jsou nahrazeny piedméty
V téchto napétich non-forem, tedy v napétich mezi utvary a barvami, které jsou
Vv suprematistické malb& predkladany, jsou zachyceny vztahy pocitka.'® Umélecky
jazyk — konkrétn¢ jazyk malifského suprematismu — spociva ve vztahu pocitkl
K pohybu barevnych hmot, diference pocitkii odpovida intervalim, kterymi jsou
odd¢lovany c¢tverce a kruhy, a kontrastim mezi barvami, tedy — fika Gil — vSemu,
CO V suprematistickém obraze manifestuje napéti sil. Suprematistické non-formy
se jevi jako ,,spojovani a odpuzovani sil“.!* Do té&chto spojovani a odpuzovani jsou
vepsany pohyby pocitkd. Umélecky jazyk — tedy konkrétné jazyk
suprematistického malifstvi — se konstituuje ve vztahu mezi pocitky a jejich
vyjadienich v non-formach, to znamena ve vztahu mezi navzajem odliSnymi
pocitky, kterymi prochazeji pohyby a napéti, a navzajem odliSnymi non-formami,
ve kterych se jevi sily sevieni a uvolnéni. V non-formach suprematistické malby —
ve Ctvercich, v pohybech ¢tverct, ve vztazich Ctverci s kruhy, v pohybu rovin —
muzeme vidét vztahy navzdjem oddélenych pocitka, tedy pocitkit oddélenych
vzajemnymi intervaly.'®

Gil svou myslenku, ¢i hypotézu, malifského jazyka suprematismu zobeciuje
a poukazuje na to, Ze predstavuje uspotfadani pocitkd, jejich uvolnéni z chaosu.
V dynamickych vztazich mezi pocitky, kterym odpovida dynamické uspotradani
vztahli non-forem, je pfekonan chaos, ve kterém pocitky ziji. To vSak — podotyka
Gil — mizeme fici o jakémkoli uméleckém jazyce. Umélecky jazyk by tedy na
obecné urovni spocival v uspotfadani pocitklt do souvislosti, kterd je vytvoiena
prostfednictvi zpracovani matérie vyrazu tohoto uspofadani. Diky tomuto
zpracovani matérie vyrazu (matérii vyrazu muze byt zvuk, barva, kamen,
multimédia a podobné€) ziskava usporddani pocitki novou silu vyrazu a je
chranéno pied ,,chaosem®, kterym je ,neustale ohrozovano“.?® Takova je povaha
uméleckého jazyka, je to souvislost — nebo feknéme syntax, ¢i dokonce lexikum

12 GIL, J. A Arte como linguagem, s. 44.
13 Dtto, s. 44.

14 Dtto.

15 Dtto.

16 Dtto, s. 45.
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a gramatika — jeho pocitkt, na které poukazuje odpovidajici zpracovana matérie
vyrazu. Zaroven je vSak zapotifebi upozornit na to, Zze vyjimani pocitkli z chaosu se
v zadném ptipadé¢ od chaosu neodd€luje, ze uspotadani pocitki se d¢&je
V intenzivné chaotickém prostiedi. Protinani chaosu realizované v jednotlivych
dilech proménuje lexikum, syntax i1 gramatiku uméleckého jazyka, gramatika,
syntax 1 lexikum jsou nestabilni, dynamické, tedy v urCitém smyslu paradoxni,
protoze ani jednotky jazyka, ani jejich vztahy nejsou definovany predem a jsou
konstituovany teprve v gestech umélce. Neboli: jestlize je gramatika uméleckého
jazyka zaloZena na intervalech mezi pocitky, tato intervalova gramatika, a take
intervalova syntax a intervalové lexikum,!’ se neustale méni.

Summary

This chapter addresses the question of the status of artistic language. First, it recalls the
views of Susanne Langer and Nelson Goodman on this question and highlights the fact that
neither of these authors uses the term “language” in relation to art in a literal sense. The study
further thematizes the views of José Gil, who, following the views of Immanuel Kant, Gilles
Deleuze and Félix Guattari, speaks of the artistic language of sensations. In particular, the study
deals with the application of this concept of Gil to Supremacist painting. The artistic language of
Suprematism is the language of sensations, the distinction of sensations corresponds to the
intervals among colours and among shapes that are in tension with each other.
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Determinanty szczeScia — kontekst kultury popularnej
Bartlomiej Kotowski
Determinants of Happiness — the Context of Popular Culture

Abstract: Happiness is imagined, but only what is actually achieved leads to its achievement.
It is a form of joy that requires people to recognize the meanings and determinants contained in
its concept and their properties. The pursuit of happiness is a noticeable, if not unique, feature
of the world around us. The need for happiness, in other words, being happy is a continuous
process that consists of a collision of (happy) moments, in other words, achieving happiness
"here” and "now", in a specific place and time. Popular culture is the culture of happiness.
Together with its products and elements, it is an important element of everyday life.
The specificity of thinking about happiness is one of the elements characteristics of popular
culture. Linguistic and cultural analysis allows us to conclude that the language of happiness
(both colloquially understood and as a certain type of activity and skill) has a positive character.
It has rich lexical resources, reflecting the diversity of forms and functions
of expression. They allow not only to understand, but also to construct the reality of everyday
life and thus give vent to visions of happiness, i.e. transmit them in the spheres of popular
culture. Determinants of happiness are a real tool used by people to achieve the abstraction and
illusion of happiness understood as life satisfaction.

Keywords: Happiness, Popular Culture, Determinants of Happiness.

Contact: Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, Wydziat Pedagogiki i1 Psychologii,
e-mail: bartlomiej.kotowski@ujk.edu.pl

I.  Wprowadzenie do teorii szcze$cia

Szczescie jest stanem wieloznacznym, tak jak samo pojecie ,,szczescia”.
Dowiadujemy si¢ o jego obecnosci poprzez kontrastowanie naszej codziennosci
oraz antynomie. W kulturze popularnej 1 jezyku potocznym uzywa si¢ konstrukcji
mie¢ szczescie 1 by¢ szczesliwym (powodzenie, korzysSci, sprzyjajacy, szczesliwy
los, zbieg okolicznosci). W odczuwaniu szcze$cia tez mozna wydzieli¢
dychotomi¢. Po pierwsze, emocji polegajacej na odczuwaniu przyjemnosci,
radosci oraz wszelakich form zadowolenia, ktora ma charakter chwilowy (moment
szczgscia). Po drugie, emocji rozumianej jako ogot czynnikéw splecionych
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1 powigzanych z pogoda ducha, optymizmem, pozytywnym nastawieniem do
rzeczywistosci, ktory jest rezultatem zadowolenia przez jednostki z catosci ich zycia.

Réznice wystepujace pomiedzy ludzmi, spolecznosciami, narodowo$ciami,
grupami osob sg bezdyskusyjne, tak samo jak bezdyskusyjne bywaja wymiary
osigganego 1 wyrazanego szczescia implikowane w wytworach kultury popularne;.
Wiadomym jest fakt, ze jednostki dazg do stanu osiggania szcze$cia rozumianego
jako po pierwsze, absencja cierpienia, po drugie, pragnienie dos$wiadczania
uczucia przyjemnos$ci. Analizy 1 rozwazania dotyczace zagadnienia doswiadczania
szczescia maja wymiar gtownie semantyczny. Wiasnie dlatego do wyrazania
szczeScia w jezyku polskim uzywa sie okreSlen takich jak na przyktad: fut

1 szcze$cie usmiechneto sie do mnie, dziecko szczescia, czy chociazby

szczescia
glupi zawsze ma szczescie. Niniejszy artykul koncentruje si¢ na determinantach
szczeScia w  optyce kultury popularnej, rozumianego jako zjawisko
wielowymiarowe, heterogeniczne i niejednorodne.

Zagadnieniem szczeScia zajmowali si¢ juz starozytni filozofowie. Grecy
rozumieli szczescie jako dobry 1 sprzyjajacy los. W ujeciu mitologicznym
I wyznaniowym bylo rozumiane réwniez jako los kierowany na cztowieka przez
bostwa (eschatologia). Jednak Demokryt twierdzil, Zze szcze$cie nie zalezy
wylacznie od przychylnego losu. Jako jeden z pierwszych zwrdcil uwage na
istotno$¢ wystepowania warunkow wewnetrznych. Twierdzit, ze ,,nie mozna by¢
szczesliwym, nie doznajac uczu¢ przyjemnych, ale nie wszystkie uczucia
przyjemne zblizaja do szczescia, a niektore wrecz oddalajg od niego, pociagaja
bowiem za sobg cierpienie. A wszelka przyjemnos¢ uzywana w nadmiarze staje
si¢ cierpieniem. To demokrytejskie pojecie szczescia bylo juz wilasciwie
identyczne z pojeciem nowozytnym. Wszakze pojecie to, dla nas tak bliskie
1 naturalne, w Grecji si¢ nie utrzymato. Grecy je wytworzyli, ale predko porzucili.
Stato si¢ tak pod wplywem myslicieli V wieku, ktérzy najsilniej oddziatali na
umystowos¢ grecka 1 odwiedli ja w innym kierunku: pod wptywem Sokratesa
1 Platona. [...]. Miara szczg¢$cia dla Sokratesa, Platona 1 ich nastgpcow byla
obiektywna, a nie subiektywna, jak u Demokryta. W tym sensie Platon okreslat

! Jeden tut — jednostki dawnej kupieckiej miary stosowanej gldownie w jubilerstwie, (ukr., ros.
1ot) wynosit od 10 do 50 graméw, zatem tut szczescia, ktory spotyka jednostki, w rozumieniu
dostownym, nie metaforycznym, to nic innego, jak kilkadziesigt graméw srebra, jesli oczywiscie
liczy¢ wedtug stosowanych od potowy XVIII wieku miar.
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szczesSliwych jako tych, co »posiadaja rzeczy dobre i pigkne«. To obiektywne
pojecie przyjat Sokrates. [...]. Arystelesowskie pojecie szczeScia, oznaczajace
skumulowanie w cztowieku najwigkszych dostepnych mu doébr, stato si¢ na dtugo
gléwnym pojeciem etyki pod starg nazwa eudajmonii, ktory to termin utrzymat
sie, wypierajac synonimy Demokryta™?,

Arystoteles twierdzit, ze moralne jak 1 umystowe dobra nie sg wystarczajace
dla czlowieka w podazaniu do osiagnigcia stanu szczesliwosci — bycia
szczeSliwym. ,,Czlowiek, aby byl szczgsliwy, nie moze by¢ ani staby i chory, ani
w nedzy, ani samotny, pozbawiony rodziny 1 przyjaciol; tylko ré6znorodne dobra
zespolone w czlowieku stanowia o jego szczeSciu”. Stoicy natomiast
identyfikowali cnote jako niezbedny element osiggania szcze$cia. Z kolei
Hellenizm, zblizony w niektorych wymiarach do teorii Arystotelesa sam w sobie
odrzucal umiar. Sam fakt stanowienia szczescia w samym czlowieku a nie poza
nim a zatem teze¢, ze poczucie szczescia zalezy wylacznie od jednostki podnidst
Boecjusz. Dal on temu wyraz ,, mowigc: »Quid extra petitis intra vos positam
felicitatem? — Czemu poza sobg szukacie szcze$cia, ktore jest w was?«”™.

Co ciekawe poznawczo z punktu widzenia tematu podejmowanego
w niniejszym tekscie Demokryt, Arystoteles oraz ich nastepcy wypracowali swego
rodzaju konsensus w rozumieniu szczescia. A mianowicie doszli do wniosku, ze
szczescie cztowieka jest jego wlasnym dzietem (bez warunkow zewnetrznych),
ktore pozbawione jest wplywu bostw 1 przychylnego losu. Jak wida¢, na
przestrzeni wiekdéw teoria ksztaltowania si¢ idei szczes$cia (felicytologia tac.
felicitas, - szczescie; gr. loydc stanowi filozoficzng teorig koncepcji szczesliwego
czlowieka i zycia) na bazie filozofii przybierata rozmaite formy i warianty.

Dla potrzeb dalszych analiz pojecia ,,szczgscie” w kulturze popularnej
postanowiono przyja¢ za Witadystawem Tatarkiewiczem, ze bywa ono zawe¢zane
. przez to wytwarza rozne warianty’”. Wedlug Tatarkiewicza mozna wskazaé
osiem gléwnych wariantdw tego pojecia®, a mianowicie szczescie: konkretne

(szczescie konkretnego cztowieka, zycie wraz z jego kolejami) 1 abstrakcyjne

2 TATARKIWEICZ, W. Pisma z etyki i teorii szczescia, S. 151.
$Ditto, s. 151,

4 Dtto, s. 152.

® Dtto, s. 141.

® Dtto, s. 141-145.
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(zespdt wszystkich szczesliwych cech); podmiotowe (kondensacja radosci)
i przedmiotowe (wszelaka pomys$lno$¢)’; moment i stan trwaty (doznawanie
poczucia szcze$cia nie jest rOwnoznaczne z byciem szczesliwym); realne
(empiryczne) 1 idealne (jako konstrukt umystowy); dla wszystkich potrzeb
i odpowiadajace jedynie potrzebom materialnym®, oparte na zwyklym
(fragmentarycznym) i glebszym (pelnym) zadowoleniu; wymagajace wysitku
(wypracowane) i to, ktore przychodzi do nas samo (wymarzone, ktére osiggalne
jest bez wysitku — tut szczescia); spokoju 1 beztroski.

Tatarkiewicz twierdzi, ze szczgScie idealne nie istnieje, nie da si¢ go
jednoznacznie skategoryzowaé, mozna jedynie mowi¢ o realnym szczesciu
empirycznym. Takie rozumienie pozwala dostrzec dwoisto$¢ pojecia, czyli
wyrozni¢ szczescie chwilowe (przelotne, zderzenie momentéw) oraz trwate
(w tym catozyciowe, z catosci zycia) w kazdym z obu przypadkow o charakterze
wieloznacznym 1 rozproszonym. ,,Nawet ludzie zgodni co do tego, ze szczescie to
zadowolenie z zycia, moga si¢ chwia¢ migedzy roznymi interpretacjami tego
zadowolenia, miedzy konkretng 1 abstrakcyjng, podmiotowa i1 przedmiotows,
realng 1 idealng, szersza 1 wezsza. A z wahan tych wyrasta rozbieznos$¢
w pogladach ludzkich na szczes$cie. I nie moze byC inaczej, gdy wyraz jest
wieloznaczny. Ludzie uzywaja wspolnego wyrazu, a méwig o czym innym”°
Zatem mozna stwierdzi¢, ze interpretacje szczescia osiggaja rozmaite amplitudy
i refleksy o charakterze lingwistyczno-semantycznym (np. stan doskonaty,
przyjemnos¢). ,,Zadowolenie pelne, trwate, dotyczace catosci zycia — to miara
szczescia bardzo wysoka, miara idealu szcze$cia. Szczescia pelnego, trwalego,
catkowitego, bez zastrzezen, wyjatkdéw, przerw nie mozna si¢ spodziewac
w warunkach zycia ludzkiego. Nie ma bodaj cztowieka, nawet wsrdd tych,
ktérych mamy za najszczesliwszych, ktory bylby zadowolony bez zastrzezen czy
bez wyjatkdéw, czy bez przerw. Z jednej wigc strony wymagamy od szczescia
zadowolenia petlnego, trwatego, dotyczacego catosci zycia; a z drugiej widzimy,

" 7 zastrzezeniem, ze nie ma szczescia bez zadowolenia — przenikanie elementéw
podmiotowych z przedmiotowymi.

8 Szczesliwcami mozemy i czesto nazywamy, zyjacych w przepychu i dostatku materialnym,
jednak nie jest to réwnoznaczne, z tym, ze takie osoby sa szcze¢$liwe, gdyz nie wiemy czy
wszystkie potrzeby, w tym te niematerialne, tych osob sg zaspokojone.

STATARKIEWICZ, W. Pisma z etyki i teorii szczescia, S. 145.
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ze takiego zadowolenia w rzeczywisto$ci nie ma”'%. Tatarkiewicz w swoich
rozwazaniach dotyczacych szcze$cia wyrdznia sze$¢ jego cech: zadowolenie
z catosci zycia; trwalo$¢ szczedcia; peilne zadowolenie z Zycia; dwoistos$¢
zadowolenia; zycie czlowieka jako zespdt zdarzen; zadowolenie uzasadnione.
Podkreslal rowniez, ze czlowiek nie jest w stanie osiggaé przyjemnosci ciagle,
bowiem proces ten nie jest mozliwy do wykonania, zatem szczg$cie rozumiane
jest jako zderzenie momentow szczesliwosci, ktore skladajg si¢ na catos¢ zycia
jednostki (cato$ciowe 1 dtugotrwale), do petnego poczucia szczgscia konieczne sg
interwaly, czyli momenty antagonistyczne, ktore je kontrastujg. ,Interwaty
w przyjemnosci sg czlowiekowi potrzebne, by mogl odczuwac przyjemnosc,
a zwlaszcza odczuwac jg intensywnie™*!,

Rozumienie szczgsécia 1 odczuwania przyjemnosci w rozwazaniach
Tatarkiewicza jest zbiezne z tym, ktore spotykamy w ujeciach i1 badaniach
psychologicznych, w ktérych to okreslane jest ono jako poczucie dobrostanu.
Pawet Boski pisze, ze hedonistyczny ,,dobrostan mierzony jest jako zadowolenie
globalne lub parcjalne z réznych aspektow zycia; bilans afektywny, optymizm
itp.”*2,
najbardziej zblizone sg pojeciu dobrostanu, ktoéry konotuje pozytywnie, zatem nie

Terminy takie jak rado$¢, zadowolenie, przyjemnos¢ semantycznie

ma potrzeby budowania zwigzkow wyrazowych, przydawek, dopetnien
z pojeciem dobrostan.

W kontekscie kultury dominujgcej, warto przytoczy¢, w tym miejscu,
pochodzace z jezyka angielskiego stowa, ktdre nie posiadajg zgodnej interpretacji
semantycznej na tle kulturowym, jednak powszechnie stosowane sg w wytworach
kultury popularnej jako charakterystyczne dla wyrazania (opisu) poczucia
szczg$cia, atencji  dobrostanu psychicznego: enjoy (podoba¢ si¢, ros.
HacnaxaaTbes; dobrze si¢ bawic, ukr. Hacomomkysatucs) I fun// to have fun
(zabawa, ukr. zabasa, ros. paszeneuenue; ubaw, ukr. ymexa, ros. xatigh'®). Sa to

0 TATARKIEWICZ, W. Pisma z etyki i teorii szczescia, s. 134.

1 Dtto, s. 135.

12 BOSKI, P. Kulturowe ramy zachowan spolecznych. Podrecznik psychologii
miedzykulturowej, s. 254.

13 Stowo pochodzenia arabskiego uzywane w jezyku rosyjskim (arab. <) oznacza
zadowolenie (yoosoavcmeue), radosé, rozkosz (nacnanxcoenue). W jezyku potocznym rosyjskim
1 ukrainskim wykorzystywane jest gtownie w celu okreslenia pozytywnych emocji. Rosyjskie
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stowa zaklinajace rzeczywisto$¢, ktore okreslajg ,,dobre zyczenia odno$nie
czynnos$ci, ktore wcale nie musza by¢ czystym, bezwysitkowym czerpaniem
przyjemnosci. [...] Za pomoca stowa fun docieramy do sedna poczucia dobrostanu
psychicznego, w jakiejkolwiek dziedzinie zycia. Jego eksplikacja w jezyku
polskim [...] powoduje, ze dotykamy nieprzekraczalnej bariery kulturowej, za
ktora znajduja si¢ odregbne zjawiska psychologiczne, a w kazdym razie duze
roznice miedzykulturowe w poziomie dobrostanu™4. Zjawisko to dotyczy rowniez
zdarzen projektowanych przez kultur¢ popularng w obszarach jezyka rosyjskiego,
ukrainskiego 1 sprowadza si¢ do warstwy rozumiane] ogolnie w kategoriach
hedonizmu (odczuwania przyjemnosci z zycia) jak i eudajmonizmu (znajdowania
sensu, warto$ci w zyciu).

Zatem, stlowa (ang.) enjoy, fun, (ros.) kaii¢h uzywane bywajg do opisywania
szeregu powigzanych ze sobg zjawisk doswiadczanych przez jednostki (dobrostan,
przyjemnos¢) rozumianych jako szczeScie emocjonalne (ang. emotional
happiness, ros. amoyuonanvnoe cuacmoe) — subiektywne stany i doznania, ktore
nie posiadajg ,,obiektywnego desygnatu w $wiecie rzeczywistym”®®; szczescie
moralne (ang. moral happiness, ros. mopanvnoe cuacmwe) — 0 charakterze
zaréwno egalitarnym jak 1 elitarnym, osiggane przez minimalizacj¢ oczekiwan lub
wewnetrzng doskonalo$é; szczescie retoryczne (ang. judgmental happiness, ros.
pumopuueckoe cuacmoe)t® — rozumiane jako zaspokajanie potrzeb uznawanych
powszechnie za moralnie pozadane, ktore maja zdecydowany wptyw na wytwory
kultury popularnej.

stowo xatigh spotykamy w tekstach literackich np. niedokonczonej opowiesci z lat 1848-1849
Nietoczka Niezwanowa (ros. tytul oryg. Hemouxa Hessanoea) Fiodora Dostojewskiego,
tworczo$ci Antona Pawlowicza Czechowa (A. Il. Uexos), Nikotaja Siemionowicza Leskowa
(H. C. JleckoB), Vsevoloda Vladimirovicha Krestovskyego (Bc. B. Kpecrosckuii), czy lwana
Aleksandrowicza Gonczarowa (1. A. T'oHuapos).

14 BOSKI, P. Kulturowe ramy zachowar spolecznych. Podrecznik psychologii
miedzykulturowej, S. 253.

1> GILBERT, D. Na tropie szczescia. Poznan 2007, s. 52.

16 Dtto, s. 51.
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ztos¢ strach wstret szczescie  smutek zaskoczenie obojetnosc

119104

niepokdj mitoé¢  przygnebienie pogarda duma wstyd zazdrosc

i1y

Rysunek 1. Stany emocjonalne w ludzkim ciele (Zrodto: http://www.crazynauka.pl/zobacz-

n

5-10

mapa-emocji-w-ludzkim-ciele/ [22.02.2024]).

SzczesScie rozumiane jako odczuwana przez jednostki emocja, stan
emocjonalny wywotuje w organizmie cztowieka silne reakcje fizyczne. Wedtug
naukowcow z finskiego Uniwersytetu Aalto (2013)Y szczeScie objawia sie
w ludzkim ciele gléwnie w gornych partiach organizmu, gltowa, klatka piersiowa,

dlonie (por. Rys. 1).

1. Determinanty szcz¢scia a kultura popularna

Zagadnienie szczescia jest zjawiskiem wielowymiarowym i wieloaspektowym
a jego heterogeniczne przejawy obecne sg w wytworach kultury popularnej, szeroko

17 Zob. Bodily maps of emotions, Zrédto: https://www.pnas.org/doi/full/10.1073/pnas.1321664111,
29.06.2024.
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dostepnej, dominujacej. Sama kultura popularna!® jest kultura dawania
1 odczuwania przyjemnos$ci w procesie osiggania szczescia przez jej odbiorcéw
i nadawcow. Kultura popularna (ros. nonyaspuas xyaemypa) jest opozycyjna
w stosunku do kultury elitarnej, wysokiej 1 kanonicznej, ,,w zachodniej
socjologicznej 1 filozoficznej literaturze przedmiotu okreslenia kultura popularna
uzywa si¢ zamiennie z okresleniem kultura masowa, gdzie termin »mass«, »low«
(»niska«) funkcjonuja synonimicznie®. Kulture popularng czesto utozsamia sig
z kulturg towarzyszaca rozwojowi przemystowemu — masowa, jak twierdzi Igor
Tanczyn ,,tworzong przez tworcow przemystowych 1 rozprzestrzeniajacg si¢ przy
pomocy $rodkow elektronicznych”®, ktora jest opozycyjng do tzw. kultury
wysokiej. Takie poroéwnanie wspotcze$nie nie wydaje si¢ by¢ stuszne. Bowiem
kulture masowg, ktora jest transmitowana za pomocg rozmaitych mediow
(np. radio, prasa), wyrdznia scentralizowany proces nadawczy oraz szerokie
mozliwosci rozpowszechniania, a zatem dost¢p licznym rzeszom odbiorcow.
,2Musimy wyraznie podkresli¢, ze nie nalezy utozsamia¢ kultury masowe]
1 popularnej. Cho¢ te pojecia, a wlasciwie okreslane przez nie zjawiska spoteczno-

21 Marian Golka, twierdzi, ze

kulturowe wiele laczy, to jednoczesnie je dzieli
komunikacja w kulturze popularnej zdecydowanie r6zni si¢ od tej
charakterystycznej dla kultury masowej, gdyz ma ,,form¢ w postaci kontaktu
bezposredniego (uklad pierwotny i instytucjonalny). Kultura popularna to tresci,
ktore sg tatwe, proste 1 nieskomplikowane dla odbiorcow a na ich tresci nie
wplywa rodzaj srodka za pomoca, ktorego sg przekazywane. Tresci te sg tatwe
w odbiorze, czgsto bardzo skonwencjonalizowane, oraz ktére zawieraja wyrazne
elementy rozrywkowe i tym samym przyciagaja liczng publiczno$¢ [...]. Kultura
popularna zdefiniowana jest raczej poprzez cechy tresci przekazu: obejmuje
zarbwno te przejawy kultury masowej, ktoére budza zainteresowanie licznych

odbiorcéw (oczywiscie z pominigciem treSci  bardziej wyrafinowanych,

18 Zob. KRAJEWSKI, M. Kultury kultury popularne;j.

19 Ttumaczenie wiasne cytowanego fragmentu: ,,B 3amaaHoi conuonoruyeckoit u Gpunocopckoi
JIATCPATYpC IMOoMmyJisipHasA KYJIbTypa OTOXIACCTBIIACTCA C MaCCOBOﬁ, TaAc TEPMUHBL »MaSS«,
»popular«, »low« (»aHu3Kas«) GyHKIHOHUPYIOT Kak cuHOHUMBI”. A. B. Koctuna, IMonyispnas
kyaemypa, S. 214, http://www.zpu-journal.ru/zpu/2005_3/Kostina2/33.pdf, 18.02.2024.

20 TAHUUH, 1. 3. Coyionozis, s. 69. Tlumaczenie wlasne cytowanego fragmentu.

2L GOLKA, M. Socjologia kultury, s. 146.
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interesujacych niewielu odbiorcéw), jak i — przede wszystkim — przejawy kultury
ludycznej funkcjonujacej poza srodkami masowego przekazu (festyny, mecze,
pokazy jarmarczne, odpusty itp.)"?2. Kultura masowa (XIX/XX w.) jest etapem
rozwojowym spoteczenstwa przemystowego (modernizm), natomiast popularna
(XXI w.) jest wytworem spoleczenstwa poprzemystowego (postmodernizm).

Interesujacym jest fakt, ze proces popularyzacji kultury przyczynit si¢ do
uczynienia istotnymi rozmaitych sfer zycia codziennego np. polityka, religia,
sztuka ,,1 Z]aWISk w nich Wystqpujqcych konieczno$ci dostarczenia jednostkom
przyjemno$ci?®, i to przyjemno$ci®®  zréznicowanych, odpowiadajgcych
mepowtarzalnosci potrzeb kazdego z nas”®. Kultur¢ popularng zatem nalezy
utozsamia¢ z kulturg szczg$cia, czyli wszystkim tym, gdzie odczuwanie
przyjemnos$ci widoczne jest powszechnie w aktywnos$ciach podejmowanych przez
jednostki, gdyz kazdy wytwor kultury popularnej ma charakter zdarzenia,
w ktorego replikacji lub re-kreacji odbiorca moze sta¢ si¢ tworcg (performerem)
oraz odwrotnie.

Kultura popularna jest zjawiskiem heterogenicznym w swych przejawach
1 ma zasigg globalny. ,,Uczestnictwo w kulturze jest formg interakcji spotecznej —
tak bezposredniej, jak 1 posredniej. Mozna nawet stwierdzi€, ze uczestnictwo
w kulturze jest synonimem interakcji spolecznej — wszak relacje pomiedzy ludzmi
odbywaja si¢ za posrednictwem symbolicznego komunikowania spotecznego.
Uczestnictwo w kulturze jest uczestnictwem w zwigzkach miedzyludzkich

wyrazanych poprzez wytwory kultury, w respektowaniu wzorow kultury,

22 GOLKA, M. Socjologia kultury, s. 146.

23 Dostarczanie przyjemnosci ma charakter komercyjny, bowiem to ludzie dyktuja, co jest dla
nich samych przyjemne.

24 Zob. KRAJEWSKI, M. Kultury kultury popularnej, s. 41. ,,Popularne przyjemnosci to te,
ktorych zrodltem jest wykroczenie poza codzienno$é, codzienne obowiazki 1 powszednig rutyng,
oraz te nad ktérych procesem doznawania jednostka sprawuje kontrole. Popularne przyjemnosci
wpltywaja wigc rowniez z jednostkowego poczucia kontrolowania zaréwno potrzeb, jak
1 sposobu, formy, stylu ich zaspokajania” [w:] Dtto, s. 41. Krajewski twierdzi rowniez, ze
popularyzowanie przyjemnosci ,,nie ma charakteru uniwersalnego, ale przypisane jest do
partykularnej kulturowo, geograficznie 1 historycznie formy zycia grupowego oraz spotecznej
organizacji, okre§lanej mianem spoleczenstwa nowoczesnego, i znajduje swoja kontynuacje
w spoleczenstwach ponowoczesnych”, Dtto, s. 43.

% Dtto, s.7.
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w rozumieniu jej tresci itd. Nawet uczestnictwo pozornie odlegle od
bezposrednich kontaktéw — np. lekture ksigzki, poprzez stuchanie ptyty czy
wspomnienie dawnej rozmowy — jest formg interakcji”?®. Kultura popularna ,,nie
jest jedynie kulturg przedmiotdéw artystycznych i obrazow a agregatem roznych
czynno$ci kulturowych, ktéra przedostaje sie¢ do obyczaju 1 warunkéw

27 jest zatem ,.formg praxis”? osiggania szcze$cia.

codziennego zycia

Zauwazmy, ze to wlasnie wytwory kultury popularnej petnig istotng funkcje
w projektowaniu 1 dos§wiadczaniu emocji szczescia. Po pierwsze, moga one dawaé
nowe 1/lub przypomina¢/wywolywa¢ z podSwiadomosci zderzenia momentow
szczgsliwosci ze zdarzen przesztych (determinanta przyzwyczajenia// determinant
of habits), czyli przynaleze¢, lub zakotwiczaé si¢ w przestrzeniach kultury
repetycji. Po drugie, moga aktywowac si¢ 1 egzemplifikowa¢ w swoich
replikacjach przez momenty terazniejsze (determinanta terazniejszosci //
determinant of the present) — kultura transparencji szczegolnie w wytworach typu
stream, relacja na zywo; kultura aromatyzacji. Po trzecie, kierowac 1 wprowadzac
jednostke (determinanta pragnienia// determinant of desires) w stan szczgécia
rozumianego jako projektowane doswiadczenie wyobrazone.

Determinanta | — przyzwyczajenia. Zgodnie z przyjetym zatozeniem mozna
stwierdzi¢, ze szczeScie moze egzemplifikowaé sie w zakresie zjawisk
okreslanych jako przyzwyczajenia. Realizacja nawykdéw moze wprowadzaé
jednostki w stan szczesliwosci. Tak rozumiana determinanta poczucia szczescia
wynika z poczucia bezpieczenstwa i przewidywalnosci. Sg to stany, w ktorych
jednostki traktuja wytwory kultury popularnej, rzeczy, sytuacje 1 ludzi jako co$
powszedniego, oswojonego 1 znanego. Nie przywigzuja do nich szczegolnej
uwagi, az do momentu, gdy zostang utracone. Zatem determinanta
przyzwyczajenia jest wyuczonym zachowaniem, aktywnos$cig behawioralng
jednostek, ktora jest gleboko zakorzeniona w codziennym zyciu i1 osadza si¢
w kulturze repetycji/powtorki, kompresji przesztosci, tego co juz byto. Odnosi si¢
do zjawisk przesztych. Charakterystyczne dla niej sg zakotwiczenia w przesztosci,

26 GOLKA, M. Socjologia kultury, s. 125.
2T FISKE, J. Zrozumieé kulture popularng, s. 19-21.
28 BURSZTA, W. Réznorodnosé i tozsamosé. Antropologia jako kulturowa refleksyjnosé, s. 46.
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doceniane i odczuwane post factum, a dajace poczucie szczescia w terazniejszosci
tulteraz”.

Determinanta Il — terazniejszosci odpowiada odczuwaniu szczesScia w czasie
rzeczywistym, a wigc zawiera si¢ w przestrzeni pomigdzy tym co byto
(determinanta przeszto$ci), a tym co dopiero bedzie (determinanta pragnienia).
Jest zatem swoistg przestrzenig o charakterze epikureizmu, czyli zycia i cieszenia
si¢ chwilg, wszystkim, co daje poczucie szczescia ,,w tym miejscu” i ,,w tym
czasie”, explicite ,,tu” i ,,teraz”. Nie jest ona pod zadnym wzgledem plenipotentna,
zawiera bowiem zjawiska, ktorych nie nalezy rozpatrywa¢ w kategoriach czasu
przeszilego ani przysztego. Jest umiejscowiona w taki sposob, ktory nie wychodzi
poza zastang terazniejszo$¢?. Istotnym elementem tej determinanty, ktory shuzy
jednostkom osigganiu momentéw szczescia s3g postawy spowinowacone
z hedonizmem egoistycznym, hedonistycznym materializmem i w osobliwy
sposob moga by¢ tez utozsamiane z kulturg konsumeryzmu, tak
charakterystycznego dla wspotczesnej kultury popularne;.

Determinanta Il — pragnienia odpowiada okres§leniu wszystkich elementow
kultury popularnej, ktore nie tylko wyrazaja, lecz tez stuza osigganiu szczescia
przez jednostki 1 realizowane s3 w sferze doswiadczen wyobrazonych.
Czasoprzestrzen zjawisk w tym przypadku cho¢ odbywa si¢ w czasie
terazniejszym, ukierunkowana jest na zdarzenia przyszte. Zawiera si¢ ona zatem
W przestrzeni czasowej kolejno przed determinantami przyzwyczajenia
1 terazniejszosci, gdyz oznacza zdarzenia przyszle, ktore fizycznie jeszcze nie
miaty miejsca, czyli te znajdujace si¢ w zbiorze pragnien i marzen jednostek.
Determinanta pragnienia egzemplifikuje szczescie, ktore jest obiektem pozadania,
celem do osiggnigcia.

I1l. Szczescie w opowiesci Kuprina

Aleksander Kuprin urodzit si¢ 26 sierpnia 1870 roku w Narowczacie (Rosja).
Ojciec pisarza — urzednik, zmart na cholere, kiedy chtopiec miat niespetna rok. Od
tego czasu jego wychowaniem zajmowata si¢ matka — Lubow Aleksiejewna, ktora
po Smierci swojego me¢za przeniosta si¢ z synem do Moskwy, gdzie zamieszkata

29 7ob. WHORF, L. B. Model uniwersum Indian, s. 440.
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w domu dla wdoéw, opisanym poOzniej przez pisarza w opowiadaniu Uswigcone
ktamstwo (Cesmas noswce, 1914-1916). Trudno$ci materialne jednak zmusity jg do
oddania siedmioletniego syna do szkoty dla sierot. Pobyt pisarza w sierocincu
pozostawit po sobie wspomnienia, ktérych $lady odnalezé mozna w jego
opowiadaniach. Od 1880 roku Kuprin pobieral nauki w gimnazjum wojskowym,
ktére to miato znaczacy wplyw na uksztaltowanie jego charakteru o czym
swiadczy¢ moze utwor Kadeci (Ha neperome [Kaoemwt], 1907)
z charakterystycznymi motywami umierajgcego rewolucjonisty oraz tesknoty za
upragnionym szczesciem. W 1890 roku Kuprin uzyskat stopien podporucznika.
Ten okres zycia zaowocowal opowiadaniami z zycia oficerskiego 1 zotierskiego
takimi jak: Nocleg (Hounez, 1985), Nocna zmiana (Hounas cmena, 1899), Pochod
(IToxo0, 1901), Pojedynek (I1oedunox, 1905). W 1894 Kuprin podat si¢ do dymis;ji
1 skupil si¢ na dziatalnosci literackiej. Chcac zrealizowa¢ swoje marzenia o byciu
szczesliwym, porzucit swoje dotychczasowe zycie 1 w ramach realizacji marzen
zatozyl w Kijowie towarzystwo atletyczne, a nastgpnie cyrk. Zainteresowanie
cyrkiem, praca z ludzmi areny to bardzo szczeSliwy czas dla pisarza, ktory
pozostawit §lad w jego tworczosci w postaci utwordOw o tematyce cyrkowe;j:
W cyrku (B yupke, 1902), Allez! (1897), Klaun (Kroyn, 1928). Pisarz material do
swoich utworow czerpat przede wszystkim z zycia codziennego, obserwacji
1 wrecz ekstremalnych poszukiwaniach szczg$cia. Wspomnie¢ tu nalezy fakt, ze
w 1910 roku latal na jednym z pierwszych w Rosji aeroplandw 1 nauczyt si¢ tez
sztuki nurkowania na morskie dno.

Poddajac analizie zagadnienie szcze$cia i jego determinant w kulturze
popularnej, nalezy wspomnie¢ o jednym z utworéw Kuprina (1870-1938)
a mianowicie o opowiesci Bransoletka z granatow (ros. I panamosuviii bpaciem,
1911). Zagadnienie osiggania szczes$cia zarOwno w tym utworze jak 1 w ogole
czgsto bywa kojarzone z romantyczng mitoScig, ktora od zarania dziejow
interesuje artystow, pisarzy, poetow, kompozytorow, malarzy etc. W opowiesci
przejawia si¢ ono w determinantach przesztosci (muzyka), terazniejszosci (losy
bohateréw) oraz przysztosci (pragnienia, doswiadczenia wyobrazone) na wielu
ptaszczyznach 1 wymiarach.

Autor w osobliwy sposdéb w utworze przedstawit temat szczescia laczac go
z tematem muzyki. Oba nie tylko wspotistnieja, ale 1 wzajemnie wptywaja na
siebie, budujac w ten sposodb osobliwy nastréj. Muzyczne motto poprzedzajace
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fabute opowiesci (determinanta przeszto$ci) jakie zostalo nadane przez Kuprina
zaczerpniete zostalo z utworu Ludwiga van Beethovena (1770-1827) a doktadnie;j
rzecz ujmujac z drugiej czgsci Sonaty Ne 2, op. 2. Largo appassionato (1795).
Muzyka pomaga budowaé glebokie emocje, podkresla odczucia, przezycia,
nastroje bohaterow, oraz, co najwazniejsze probuje thumaczy¢ i1 usprawiedliwiaé
ich postepowanie. Stanowi swoisty interdyscyplinarny rodzaj ozdobnika. Ponadto,
muzyka w opowiesci jest jednym z gléwnych komponentoéw $wiata
przedstawionego 1 wystepuje w wielorakich funkcjach: stanowi klucz do utworu,
ma okreslony rytm 1 tempo, ksztattuje napigcie, daje interaktywng moc
czytelnikowi w przezywaniu fabuly 1 mozliwosci ustyszenia narastajacych
determinant szczg$cia, ktore wkomponowane sga w tekst. Rozwoj tematdéw
muzycznych w formie sonatowej, mozna poréwnaé z rozwojem akcji W utworze
literackim (determinanta terazniejszosci), gdyz na poczatku kompozytor zapoznaje
nas z gléwnymi bohaterami — tematami muzycznymi, nastepnie akcja si¢ rozwija,
zaostrza, osigga apogeum, po czym nastepuje jej rozwigzanie. Muzyka wyraznie
egzystuje w dziele literackim 1 glgboko wplywa na wielowymiarowe,
heterogeniczne 1 niejednorodne w swoich przejawach poczucie szczes$cia oraz
wyobrazane losy bohateréw (determinanta pragnienia).

***%x

Kultura popularna jest zjawiskiem dynamicznym i zmiennym. To, co dzi$
uwazane jest za zrodto szczgscia, moze jutro straci¢ na znaczeniu. Kluczowym jest
zrozumienie, ze kultura nieustannie ewoluuje, adaptujac si¢ do zmieniajacych sie
potrzeb i oczekiwan jednostek 1 grup. W zwiazku z tym, poszukiwanie szczegscia
w Kulturze popularnej wymaga otwartosci na nowe dos§wiadczenia i gotowosci do
nieustannego redefiniowania Zrodel szczescia 1 przyjemnosci. We wspotczesnym,
zglobalizowanym $wiecie kultura popularna odgrywa coraz wigksza role
w definiowaniu, rozumieniu i osigganiu szczescia. Wytwory kultury popularne;,
dostgpne na szeroka skale, takie jak m. in. literatura (np. A. Kuprin), muzyka (np.
Beethoven), film (np. Barnsoletka z granatow, rez Abram Room) stanowig istotny
element zycia codziennego. Dostarczajag rozrywki 1 inspiracji, sa elementami
pomagajacymi osiggnaé stan szczes$cia poprzez determinante przyzwyczajenia,
terazniejszosci czy pragnienia. Mozliwos$¢ uczestniczenia w kulturze popularnej,

63



poprzez konsumpcje jej tresci, czy aktywne tworzenie, kreowanie i re-kreowanie
jej wytworow daje jednostkom szanse na do$wiadczenie poczucia przyjemnosci
typu enjoy, fun, czy xaugh. Kultura popularna, z jej bogactwem i réoznorodnoscia,
oferuje liczne $ciezki do osiggania szczg$cia. Jest to przestrzen heterogeniczna,
w ktoérej jednostki moga nie tylko odnalezé¢ chwilowe momenty szczescia, ale
rowniez budowac¢ trwale poczucie zadowolenia z zycia (hedonizm, eudajmonizm).
Zatem szcze¢$cie rozumiane moze by¢ nie tylko jako przelotne chwile (zderzenia
momentoéw), ale takze jako dilugotrwale zadowolenie z catosci zycia — cel, do
ktorego daza jednostki, niezaleznie od tego, w jakiej determinancie si¢ on
przejawia.

Summary

Popular culture is a dynamic and changing phenomenon. What is considered a source
of happiness today may lose its importance tomorrow. It is crucial to understand that culture is
constantly evolving, adapting to the changing needs and expectations of individuals and groups.
Therefore, the search for happiness in popular culture requires openness to new experiences and
readiness to constantly redefine the sources of happiness and pleasure. In today's globalized
world, popular culture plays an increasingly important role in defining, understanding and
achieving happiness. Products of popular culture, available on a wide scale, such as books
or music, are an important element of everyday life. They provide entertainment and inspiration,
they are elements that help achieve a state of happiness through the determinant of habit, present
or desire. The opportunity to participate in popular culture by consuming its content, or actively
creating, creating and re-creating its products gives individuals a chance to experience a sense
of pleasure such as enjoy, fun or fun. Popular culture, with its richness and diversity, offers
numerous paths to happiness. It is a heterogeneous space in which individuals can not only find
momentary moments of happiness, but also build a lasting sense of life satisfaction (hedonism,
eudaimonism). Therefore, happiness can be understood not only as fleeting moments (collisions
of moments), but also as long-term satisfaction with life as a whole - a goal that individuals
strive for, regardless of the determinant in which it manifests itself.
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Pribeh Dafné bez Apollona?

Katarina Jankechova

The Story of Daphne without Apollo?

Abstract: The presented contribution is dedicated to the interpretation of the work How Daphné
turned into a plant (2022) by the contemporary Slovak intermedia artist, representative of the
young generation, Paula Malinovska. The selected work, which appropriately represents the
entirety of the author's work so far, is a connection between digital media, animated film and
video art, while it is true that the digital medium itself is inherently intermedial. In the process
of creation, is transitioning from chosen model, idea (of a human or non-human nature), to
photography, animation, on the platform of photogrammetric processing and programming,
within which the scanned 3D object becomes a flat 2D "object”. The methodological framework
of the contribution is the reception aesthetics of the Nitra School and, in connection with
the archtextual thematology. The intention of the reflection therefore is to interpret a work
anchored in a mythological theme through an arch-narrative overlap. From the point of view
of connecting the romanticized idea of Daphne's botanical metamorphosis and the violent act in
the story, the paper raises questions about why the young author is currently returning to
mythology, and whether it is possible to critically reshape mythology and thus create a “new
mythology“ for the 21st century, without a dehumanizing gesture in the context
of posthumanist theories.

Keywords: Contemporary Visual Art, Digital Art, Posthumanism, Mythology, Metamorphosis,
Paula Malinowska, Daphne.

Contact: Constantine the Philosopher University in Nitra, Faculty of Arts, Institute of Literary
and Artistic Communication at the Department of Ethics and Aesthetics,
katarina.jankechova@ukf.sk

Predkladany prispevok je interpretaéno-hibkovou analyzou diela sucasnej
mladej intermedialnej umelkyne Pauly Malinowskej!, ktord vo svojej tvorbe

! paula Malinowska svoju tvorbu prezentovala na viacerych skupinovych vystavach a eventoch,
ako napriklad Temporary Connection with a Dancing Plant (A Promise of Kneropy, Bratislava,
SK, 2022); Kiosk festival 2022 (Zilina, 2022), The Burn Before The Burnout (Karlin Studios,
Praha, CZ, 2021); Mizntce Telo (Schaubmarov mlyn, Slovenska Narodna Galéria, SK 2021);
NOWLESSNESS ACT Il (Kunsthalle, Bratislava, OFF Festival 2021, SK); Garden Dialogues
(Atelier XIII, Bratislava, SK, 2021). V roku 2022 prezentovala Malinowska svoju tvorbu ako
host'ujuca umelkyna v ramci Dina otvorenych ateliérov v AiR 351 v portugalskom Cascais.
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vyuziva primarne digitalne umenie, vizualny jazyk 3D programov a fotografiu.
Autorka ukoncila svoje bakalarske stadium na Katedre fotografie a novych médii
na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave, kde pokracovala v magisterskom
studiu, ktoré ukoncila v roku 2022 diplomovou pracou Ako sa Daphné premenila
na rastlinu, na Katedre intermédii. Malinowskej umelecka prax ma generativny
charakter, a to v tom v zmysle, Ze pracuje s chybovostou programu a momentom
nahody, ¢im poukazuje na otdzku l'udskej pritomnosti v digitdlnom svete. Jej
tvorba je ramcovana nanajvy$ sucasnym kontextom — Klimatickou krizou/
katastrofou, rychlym technologickym vyvojom, zrodom umelej inteligencie
a v neposlednom rade globalnou pandémiou. Prave preto vychodiska svojej tvorby
odvija od tém ludskej evolucie, (post)antropocénu a jeho kritiky vo vztahu
K posthumanistickej teorii, ktord zaroven reflektuje naS§ — ludsky — vztah
k mimol'udskej realite. Tuto problematiku pritom autorka interpretuje
prostrednictvom mytoldgie, ktorti nanovo ,,Cita* a odkryva tak jej nové suvislosti
a vyznamove presahy. Pre prispevok su kI'icové nasledujiice dve otazky: Preco sa
sucasna mlada autorka V stcasnosti vracia kK mytoldgii? Je aj vo vdzbe na jej
individualne umelecké postupy mozné kriticky pretvorit’ mytologiu a vytvorit’ tak
,novu“ mytologiu pre 21. storoCie? Metodologickym ramcom prispevku je
recepCna estetika Nitrianskej Skoly (zdzitkova interpretacia) a vo vidzbe na fiu aj
arcitextualna tematologia. Zamerom reflexie bude teda interpretacne podchytit
dielo ukotvené v mytologickom ndmete cez arcinarativny presah.

Dielo Ako sa Daphné premenila na rastlinu je vytvorené digitalnym médiom,
ktoré je vo svojej podstate intermedidlne. Dévodom je, Ze 3D programy mozno
pre fotogrametricky proces skenovania predléh do daného programu vnimat’ ako
evoluciu fotografického média. Malinowska pracuje s fotogrametriou, ktora jej
umozinuje konvertovat' fyzicky priestor do dat. Proces vizualneho jazyka 3D
programov tvori vyber samotnej predlohy humanneho ¢i nehuméanneho charakteru,
jeho odfotografovanie, spomenuty fotogrametricky proces, Vramci ktorého sa
skenovanim 3D objekt meni na plochy 2D ,,objekt”, programovanie; poslednou
fazou je potom animacia. V prvej faze autorka siaha po (mimo)l'udskom subjekte,
ktory ,,pézuje — predloha sa svojou vlastnou volou performativne pohybuje.

Vroku 2024 sa stala finalistkou Ceny Oskara Cepana. Viac ktomu pozri:
https://secondaryarchive.org/artists/paula-malinowska/
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Tento akt je vdruhej faze zachyteny na fotoaparat a nasledne preneseny
fotogrametrickym procesom do programu. Subjekt sa sploSti a prechddza do

“2_ Pomocou vizualneho

nového sveta, nového (chaotického) kozmu — ,,chaozmosu
programu a animacie ,,obzivne* a opdtovne sa modze hybat. AvSak tu absentuje
jeho vlastna vola. V ,,novom* svete je autorka ,,bohom/bohyinou®, ktory/ ktora mu
vdychol/vdychla ,zivot“. Je rezisérkou, dirigentkou performacného pohybu
I'udského i neludského aktéra, ktory sa riadi jej prikazmi (z angl. oznacenia
programovacieho jazyka ,,commads®).

Zamerom diela Ako sa Daphné premenila na rastlinu je vytvorit ,nova‘
mytologiu, ktora uvazuje nad pdvodnym mytologickym pribehom tematizujicim
premenu Pudského tela na rastlinu tak, ze ho kontextualizuje v ¢asoch klimatickej
krizy (nadchadzajucej katastrofy). Autorka vychadza z mytoldgie o botanickej
metamorfoze Dafné, z literarneho diela Ovidiovych Metamorfoz (1. stor. n. L.).
Ovidiové pribehy z anticke] mytoldgie st komponované v daktylskom hexametri
a zachytavajii prevazne telesni premenu hlavnych protagonistov. Mytologicky
pribeh o Apolénovi a Dafné je pritom jednym z prvych pisomnych zaznamov
zmienujuacich pokus o sexualne nasilie vobec. V mytologickom pribehu vodna
nymfa Dafné uteka cez les pred ziadostivym bohom Apolénom?®, ktory ju za¢ne
prenasledovat’ po tom, ¢o jeho srdce zasiahne Erosov sip lasky. Apolon pohanany
vasnou a tazbou prahne po dolapeni svojej koristi. V momente straty sily Dafné,
ktora predtym zasiahol do srdca Sip lahostajnosti, kriCi: ,,Pomoz mi, otec, ak

bozsku silu mate vy, rieky, podobu, ktord sa nadmieru pacila, premeii a zahub!““,

2 Chaozmos“ je neologizmus pouzity Jamesom Joycom, ktory prepija chaos a kozmos
(neporiadok a poriadok), pricom ich nevnima ako opozita. Tento pojem preberaji i Deleuze
a Guatarri v knihe What is philosophy?, avsak vyraznejsie oba pojmy diferencuju ako roviny
imanencie (napr. ich vyjadrenie filozofickej konceptuality zbavenej univerzalnych
transcendencii), ktora je prezentovana ako autonémna sekcia chaosu. Pozri viac: DELEUZE, G.,
GUATTARI, F. Co je filosofie?, s. 41.

% Boh svetla (SInka), lukostrelby, hudby, tanca a poézie, pravdy a proroctiev, liecitel'stva
a chorob.

4 OVIDIUS, P. N. Metamorfozy I-VIII, s. 43; Dalsia verzia angl. prekladu Ovid, Metamorphoses
1. 452 ff (trans. Melville) (Roman epic Cist B.C. to Cilst AD.):
https://www.theoi.com/Nymphe/NympheDaphne.html ,,Help, father, help! If mystic power
dwells in your waters, change me and destroy my baleful beauty that has pleased too well “,
ktora sa odlisuje v preklade — moézeme si v§imnut’ odkaz Dafné na mysticku silu vody i prosbu
0 zmenu a zniCenie jej zovinajska: ,, zlovestnu krdsu, ktora sa az pacila prilis.
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To su jej posledné slova pred premenou na drevinu. Jej tinikom je botanicka
metamorféza na vavrinovy strom, zktorého si Apolon vytvori Kkorunu.
Malinowska polemizuje o moZnosti prepojenia romantizujucej predstavy
S nasilnym aktom Apoldna. Arcinarativ kriticky pretvara do ,,novej* mytologie
bez aktu dehumanizacie Zenskej hrdinky, pouc¢ena dejinami nasilia z ktorych
vychadza, no nerezignujucu na hladanie novej citlivosti k mimoludskému.
Predkladané dielo sa snazi vytvorit’ botanicka metamorfozu, ktora nie je aktom
umlcania, ale jeho opakom, teda aktom rastlinnej rezistencie. Absentuje v fiom
postava Apolona, ako aj pribeh neopitovanej lasky a nasilny akt. Namiesto
vavrinu narativ zameriava na biotop pokryty bre¢tanom (na rozdiel od povodnej
mytoldgie). Autorka stvariuje v ,,novej” mytologii Dafné pomocou rozrastajucej
sa korenovej sustavy brec¢tanu. Jeho pouzitim sa umelkyna snazi kontextualizovat
mytus v situacii klimatickej krizy (nadchadzajacej katastrofy) 21. storocia,
odkazujuc na prebiehajucu expanziu tejto popinavej rastliny v lesnych
ekosystémoch.

Brectan ako symbol ,,novej*“ mytolégie 0 metamorfoze Dafné

Botanicka kolonizacia sa stala kIa¢ovym prvkom pre zrod epochy
antropocénu®. Brectan, hedera helix, je povodom z centralnej Eurépy a rozsiril sa
v 18. storo¢i vdaka kolonialnym zamorskym vypravam. Breétan sa dokaze
jednoducho multiplikovat a presavat v ramci ekosystémov, putujuc za
podmienkami potrebnymi pre zivot. V sucasnom kontexte sa tento mimol'udsky
aktér stava nesmierne zaujimavym, ked’ze klimaticka kriza je dovodom globalnej
expanzie vsetkych lianovitych druhov. Hedera helix benefituje z rasticej
koncentracie oxidu uhli¢itého v atmosfére a rozpina sa naprie¢ ekosystémami.

V antickej mytoldgii brectan symbolizuje nesmrtelnost’ stvisiacu
s egyptskym bohom Osiridom, ktory bol zavrazdeny, vzkrieseny, a potom zosttpil
do podsvetia.® Tym sa stal bohom smrti a sudcom posmrtného Zivota. Zarovefi

> Termin zaviedli P. J. CRUTZEN, E. F. STOERMER v diele The “Anthropocene” (2000)
definovali ho pritom ako oznacenie epochy, v ktorej l'udstvo ovplyviuje geologiu i ekosystém
Zeme. Pozri: P. J. CRUTZEN, E. F. STOERMER: The “Anthropocene”, s. 17-18.

® KEELER, K. H. Plant Story. Folklore of English lvy, Hedera helix.
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ovladal mesacné cykly a zéplavy Nilu, ktoré st rozhodujice pre
pol'nohospodarsku prosperitu. Prave on ucil I'udi pol'nohospodarstvu, ako aj
plodnosti, o viedlo k silnému spojeniu s urodnostou plodin. V tom case sa
uctievanie Osirida miesalo s bohom Hadom (boh podsvetia) a Dionyzom (boh
vina, plodnosti a vegetdcie). Kult spity s Dionyzom bol spity s brectanom
a rozsiril sa aj napriek tomuto zamieianiu. Dionyzos bol zvyCajne zobrazovany
s vencom z brectanu (nie hrozna) umiestnenom na hlave a palicou (tyrsus)
vyrobenou z bre¢tanového dreva, z ktorej sa tahali liany. Dionyzos (Bakchus) sa
spaja s kultom opojenia a extazy, pricom jeho naprotivkom je apoldnsky Kkult.
Brectan rovnako ako hrozno je vini€. Symbolickll stranku reprezentuje
nesmrtel’nosti jeho vZzdyzelené listie (aj po€as zimy), pri¢om rovnako jeho zhluk
bobul’ kvitne az na jesen a na drevine zostava celtl zimu. Brectan sa pouzival ako
cervené farbivo pri malbe gréckych arimskych soch, symbolizujuc zdravie
a plodnost. Tym sa jeho posvétnost umocinovala. V krestanstve, naproti tomu,
zohrava bre€tan vel'mi mala ulohu. Spgjali ho s reprezentaciou extdzy z opitosti
(napr. toxickost’, ktora vyvolava zvracanie pri konzumacii) a sexualnej symboliky
spojenej s oslavami pohanského slnovratu. Pri tychto oslavach sa ako samci
naprotivok bre¢tanu pouzivala popinava drevina cezmina.’” Krestanstvo vyuZivalo
cezminu pocas vianocnych oslav, kde jej symboliku nasli v Spicatych listoch
a ¢ervenych plodoch. V tejto symbolike dochadza k prepajaniu zenského/Zenskosti
s prirodou v negativnom slova zmysle. V diele Systema Naturae (1758) svédskeho
botanika atvorcu botanickej taxondémie Carla von Linného (1707-1778) je
klasifikovana a hierarchizovana vsetka ziva hmota. Von Linné polozil zaklady
nielen biologicky deterministickému spojeniu Zzeny s prirodou, ale podporil tak
zrod diskriminacie na zaklade pohlavia ¢i rasy. Taxonomicky systém Linného bol
spracovany z perspektivy Eurdpana, opisuje viom kazdu rasu: ,bielych*
Eurépanov, ako ,optimistickych, statnych, urodzenych a vynaliezavych®;
,.cervenych® Indo-Americanov ako ,.cholerickych, hiZzevnatych, a slobodnych®;
,ZItych® Tudi Azie ako ,melancholickych, nekompromisnych, povySeneckych
a chamtivych®; ,Ciernych® obyvatelov Afriky ako ,flegmatickych, zrucnych,
lahostajnych a lenivych®, pricom africké Zeny povazuje za ,,nehanebné*.

V sti¢asnosti je Casta asociacia brectanu s popkultarnymi vizualizaciami

" KEELER, K. H. Plant Story. Folklore of English lvy, Hedera helix.
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rozpadu Tludskej civilizacie. Hedera helix sa vsSadepritomnym, vysoko
expanzivnym sposobom objavuje Vv postapokalyptickych a dystopickych
narativoch. Vytvara sa tak motiv budicnosti, v ktorej priroda prebera kontrolu nad
ludstvom a planétou. Typicky je (post)apokalypticky zeleny vizual expanzie
popinavych druhov rastlin alian, ktoré sa rozpinaji po degradujicich
aglomeraciach, premienajic ich na zoény vylucenia l'udskej civilizacie. Cudstvo tu
straca moc a nehra ziadnu rolu. Viaceré environmentalne Stadie skimajice dopad
zmeny klimy na biodiverzitu ukazuju, Ze tato budicnost’ vlastne mozno nie je az
taka vzdialena. Tieto aspekty su inSpiranym zdrojom pre Malinowsku (ale
I viacerych sti¢asnych umelcov a viaceré sucasné umelkyne). Malinowska vsak vo
svojej tvorbe nezobrazuje tzkostnt, traumatizujucu, dystopicka budicnost, ktort
Casto zobrazuju sci-fi narativy. (Post)apokalyptické scenare vytvaraju a kultivuja
v jedincoch Cierne diery zufalstva namiesto toho, aby budovali kolektivne
zmysSlanie v snahe rieSit’ problém. Je to prave urcitd neschopnost’ vnimat’ ¢loveka
ako sucast’ SirSej biosféry, ktord je zakladnym pilierom predstav dystopickych
buducnosti tematizujacich vyhynutie ludskej civilizicie. Posthumanisticka
teoreticka Rosi Braidotti vo svojej knihe Posthuman Knowledge (2019) rozvija
myslienky filozofa Timothyho Mortona o podporovani strachu z vyhynutia v sci-fi
narativoch. Upozoriiuje vSak na to, Ze tato stratégia je v snahe mobilizovania
T'udstva nefunkéna. A to najma v pripade, kedy berieme do uvahy zizekovskych
,inych®, pretoze ti trpia vysokou troviou bezbrannosti, exponovanosti a Citlivosti.
Podrla Braidotti su to diskriminovani jedinci a komunity na zaklade pohlavia, rasy,
ale aj domorodi obyvatelia, kolonizovani alebo mimol'udski jedinci.® Bol to prave
pojem cloveka ako ,,civilizovan¢ho antroposa®, ktory pripravil vyzivny substrat
pre zrod pojmu antropocénu a naslednu (nad)interpretaciu klimatickej katastrofy
ako vysledku zlého vzt'ahu €loveka s prirodou.

Cesta k posthumanizmu
Zostaime pri posthumanistickej tedrii, ktora kriticky reflektuje humanizmus

ajeho definiciu cloveka (z angl. man) ako racionalneho zvierata obdareného
reCou. Napriek jeho zaradeniu do zvieracej rise sa vsak ¢lovek v humanistickom

8 BRAIDOTTI, R. Posthuman Knowledge, s. 67.
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ideali stava ,meradlom vsetkého‘®

Vitruvian Man (1490), nakres Leonarda da Vinciho, ktory kombinuje biologicku,
diskurzivnu a moralnu expanziu l'udskych moznosti sideou teleologicky

. Emblémom ¢i doktrinou humanizmu je

nariadeného, raciondlneho pokroku.!® Dolezitou je viera Vv unikétnost,
samoregulacné a vnutorné moralne sily l'udského rozumu, ktoré tvoria integralnu
zlozku tohto vysoko humanistického kréda. Vitruviansky clovek je idedlom
telesnej dokonalosti, ktory sa zdvojnasobuje ako subor mentalnych, diskurzivnych
a spiritudlnych hodnét. Z Leonardovho nékresu vznikol Standard, ktory je
vyhradne stanoveny v univerzalnom vnimani ,.Cloveka“ ako bieleho muza
(Europana), urbanizovaného, heterosexualne zapisané¢ho v reprodukcnej jednotke

a plnopravneho obana uzndvanej S§tatnej prislu§nosti.t!

Stym sa spaja
diskriminacia tiel na zaklade rodu c¢i rasy ako symptomaticky proces pre
konstrukciu pojmu c¢loveka ako takého. Kritéria Tudskosti boli definované
striktnymi hranicami binarnych opozicii a formované optikou humanistického
idealu. Jednou z tychto opozicii je vnimanie sveta zalozeného na pnuti medzi
prirodou a kultarou. Islo prave o dichotomiu, ktora sa stala mocnym nastrojom
dominancie nad vsetkym, ¢o bolo ,,iné“. Cudské i mimol'udskeé tela, ich kultary ¢i
ekosystémy boli ,,zaradené” do kategorie prirody, ktorej tlohou bolo zrkadlit
kultaru, a teda civilizovanost cloveka. Tento akt dominancie nad
,2mimol'udskymi“ aktérmi, Kkolonialnymi patriarchalnymi eurocentrickymi
predstavami o civilizovanosti ich (Eurépanov) manévruje do ,,idealnej*, ,,vhodnej*
polohy. Georg Wilhelm Friedrich Hegel v diele The Philosophy of History (1837)
kanonizoval mutaciu humanistického idedlu do hegemonického kultarneho
modelu.!? Tato vizia predpokladala, ze Eurdpa nie je len geo-politickou lokéciou,
ale univerzalnym atributom ludského vedomia, ktoré moézZe prepozicat svoje
kvality akémukol'vek objektu. Edmund Husserl v eseji The Crisis of European
Sciences and Transcendental Phenomenology (esej bola publikovana v roku 1956)
obhajuje univerzalne sily rozumu proti intelektudlnemu, politickému a moralnemu
upadku, ktoré symbolizovala rastica hrozba europskeho faSizmu v 30. rokoch
minulého storocia. FEurocentrickd paradigma implikuje dialektiku seba

% Podra sofistickej filozofie starogréckeho filozofa Protagora.
10 BRAIDOTTI, R. The Posthuman, s. 13.

11 BRAIDOTTI, R. Posthuman Humanities, s. 7-8.

12 Dtto, s. 2.
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a ,,inych®, binarne opozicie identity a inakosti, prirody a kultury, a to ako ,,motor*
pre kultrnu logiku univerzalneho humanizmu.

Sucasna taliansko-australskd filozofka Rosi Bratidotti vychadza =z anti-
humanistického dedicstva, Specificky z epistemologickych a politickych zakladov

post-strukturalistickej generacie.™

Antihumanizmus sa objavil ako vykrik
radikalnych myslitelov postStrukturalistickej generacie. Jeho hlésatelia vystapili
z dialektického opozi¢ného myslenia a vyvinuli treti sposob, ako sa vysporiadat’
S meniacim sa chapanim ludskej subjektivity. Tento spdsob ohlasil Michel
Foucault v diele The Order of Things (1970) prostrednictvom motivu ,,smrti
¢loveka®, teda momentu, kedy sa rozplyna humanistické idealy o ¢loveku, pretoze
nemozno zlucit’ antropologické koncepcie Iudského bytia s bytim jazyka.!* Podla
Braidotti tymto sposobom Foucault formalizuje epistemologicki a moralnu krizu,
ktora presahuje bindrne opozicie a pretina rdozne poly politického spektra.t®
Antithumanizmus kritizuje implicitné predpoklady o T'udskom subjekte, ktory
podporuje humanisticky obraz ¢loveka. Antihumanizmus je sice naprotivkom
humanizmu, ale neodmieta ho, pretoze si z neho berie uréité pozitivne prvky,
izolujic ich od problematickych naprotivkov. Ako priklad mézeme uviest
individualizmus, ktory plodi egoizmus a sebastrednost’; alebo sebaurcenie, ktoré
sa mdze zmenit’ na aroganciu a nadvladu.

Posthumanizmus je historickym momentom, znaciac koniec opozicie medzi
humanizmom a antihumanizmom, pricom sleduje odlisny diskurzivny ramec,
ktory sa pozera na nové¢ alternativy. Posthumanizmus je procesom ocistovania sa
od eurocentrického antropocénneho pohladu na svet. Je transformaciou, v ktorej
uz Clovek nema vysadné postavenie. Podl'a Braidotti je vychodiskovym bodom
antthumanistickd smrt’ cloveka (muza 1 zeny), ktord znamend upadok niektorych
zdkladnych premis osvietenstva ako pokroku Tudstva prostrednictvom
samoregulacného a teleologicky nariadeného pouZivania rozumu a vedecka
racionalita zamerand na dokonalost’ ,,loveka“.'® Posthumanistickd perspektiva
skiima alternativy ku ,krize ¢loveka* ako v pripade antihumanizmu, ale zaroven
stoji na predpoklade historického tUpadku humanizmu. Jej zdmerom su vSetci

13 BRAIDOTTI, R. Posthuman Humanities, s. 4.
14 FOUCAULT, M. Slovd a veci, s. 13.

15 BRAIDOTTI, R. The Posthuman, s. 23.

16 Dtto, s. 37.
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»(ne)zivi“ l'udski 1 neludski aktéri, ktori st priecne prepojeni alebo dokdzu byt
masamblazou“ Tudskych a mneludskych aktérov.!” Posthumanizmus je
interdisciplinarny, a to najmé v boji za tych ,,inych* ako je to v pripade hnuti za
prava zien; hnuti proti rasizmu a dekolonizacii; protijadrovych a pro-
environmentalnych hnuti. Ako uvadza Braidotti, za poslednych tridsat rokov
(kniha bola publikovana v roku 2013) sa vyvinuli ,,nové kritické epistemoldgie,
ktoré zaujali protihumanisticky postoj a ponukli alternativne definicie cloveka‘®.
Pochadzaju z novych interdisciplinarnych vyskumnych oblasti, akymi su rodové
(gender) S$tadia, feminizmus, etnicita, kultirne Studid, postkolonialne stadia,
medialne Stadia, $tadia novych médii a $tadid l'udskych prav. Ich spolo¢nou
charakteristikou je kritika univerzalizmu ako bytostne exkluzivneho,
antropocentrického a eurocentrického.'® Problematika ,.postéloveka® vo vztahu
Kk posthumanizmu je chéapana réznymi spoésobmi ako v postantropocentrizme.
Braidotti?® uvadza, ze v beznych verejnych diskusiach je postantropocentricka
linia vnimand s uzkostou z technologii a hrozbou klimatickych zmien alebo
VnadSeni z potencidlu Tludského rozvoja. V akademicke; obci sa
antropocentrizmus kriticky reflektuje, o ma za nasledok roztrieStenost’ jeho
transformacnej agendy posthumanizmu. Hlavnym doévodom je rychlo rozvijajuca
sa technologia a jej globalizacia, ¢im vznika otdzka vzt'ahu ¢loveka a technoldgie.
Prave posthumanizmus zrovnopraviiuje tento vzt'ah, a vd’aka interdisciplindrnemu
fundamentu posthumanizmu dokéaZe zahfiat’ vSetky potrebné oblasti na skiimanie
tohto vzt'ahu.?

Zamerom Braidotti?? je vytvorit' posthumannu situaciu s kladnou etikou.
Hlavnym , motorom*“ na vytvorenie tejto metddy je pragmatizmus, pri¢om
filozofka tvrdi, ze je nutné vytvorit schémy myslenia a figuracii, ktoré nam
umoznia zdovodnit’ prebiehajuce zmeny a transformdcie sucasnosti. Tie stivisia sO
sucasnou dobou, ktord je tvorend permanentnym stavom prechodov, hybridizacie
a nomadskej mobility odohravajucich sa v emancipovanych, postfeministickych,
multietnickych  spolo¢nostiach s vysokym  stupfiom technologického

"BRAIDOTTI, R. The Posthuman, s. 45.

18 BRAIDOTTI, R. Posthuman Humanities, s. 2.

19 BART, S., DIDUR, J. & HEFFEMAN, T. (Eds.). Posthumanism, pp. 72-97.
20 BRAIDOTTI, R. Posthuman Humanities, s. 5.

21 Dtto, s. 5.

22 Dtto, s. 1.
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sprostredkovania. Tieto udalosti nemaju charakter jednoduchosti ¢i linearity, ale
viacvrstvovosti €1 vnutornej protichodnosti. Braidotti vS§ak upozoriiuje, Ze sa stale
nezabezpecCila spravodlivost’ a rovnopravnost’ pre vSetkych aktérov. Postl'udska
situacia, ktora sa vztahuje na subjektivitu, vyjadruje stelesnenti a zakotvend,
a teda Cciastocni formu zodpovednosti, zaloZeni na silnom zmysle pre
kolektivnost’ — na budovani komunity. Braidotti vo svojej posthumanistickej tedrii
inklinuje k monististickej filozofii (procesne orientovanej politickej ontologii)
stavania sa (odkazujic na Deleuza a Guatarriho). Autorka chiape hmotu ako
T'udské stelesnenie, ako ¢osi, ¢o je zaroven inteligentné a samoorganizujuce.® To
znamena, ze hmota nie je dialekticky protikladna ku kulture, ani k technologickej
medidcii, ale je s nimi spojena. Tento motiv je bezpodmienecne aplikovatelny na
Malinowskej uvazovanie a utvaranie umeleckého diela Ako sa Daphne premenila
na rastlinu. Je to viditeIné v diele na viacerych Grovniach — v samotnej téme,
stvarnenych motivoch, vybere média, ale aj v d’alSich detailnych aspektoch, ktoré
postupne odkryjem.

Interpretacia diela: Ako sa Daphne premenila na rastlinu

Narativ diela Ako sa Daphne premenila na rastlinu Pauly Malinowskej sa
zacina slovami autorského textu:

,,We always wanted to create ourselves

our body

to get rid of imagination of someone else

expand boundaries

multiply the categories which seemed to be fixed

and flows of the time, somehow, are perceived in a different way
when sun is burning a little more

so we grow different today

in constant change that moulds the world.?*

Androgynny typ hlasu, ktory nahral queer interpret NaiKavols (Kristian

2 BRAIDOTTI, R. The Posthuman, s. 35.

24 Vzdy sme cheeli tvorit’ sami seba / nase telo / zbavit' sa predstavivosti nickoho iného /
rozSirovat’ hranice / multiplay kategorie, ktoré sa zdali byt zafixované / a toky casu sa akosi
vnimaju inym sposobom / ked’ slnko / pali trochu viac / takze dnes rastieme inak / v neustalych
zmenach, ktoré formuju svet.*
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Mikulovsky), je zvoleny na rozmazanie binarnej opozicie muza a Zeny. Autorka sa
vlastnym textom snazi sprostredkovat’ svoje uvazovanie o mytologickom pribehu
transflormacie?® ako o metafore procesu dominancie a kontroly niektorych tiel.
Odkazuje na akt dehumanizacie v kontexte teorii posthumanizmu, klimaticka
katastrofu, rozSirovanie hranic myslenia a vnimania v neustale meniacom sa svete.

Prvé zabery Malinowskej diela zachytavaji temnotu, v Ktorej sa rozrastaju
rizomatické Struktury korenovej sustavy brectanu. Jednotlivé vldkna sa mnozia
a vrstvia, vytvarajuc tak kozmos pod povrchom naSej zeme. Vznikaji rdzne
Struktiry, breCtanové siete pripominajice nervova sustavu alebo abstraktn
urbanistickll  Struktaru posiatu zelenou v (post)apokalyptickych/dystopickych
narativoch. Z temnoty sa prendSame v druhej Casti diela ponad zemsky povrch.
Autorka Vv tejto Casti pracuje so zabermi virtualnej prirody. Vyuziva techniku
,close up®, teda detailnych aZz mikroskopickych zaberov, ktoré pripominaji
prirodopisné filmy. Zdanlivo ,,ziva flora®, predovSetkym jej hyperrealizmus,
recepCne zneistuje, a to vV tom zmysle, Ze si divaci nie su isti, ¢1 sleduja realnu,
Ziva prirodu, alebo prirodnych aktérov umelo vytvorenych v digitalnom médiu.
Az vdaka prvkom statickosti zobrazovan¢ho a generativnemu charakteru
autorkinej tvorby (chybovost’, moment nahody) dokdzeme odhalit’ simulovanost’,
resp. iluzivnost’ videného. Nastava chybovost’ (error) — listy zasiahnu do bobul’,
¢im sa nerealistickym spdsobom prvky prekryji a my odhalujeme ich nereédlnost’.
Pre dielo je typicka eliptickost — ¢i uz vrovine (ne)narativnej zlozky alebo
snimania. V rozpravani ,,nového* mytologického pribehu autorka nevyuziva
klasicky narativ, ktory plynule rozprava pribeh, ale objavuji sa v iom ,biele
miesta®. Su to prestavky, predely ¢i milniky pribehu. Suvisi to is filmovym
obrazom (strihom), ktory v tychto ,bielych miestach“ mizne (angl. fading).
Nechava tak divdkovi €1 divacke priestor na domyslenie si pribehu a vlastnu
interpretaciu  tematizovaného. Hudobna zlozka miestami posiliiluje napétie
a buduje v divakovi ¢i divacke ocakavanie, avSak inde autorka na zjemnenie
narativnosti vyuziva meditativnu ¢i ambientn(t hudbu.

Akde je Dafné? Objavi sa v momente metamorfézy. Korene brectanu
Z temnoty prenikaju na povrch do novej podoby. Stavaji sa vyhonkami, ktoré

,obsadzuju“ (alebo ,kolonizuji*) telo Dafné. Stavaju sa sietami, ,zilami*

25 Pojem transfloracie vychadza z mytologie a odkazuje na premenu I'udi na rastlinu.

77



prerastajucimi kazdu Cast’ jej tela, az po tvar a oci. Tak pri pokojnej metamorfoze
Dafné nastava symbidza tela a rastliny. Vyhonky majic miestami telova farbu —
integruju sa do l'udského tela — st vSak i modrasté klamlivo symbolizujic moment
zasobovania Zivotnou energiou. AvSak brectan si uzurpuje svoj priestor. Nastdva
uplné splynutie ¢loveka, Dafné, s prirodou. Pokojni metamorfézu ukoncuje veta:
,and our feet, just now so swift, hold fast in resistant roots“?. Jej telesna
(somatickd) premena sa premiestiiuje, prostrednictvom vyhonkov nastava
stiahnutie pod zem. Stava sa (vlastnou) Zivinou pre korefiovll ststavu brectanu,
ktory ju zhmotnuje vo svojom kozme pod zemou. V temnote, pod povrchom
zeme, sa napokon Dafné spredmetiiuje v klasickom zobrazeni susoSia talianskeho
barokového sochira Giana Lorenza Berniniho (1598-1680). Dynamickost
pohybu, resp. poloha Zenskej figury zostava, avSak Apolon absentuje.

Malinowskej stvarnenie premeny Dafné posobi V juxtapozicii k Berniniho
susosiu Apolon a Dafné (1622-1625). V prvom rade je Dafné oprostena od
nasilneho aktu, ako aj romantizujicej predstavy o mytologickom pribehu. Po
druhé je tym cely pribeh upriameny na nu. Stava sa hrdinkou a tvorkyiou
vlastného pribehu, ktory je moZné narativne potiat ibez Apoléna. Dalsim
dolezitym bodom je poukdzanie na markantnost’ prirodného motivu, ktorému
autorka udelila vysadné postavenie. I napriek jeho virtudlnemu charakteru posobi
,,Zivo™, momenty chybovosti anahody dodavaju dielu osobitost’ autorského
rukopisu a zaroven poukazuji na nedokonalost’ samotného média. Obe dicla maju
spolocné zakonzervovanie mytologie v Case — kazdeé vSak uplne odlisnej. Tato
uzatvorenost momentu v istom ¢ase vychaddza v Berniniho pripade z Ovidia.
Basnik tejto premene venoval jeden z najpodrobnejsich opisov vo svojom diele:
wotvaze vyslovi prosbu, meravost zmocni sa udov: strunista hrud sa ovija
vidknami tenkého lyka, z vlasov vyrasta listie, rameno meni sa v Kondr, noha, pred
chvilou rychla, utkvie sta nehybny koren, vrchovec vyzenie z hlavy — len krdasou sa
trbliece dalej.*’” Bemnini vytvara dynamicky akt zaCiatku premeny, ktory
zachytava vo vel'mi dramatickom momente uchopenia Dafné Apolonom. Naproti
tomu Malinowska (sice tiez vychadza z Ovidia, ale prostrednictvom aktualneho
Citania) zobrazuje pokojnu ,,nova* rastlinni metamorfozu Dafné cez optiku tedrie

26 _a nase nohy, prave teraz také rychle, drzia pevne v odolnych korefioch.

2T OVIDIUS, P. N. Metamorfozy I-VIII, s. 43.
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rastlinnych politik. V nadvdznosti na spominant posthumanistickli teoriu,
snaziacu sa (zjednoduSene povedané) o zrovnopravnenie vSetkych ,ludskych®
1 ,,mimol'udskych* aktérov a ngjst’ tak symbidzu l'udskej a mimol'udskej reality,
Vv ktorej ¢lovek nemd vysadné postavenie, Malinowsk4 vytvara ,,novi‘ botanicku
metamorfozu, ktora nie je aktom umlcania, ale je jej opakom — je ,,zaznamom*
a ikonizaciou rezistencie. Je aktom dekolonizacie kolektivneho tela spod cudzich
predstav, dekonstrukciou kons$truovanych binarnych opozicii (,,prirodné* alebo
,kultarne®, ,,organické* alebo ,,umelé, ,,Zenské* alebo ,,muzské). Malinowska
popiera stanovené hranice skonstruovanej kategorie ,.Cloveka™ a zohladnuje
kontext 21. storocia. V zmysle kontextualizovania mytologie v ramci situacie
klimatickej krizy/katastrofy odkazuje na prebiehajucu expanziu popinavej dreviny,
bre¢tanu, v lesnych ekosystémoch. Brectanu ako dreviny, ktora nahradza vavrin
v mytologickom pribehu z viacerych vysSie uvedenych dévodov (napr. ako
naprotivok apolonskeho kultu).

PreCo sa teda suCasnd mladd umelkyna vracia k mytologickym pribehom?
Jednou z moznych odpovedi na tito otazku je snaha vytvorit’ ,,nova“ mytologiu.
TG druht by ndm mohla poskytnit’ arcitextudlna tematoldgia, ktorda skiima
arcitexty vzdy vo vztahu k Zivotnému svetu: ,,vypovedaji — akokol'vek nepriamo
a obrazne — cosi nadCasovo platné o l'udskej existencii, otom co je v nej
najcennejsie, a ¢oho sa naopak treba vyvarovat’ a konat’, aby bola zmysluplna.*?®
Ich ,vlastnostou* je pochopenie naSho sucasné¢ho sveta. Je preto mozne€, zZe
autorka prostrednictvom mytologického pribehu o botanickej metamorféze hl'ada
pochopenie pre stcasny svet. Ako uvadza $vajciarska psychologicka Verena Kast
,prostrednictvom identifikacie s hrdinom clovek dospieva k zisteniu, Ze i jeho
redlne Zivotné t'azkosti a trapy sa daji prekonat’ vyvojovym a transformacnym
procesom.“?®® Dochadza tak kuvedomeniu si, Ze arcinarativy zobrazuju
existencidlne problémy, ktoré nie su az také vzdialené¢ od tych, ktorymi sa
zaoberame v suCasnosti. Na zaver by som polozila niekol’ko re¢nickych otazok,
ktor¢ budi napliou dalSej reflexie, resp. dalSiecho vyskumného ,Citania®
predmetného diela. Ked’Ze pri zobrazeni (eSte) I'udske; podoby Dafné autorka
vyuzila svoju vlastni podobizen, je na mieste hovorit o sebaStylizacii do

28 PLESNIK, . Vztah textu k realite, s. 62.
29 KAST, V. The clinical use of fairy tales by a ,, clasical* Jungian analyst, s. 107.
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mytologickej postavy? Je v autorkinom zaujme metamorfovat’ sa do rastlinnej
podoby, teda splyntt’ s prirodou telesne i duchovne? Snazi sa Malinowska utvarat’
samu seba v sucasnych kontextoch, ktoré dielo ramcuju? Vyrovndva sa autorka
prostrednictvom tohto diela so sexualnym nasilim, ktoré sama zazila?

Stadia vznikla ako stdast rieSenej grantovej tlohy UGA 1-24-208-02 Intermedidine
orientovand interpretdacia tvorby Ondrieja Houstavy a Pauly Malinowskej a kultarno-edukacny
projekt KEGA 038SPU-4/2024 M:INT — Biele miesta a efemérne mestské intervencie.

Summary

The study interpretated the work How Daphné turned into a plant (2022) by contemporary
Slovak intermedia artist, representative of the young generation, Paula Malinovska. Form of
the artwork is digital medium, which anchored in a mythological theme of Ovid’s
Metamorphosis through an arci-narrative overlap. The work offered intermedial reflection with
reception aesthetics in connection to the arcitextual thematology. Malinowska’s afford was to
point out the connection of romanticized idea of Daphne's botanical metamorphosis and
the violent act in the story in the original mythology of Apollo and Daphne which led to
dehumanizing act of Daphne. In her work she tried to critically reshape the original story and
thus create a “new mythology* for the 21st century through posthuman theory. Which led to
researching for a new sensitivity to the non-human creatures and a more “humanizing” gesture
to Daphne’s botanical metamorphosis.
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Existencialni rozmér jedné Kafkovy prozy: ¢teni
inspirované texty Waltera Biemela a Jana PatoCky

Daniela Blahutkova

Kafka's Der Bau and its existential dimension: inspirations
by Walter Biemel and Jan Patocka

Abstract: The starting point of the paper is an interest in phenomenologically oriented
approaches to literary texts. Walter Biemel's studies on Franz Kafka's short story Der Bau are
an example of this approach. According to Biemel, the short story fragment explores,
"uncovers" an essential feature of (human) existence "even before the emergence of a systematic
philosophical elucidation of the problem of existence”. The paper will recall Biemel's
interpretation and try to show that the thought of Jan Patocka from the late 1960s also provides
a background for a phenomenological reading of Kafka's prose and allows certain deepening of
the view on aspects of carnality, identity, time and space in it.

Keywords: Phenomenology, Literary Text, Jan Pato¢ka, Walter Biemel, Franz Kafka.

Contact: University of West Bohemia, Faculty of Arts, Department of Philosophy, e-mail:
dblah@kfi.zcu.cz

Pivodnim podnétem piedkladaného zamysSleni byla studie fenomenologa
Waltera Biemela Der Bau a jeji pozd¢€jsi verze s nazvem ,,Kafkas Dichten des
Wohnens am Ende der Neuzeit“. Studie Der Bau vysla ve vyboru Biemelovych
interpretaci umélecké tvorby, vydaném roku 1968, ale autora zaméstnéavala jiz
diive — Cesky fenomenolog a Biemelliv generacni soucasnik Jan Patocka ji znal
z Biemelovy piednasky, prezentované v Ceskoslovensku uz v roce 1964.1 Dnes,
o Sedesat let pozdé€ji a zaroven sto let od Kafkova timrti, ji miizeme piipomenout
jako c¢lanek interpretacni tradice, podnécované dilem Franze Katky, i1 ptiklad
z4jmu fenomenologl o literarni tvorbu. Ptiklad vybizejici k ohlédnuti 1 navazani.
O tom patrné uvazoval i sam Biemel, ktery se k interpretaci z 60. let opakované
vracel; co ve variantach a reformulacich jeho studie pretrvava, je snaha ukazat, jak
Kafkovo literarni uméni vrha svétlo na podstatny rys lidské existence a jak pfitom

! Srv. pozn. b editorti tematického souboru Patodkovych studii Uméni a cas I, s. 382.
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odkazuje k duchovni problematice d&jinné epochy.?

ObecngjSim rdmcem zde prezentovanych snah je zdjem o prispévek
fenomenologie ke zkoumdni literdrni tvorby. Editofi rakouského sborniku
Literatur als Phdromenalisierung poukazali pied lety na to, ze tada filozofil
fenomenologické orientace inklinovala k interpretovani literarnich dé€l, zaroven
vSak nelze hovofit o jednom typu fenomenologické interpretace. Martin Heidegger
udal ton fenomenologicko-hermeneutickou analyzou konkrétnich dél z hlediska
jejich dé&jinného smyslu, jak je vidét na jeho Cetbé Rilkeho, Holderlina, Trakla
nebo Georgeho, a Walter Biemel v 60. letech 20. stol. na jeho pfistup navazoval.
Piesvédceni o ,,sousedstvi basnéni a mysleni* promitl i do interpretace Kafkovy
povidky Der Bau, kterou zde predstavime. Cesky filozof Jan Patocka, vyznamna
osobnost fenomenologie, se rovnéz obracel k literatufe. Ve zminéném sborniku se
docteme, Ze v jeho piipad¢ Slo ,,spiSe nez o analyzu dila o vykazani déjinnych
duchovnich struktur, jejichz indikator dané dilo piedstavuje.® A¢koli neni ditvod
feCené zpochybniovat, vynofil se zde dalsi podnét pro tuto studii — domnivam se
totiz, Ze je na misté urcité rozSifeni perspektivy, zejména s ohledem na Patocklv
zdjem o literaturu v 60. a 70. letech, tj. na jeho zajem o specifické zachyceni,
pojednani pfirozeného svéta, jehoz je schopna literatura. Vedle studie Spisovatel
a jeho vec (1969), kde je zkouman vykon spisovatele (charakterizovany jako
sbirani a odhalovani Zivotniho smyslu)?, mizeme poukézat na dalsi studie z tohoto
obdobi, jejichz jadrem je analyza ptirozené¢ho svéta s vyusténim v koncepci
existence jako pohybu. Vymluvna je napt. blizkost, vlastn¢ variantnost studii Co
je existence? a ,, Prirozeny svét” V meditaci svého autora po triatriceti letech:
v obou textech zr. 1969 je podan rozbor lidského zivota jako pohybu existence,
v Co je existence? je ovSem téma uvozeno pohledem na literarni dila jako priklady

zvlaStniho vystizeni toho, of v zZivoté bézi — v jedineCnosti zachycenych

2 Srv. BIEMEL, W. Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, s. 66-140. Z pozdéjsich
autorovych navrati k této Kafkové proze zohlednuji texty Die Deutung unserer Zeit bei Kafka
und Heidegger (1989) s prohloubenym interpretacnim zaméfenim na povahu éry techniky,
a Kafkas Dichten des Wohnens am Ende der Neuzeit (2003) s akcenty na vztahovost ¢lovéka
a odpovédnost za svét. V obou piipadech jde o varianty ptivodni studie.

3 SEPP, H. R., TRINKS, J. (eds.). Literatur als Phdnomenalisierung. Phédnomenologische
Deutungen literarischer Werke, s. 9.

4 Srv. PATOCKA, J. Spisovatel a jeho véc (K filosofii literatury), s. 287—288.
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,fenoménu Zivota na rtizné trovni* s jejich rozvijenim. Zpusoby, jakymi literarni
uméni muze postupovat a ¢eho dosahuje, jsou v Co je existence? také naznaceny
na tfech ptikladech — Doktor Faustus Thomase Manna, Dostojevského Idiot,
Faulknerovy Divoké palmy.® Vybér nebyl ndhodny, dilim téchto autorti se Jan
Patocka mezi lety 1969 a 1976 vénoval i v rozsahlejsich interpretacich.
A mysSlenka literarniho vystizeni existence jako pohybu (a jist¢ho vyznamu
literarni tvorby pro filozofické vypracovavani pojmu existence) je vykazatelnym
zdzemim fady jeho interpretaci dé&l moderni literatury,” nehledé na dé&jinné-
filozofické aspekty takovych textd. Je svym zplisobem zajimavé, Ze mezi nimi
nefiguruje dilo Franze Kafky — Jan PatoCka ovSem prilezitostné komentoval
pfedevsim Doupé a znal interpretaci svého soucasnika Waltera Biemela. Co z toho
plyne pro tuto studii? Domnivam se, Ze urCité opravnéni postavit vedle ohlédnuti
za Biemelovou interpretaci — jejiz soucasti je teze, ze proza Der Bau / Doupé
vypravi v podstatném ohledu existenci — ¢teni prizmatem Patockovy koncepce
existence jako pohybu. Pokusim se ukézat, Ze se zde nabizi moZnost urcitych
doplnéni vici Biemelovu pohledu.

Jak tedy Cetl Doupé Walter Biemel? Ptfipomenme uvodem, Ze jde o jednu
Z poslednich Katkovych proz (1923) a byva zkouména v kontextu Kafkovych
zvitecich povidek — hlavni postava ma zviieci i lidské rysy, narativni podani v ich-
form¢ charakterizuje vyfeCnost a piemitani. Interpretace zpravidla podrobné
komentuji uz avodni vétu ¢i ivodni pasaz: ,,Ich habe den Bau eingerichtet und er
scheint wohlgelungen.*® Biemel si v§im4, Ze vypravéni zacina v okamziku, kdy je

5 Srv. PATOCKA, J. Co je existence?, s. 336-339.

® Srv. prednasku Zpév vysostnosti (1969), studii Smys! mytu o paktu s dablem (a variantni
faustovskeé texty z let 1972-1973) a Kolem Masarykovy filosofie nabozenstvi (1976).

7 Ktéto tezi podrobngji Blahutkova, Sevéik: Patockovy interpretace literatury, Kap. 2.2
(Literatura a fenomenologie Zivotniho svéta, s. 67-94).

8 Zbudoval jsem si doupé a zda se, Ze se zdatilo. (V. Kafka) ,, Doupé jsem zafidil a zda se, Ze
se zdafilo.”“ (J. Strom$ik). V nasledujicim cituji podle téchto ceskych piekladatela dle
kompatibility s Biemelovou interpretaci — a alespon uvodem uvadim i original s ohledem na to,
Ze ceStina nepostihne zptisob, jakym Kafka zachazi s jazykem, kdyZ ustfednim pojmem prézy
¢ini substantivum der Bau, stavba, evokujici stavitelstvi a dilo, ale terminologicky pokryvajici
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stavba dokoncena a je dosazeno odstupu, v dile doslo k ustaleni ,,ja*: na vrcholu
Zivota toto ,,ja* vypravi svilj zivot v ni a podava — ziejme sob& samému — urcité
sebeospravedInéni, odpovéd’ na otazku: co jsi délal, co jsi v Zivoté uskute¢nil?®

Ohledné struktury prézy Biemel nejprve poukazuje na to, Ze vypraveéné je
struén¢ podano jiz na prvni strané¢ textu a napéti je — Vv kontrastu s tradi¢ni,
klasickou povidkou — budovéano vlastné jen konsekventnim rozvadénim tématu.”
D¢&j nicméné lze charakterizovat jako trojClenny: prvni ¢ast predstavuje stavbu
(vchod, chodby, hlavni prostranstvi) a Zivot uvnitf, se zvraty uspokojeni
a sebekritiky, druha vypravi situaci, kdy tvor doCasné vystupuje ven, do
nezajisténého vnéjSku, a treti navrat do doupéte, kam ovSem patii 1 dynamika
zaveru, tj. ¢asti vyznacené nastupem tichého sykotu, ktery tvora irituje a zbavuje
jakékoli jistoty. Biemel zamérné uvazuje v kategoriich ,,zavéru®“ a uplnosti
vypravéného — v souladu s tvodni tezi, ze ,,Cisté vnéjSkoveé® neukoncena proza
pouze narativné rozvadi, radikalizuje téma sdé€lené v prvnich vétach (“ani ted’ na
samém vrcholu zivota neznam jediné klidné hodiny*); vpad vnéjsiho nepfitele
jako finalni udalost, kterou uz Kafka nestihl napsat, se mu jevi nepravdépodobné,
zbyteéng. 1!

Dé&jové schéma, na prvni pohled spiSe ,,nichtssagend*, nas odkazuje k hlavni
postavé a vypraveéCi, ,,protoze stavba-doupé je centrem jeho existence*
(srv. vyroky jako ,ja a doupé patfime k sob&“, ,nic nds nemuze natrvalo
rozlou¢it®).}> Mlizeme se tak ptat: Kdo je to zvife? A odpovéd’, kterou Biemel ve
studii podava, zni: animal rationale.'® Jeho neptehlédnutelnou charakteristikou je
neustdvajici pfemitani, reflexe, zvazovani pro a proti. Zarovei se ale v kazdé Casti
povidky ukazuje konflikt jeho racionality a proZivani: touzi po svobod¢, ale je
vazano na stavbu, touzi po ptatelstvi, ale diivéra je mimo jeho chéipani. Slaby

1 zvifeci noru, doupé€. Prvni véta povidky jesté¢ nedava najevo, o co pljde, a povaha ustiedniho
pojmu piisobi v celém textu, na coz tak ¢i onak reaguji i jeji interpretace, véetné Biemelovy.

® BIEMEL, W. Der Bau, in Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, s. 97-98. Srv. téz
Kafkas Dichten des Wohnens am Ende der Neuzeit, s. 25. Slovo a smysl [online], kde ¢esky vysla
¢ast Biemelovy rozsahlé interpretace pod nazvem Stavba a otazka legitimity (K existencialni
dimenzi Kafkovy povidky Doupé). Dostupné z http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/187

10 BIEMEL, W. Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, s. 71-72.

11 Srv. Dtto, s. 95-96.

12 Dtto, s. 72-73.

13 Dtto, s. 99-100.
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sykot, ktery ho dohani k zoufalstvi, 1ze ¢ist jako ,,vlastni dech zvifete* a stav
bytosti v poslednich vétach jako ,totalni sebeodcizeni®. 4

Jako mimotfadnou vlastnost doupéte vyzdvihuje Biemel ticho.
Heideggerovsky etymologizuje (Stille — Stillstand — Gestilltsein), aby zdtraznil, ze
ticho ma co d¢lat s klidem, utiSenim neklidného usilovani. Ale kdyz o tichu
uvazuje onen tvor, mini néco jiného: klid ve smyslu absence ruSeni; nikdy tedy
nekonci starost o udrzeni ticha a potfdd se do mysli vkradd moznost, Ze bude
naruSeno, ze vpadne nepfitel. Radost z vlastnéni se stfida s obavami ze ztraty, také
pobyt venku je snaSen jen docasné (,pfili§ mé zaméstnava doupc®). Zakladni
nastaveni tvora je tedy poZadavek jistoty, zajiSténosti, ktery je vSak ve vSech
castech povidky konfrontovadn s pochybnostmi. Rytmus povidky neni nesen
sledem nepfedvidaného déni, ale zvraty nalad: klidem ticha a neklidem
z myslitelného ohroZeni, jehoz symptomem se stdva kazdy vnimany zvuk. Hlavni
akcenty Biemelovy cetby povidky lze struéné shrnout takto: Vypravi animal
rationale; vypravéni se rovna sebe-ospravedinéni; je vypravéna existence zacilena
na absolutni zaji$téni; stavba je nastrojem zajiSténi — a tento €tos ztroskotava,
zavér je popisem radikalniho sebeodcizeni, otifesnéjSiho nez jakykoli vpad
zvnéjSku; samo doupé se stdvd mistem nejvysSiho ohroZeni, snad i1 v disledku
redukce tvora na praci: v jeho Zivoté neexistuje nic nez planovani a pachténi se,
piezkoumavani a znovu prace.’®

Naznacenou interpretaci povidky sméfuje Biemel k tezi o blizkosti, spojitosti
mezi Kafkovym narativnim textem a vykladem moderni doby v nékterych studiich
M. Heideggera.l® Tvor v Kafkové povidce je totiz charakterizovan diirazem na
moc ratia a zpusob, jakym véci mysli, jakym se ujistuje o tom, jak jsou,
harmonuje podle Biemela s Heideggerovou interpretaci novoveékéeho pojeti pravdy:
pfed-stavovani véci descartovskym subjektem, jejich uchopovani (,,An-Griff*),

14 BIEMEL, W. Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, s. 94. Srv. téz BIEMEL, W.
Kafkas Dichten des Wohnens am Ende der Neuzeit, s. 32.

15 Dtto, s. 73-82, 100-104. Srv. struéngji BIEMEL, W. Zur Deutung unserer Zeit bei Kafka und
Heidegger, s. 431-433.

16 Vykladu a obhajobé této teze je vénovan 4. oddil Biemelovy analyzy zr. 1968: Das
Geschehen des Baues im Lichte der neuzeitlichen Metaphysik (Philosophische Dimension der
Deutung), s. 102-134. Vedle Heideggerova textu Vek obrazu sveta zde Biemel odkazuje na Co
je metafyzika?, Stavet, bydlet, myslet a dalsi.
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v némz subjektivita, predmét a reflexe patii dohromady (ja néco myslim), s sebou
nese pozadavek na podfizeni jsouciho wvili c¢lovéka. Volni rys novoveéké
metafyziky Heidegger zvlast¢ ukazuje na technice, ktera ze jsouciho Cini jen
prostfedek k sebe-zajisténi, aniz by zjedndvala skutecnou blizkost. Paralely
Kafkova narativu a Heideggerova zamysleni charakterizuje Biemel takto:
,Zachazeni se jsoucim, které cili na zajisténi a jistotu, ovladdni a mistrovani
jsouciho, a zvrat v totalni nejistotu, ohrozeni, a hakonec v absolutni odcizeni, jsou
spole¢né obojimu podani: uméleckému a filosofickému.“!” Ostatné Kafkiv ,.stary
stavitel* je v povidce beze jména — i to podle Biemela naznacuje, Ze je to vlastné
novoveky ¢lovek vibec.

Kafka, ktery k ndm podle Biemela hovoii nejvic tim, co netikd, v proze
vyjadfil ,,tisnivou nehostinnost, podivny pocit ne-domova'®: neustalé organizujici
poradani a konani bez cile nedostava ¢loveéka bliz k vécem, neotevird mu mozZnost
pobyvat u nich, bydlet, jak o autentické existenci hovoii Martin Heidegger.
Pozd¢jsi verze Biemelovy interpretace Doupéte tento motiv zvyraziuje 1 nazvem
,Kafkas Dichten des Wohnens am Ende der Neuzeit“. Je v ni poukizano na
paradox Kafkova zabydlovani se prostfednictvim psani, které samo predvadi
ztroskotani snah bydlet, a zminéna nutnost hledat v moderni dob& novy zpiisob
pobyvani na svété. 1 zde viazuje Biemel Kafkovu povidku do heideggerovské
reflexe moderni, technikou charakterizované éry.*°

Jak bylo jiz ptedeslano, Biemelovu analyzu z 60. let 20. stoleti znal 1 Jan
Patocka — v machovské studii z 60. let na ni reagoval zdrZenlivé, ztotoZnéni
vyznamoveé intence spisovatele a filozofa vni se mu ziejmé jevilo pfili§
piimocaré.?® Ale v 70. letech v jedné diskusi k tématu Evropy sam piipomnél

17" 7de cituji pozdgjsi formulaci In BIEMEL, W. Zur Deutung unserer Zeit bei Kafka und
Heidegger, s. 438.

18 Dtto, s. 438 (Unheimlichkeit im Sinne des Unheimischen). Srv. téz BIEMEL, W.
Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, s. 129-134.

19 BIEMEL, W. Kafkas Dichten des Wohnens am Ende der Neuzeit, s. 37-38.

20 PATOCKA, J. Cas, vécnost a ¢asovost v Mdchové dile, s. 382. Opatrnost tu ziejmé nemifila
proti Biemelovi, Jan Patocka v této studii sam provadi filozofickou interpretaci Casovych
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Kafkovu povidku Der Bau zcela v duchu Biemelovy studie. Slovy Ivana Blechy:
] Jan PatoCka si v§iml, Ze Kafkova povidka Doupé mlze vysvétlit to, co mél
Heidegger na mysli, kdyz uvazoval o stfetnuti technicky urcovaného pobytu na
svété s autentickou existenci [...].“? Patocka tehdy uvedl, ze v Doupéti Kafka
,predvadi extrémni odcizeni v "Gestell *, ptiCemz tento rdmec piekracuje; umeni
tohoto druhu ma vyznam jako urditd vyzva.?? V jiné kafkovské poznamce Cteme,
ze bez Kafky ,,zlistaly by myty moderniho pieracionalizovaného Zivota ztajeny
a pouze anonymng ity

Déjinné-filozoficka pointa interpretace (,.hledani bezpeci v technicke epose je
fale$né hledani "uspotfadani” svéta podle vile ¢lov&ka“??) je tedy momentem, kde
se Patocka a Biemel potkavaji. Oba fenomenologové ovSem sdileji 1 presvédcenti,
ze v Kafkové proze je pojednana existence. A v této souvislosti se pokusim
alesponn naznacit, Ze PatoCkova fenomenologie Zivotniho svéta a jeho uceni
o existenci jako pohybu mohou byt interpretacné nosné¢ a Ze skytaji zdzemi
k ur¢itym doplnénim Biemelovy interpretace. Vracim se tedy k heslu Literatur als
Phdnomenalisierung a ke studiim Co je existence (1969) a ,, Prirozeny svet*
Vv meditaci svého autora po triatiiceti letech (1969) — z této studie nyni vyjdu:

Byti Clovéka je nééim jinym nez byti véci a neni postiZitelné jako pouhy
vyskyt. S ohledem na Aristotelovu koncepci pohybu, podnéty Heideggerovy
a Finkovy fenomenologie a dal$i souvislosti chce Patoc¢ka nahlédnout lidsky Zivot
jako pohyb v ptivodnim smyslu, jako dynamis, uskutecnovani moznosti, s diirazem
na ontologicky vyznam pojmu prostor a ¢as. Vychazi z télesnosti existence, jeji
situovanosti a do ni zapusSténého citéni a kondni, zacileného odnékud nékam.
Zplsob a modifikace tohoto odnékud nékam mu vyplyvaji ze tfi momenta
Casovosti: z,akcentovani minulého, co jiZz jako dané pasivné pfijimame,

struktur v basnickém dile a kriticky uvaZuje o opravnénosti a hranicich tohoto pfistupu.
Ptipousti zde, Ze basnik ,,pii svém sestupu k prameniim fenomenalizace jsoucna nardzi na
souvislosti, pokyny a poukazy, které se osvétluji [...] nov&jsimi filosofématy*. PATOCKA, J.
Cas, vécnost a casovost v Mdchové dile, s. 386.

21 BLECHA, I. Byti a svét. Heidegger v kontextu, s. 191, pozn. 254.

22 Blecha ovsem upiesiiuje: ,,Patocka si ale mysli, Ze pouhou ‘basnickou strategii’, tedy tim, Ze
se na technicky danou jsoucnost véci podivame jinym pohledem, vlada techniky zlomena byt
nemuze. Dtto, s. 191.

2 PATOCKA, J. Hegeliiv filosoficky a esteticky vyvoj, s. 293-294.

24 BLECHA, . Byti a svét. Heidegger v kontextu, s. 191.
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ptitomného, jez aktivné modifikujeme, a budouciho, vzhledem k némuz se tato
modifikace d&je.“?® Tak uvadi vyklad tii pohybil existence: pohybu zakotvent,
pohybu sebeprodlouzeni a pohybu prilomu. V nasledujicim tento vyklad
pfedstavim jen ve stru¢né aplikaci na Cteni Kafkovy prozy, ve vazbé na tezi, ze
,,vypravi‘ pohyby existence.

Povidka je vypravéna pievazné v prézentu, vypravéci perspektiva ma blizko
K vnitinimu monologu. JizZ zminéna prvni véta, formulovana v perfektu, vyjadiuje
uz dosazené ve smyslu zavrSené minulosti. A Biemelova interpretace navazné
pravem, ale piece jen prili§ vyluéné zduraziuje fakt, Zze ustfedni misto déni
povidky je vytvorem a nastrojem sebezajiSténi. Popis Zivota v doupéti totiz
neartikuluje pouze instrumentdlnost stavby. Téméf do detailu ladi s tim, jak
Patocka pii vykladu prvniho pohybu existence, pohybu akceptace, hovofi
o prvotni sféfe blizkého: stavba alias doupé je mistem, kde jsou popisovany
elementarni pohyby jako vyziva, umisténost, pasivita byti, které ji, spi, slastné
oddychuje a taktikajic se nechava ptijmout. Pfijmout doupétem — tomu odpovida
i diivérné osloveni doupéte a jeho ¢asti zajmeny ty, vy.?® Odehrava se zde téméf
vSe, co PatoCka vyklada jako ,,pramen oné struktury domov — cizota, kterou je
mozno povazovat za jednu z podstatnych dimenzi piirozeného svéta.?” Nazorného
vyjadieni nabyva rovnéz PatoCkova heideggerovskd myslenka, Ze nad pohybem
zakotveni 1 jednotlivymi, dil¢imi pohyby, v nichz se explikuje, vladne zemé, 1 Ze
zivot zde nejvic pouta slast. Tuto ,primarni oblast* pak ,,zatlatuje do temna“
druhy zakladni celkovy pohyb, odehravajici se uz ve sluzbach individuace a jeji
,sféry bilého dne*. Patockovymi slovy: ,,Cel4 oblast dramat prvotniho pfimknuti,
jeho vazeb a nendvisti, jeho ztotoZznéni a piikrosti je nyni odkazana do téch
temnot, k nimz se hlasi; cela fiSe snu fantazie a jeji hry je zatlacena do podsvéti,
do pod-zemi.«?®

Popsand primarni vdzanost Zivota k sob¢ je tedy v povidce pomérné silné
vyjadifovdna, coz Biemelova interpretace ponechava stranou, akcentuje vice

zivo€ichovo usili a praci, tedy to, co v Pato¢kové koncepci charakterizuje druhy

2 PATOCKA, J. ,, Piiirozeny svét“ v meditaci svého autora po tFiaticeti letech, s. 318.

26 KAFKA, F. Doupé — Der Bau, s. 28: ,,Kvilli vam, vy chodby a prostranstvi, a pfedevsim ty,
hradni nadvofi, jsem ptece pfisel [...]. Vy pattite ke mné, ja k vdm, co se ndm muze stat.

27 gry. PATOCKA, J. ., PFirozeny svet“ v meditaci svého autora po triatriceti letech, s. 319-323.
%8 Dtto, s. 325.
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pohyb existence. Je vSak tieba pfipustit, ze pravé druhy pohyb existence
tematizuje Kafkova povidka tstfednim zptisobem. Podle Patoc¢ky v tomto pohybu
sebeprodlouzeni ¢i sebeprojekce, ,,rozumime sobé jako tomu, kdo obstarava, kdo
dovede, kdo ma za ukol, komu nalezi jistid funkce a role.“?® Hesly, ktera tento
pohyb postihuji, jsou: ja 1 druzi jako ¢lanky sluzebného svéta, prace, urcité
zvécenéni Cloveka jako potfebného, redukce na socialni roli a tudiz hledéni a dbani
distance. ,,Pfitom pronika soustavou obstardvani stale primitivni fakt, ze n¢kdo
musi obstaravat primarné, ale Ze toto primarné obstarané je mozno mu vzit. [...] Ze
je mozno ¢lovéka usmrtit.“*® Tyto formulace se s Kafkovou prozou protinaji
vSude, kde se vypravéjici ,,ja* chape jako stavitel a straZzce sveého dila, zajistujici
se pted potenciadlnimi protivniky. Konstatuje-li Patocka, Ze organizovana podoba
pohybu sebeprojekce se déli v praci a boj, jako by pojmenovaval dva ustfedni
motivy Vv povidce. Podle Patocky tento pohyb na sebe vaze i moment utrpeni
z kazdé situace v nekrytosti a pfitomnost nezvladnutého ,,jako vlastni 1 cizi chaos.*
Jako ptimy komentai k nasi povidce pak plsobi formulace: ,Labyrintovity
charakter celého pohybu byl v minulosti ¢asto zdirazinovan a stava se stale vice
pievladajicim pocitem zivota hlavné u moderniho clovéka, kde je hmatatelné
nahromadéni sluzeb, prostiedkil zivot prodluzovat a mnozit jeho mozZnosti a kde se
nicméné stupiiuje nepfitomnost hlavniho.*3!

Tim hlavnim, lidsky nejvyznamnéj$im, je PatoCkovi pohyb prilomu. V ném
nejde o setkdni s né€im konkrétnim, co mizeme odhalit, ale o pfekonani upoutani
K jednotlivym ¢innostem a o vlastni sebepochopeni: vidét se ve své nejvlastné;jsi
lidské moznosti oteviit se pro byti jinak, proménit vazbu K vlastnimu zivotu.
,,Neni to pouhé nazirani, neni to Cista reflexe ani kontemplace [...]; ale i zde je ziti
vV moznosti uchopenim, realizaci této moZznosti, je modalitou praxe.“*? Dokézat
ptevzit sviyj ,,podil smrtelné bytosti* znamend zaroven odevzdanost, vystoupeni ze
sebe. — Muzeme fici, ze tento pohyb Kafkova povidka neptipousti. V druhé casti,
o niz hovofi Biemel, tj. pfi vystupu Zivoc€icha ven, do nechranéné¢ho venkovniho
prostoru, je tematizovana instinktivni touha po volnosti, ale zaroveil obava z ni
a zvrat pobytu venku ve stfezeni doupéte. Jiné bytosti vystupuji v povidce pouze

2 PATOCKA, J. ., Prirozeny svét“ v meditaci svého autora po triatriceti letech, S. 325.
%0 Dtto, s. 327-328.

31 Dtto, s. 329.

%2 Dito, s. 330.
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jako pomyslni nepiatelé ¢i kofist (mysSlenka na ,,diivérnika* je zapuzena). V této
casti povidky ¢teme: ,,Ale na svobod¢ vlastné nejsem*; ,,nejsem urcen k volnému
zivotu a vydan mu napospas [...].“3® Magicka pfitazlivost vchodu, muka sestupu
do doupéte a slast z navratu prebijeji epizodu, kterd ndznakem ukazuje na téma
svobody a otevieni se. Ostatné 1 animdlni charakter hlavni postavy povidky ¢i
katkovské ,stdvani se zvifetem* koresponduje stim, Zze pohyb ,lidsky
nejvyznamngj$i“ absentuje. Téma prilomu je vlastné ptitomno v uréitém
prevraceni: tvor je pohlcen obavami z prilomu ve smyslu agrese ciziho zviftete,

vpadu. Rusivy zvuk v doupéti tuto moZnost ¢ini vSudypiitomnou, neodvolatelnou.
v

Vratime-li se k Biemelovi, ustfednim bodem jeho interpretace je animal
rationale — ale je interpretovana hlavné jeho racionalita, nezohlednuje se
obojakost ptiléhave formulace. Ja Vv povidce nejen mysli, ale 1 vnima, citi, svét
jeho Zivota je popsan ve vazbé na jeho télesnost: blizkost, vzdalenost, pevné
davérné okoli i1 neurCity horizont, habitualnost, chovani i1 jakoby druhové,
instinktivni... Je ndpadnym rysem fady Kafkovych proz, Ze se v nich prolina
zviteci a lidské. Mnohokrat bylo poukazano na Kafkovy inspirace cetbou
Brehmova Zivota zvirat a na jeho hry s doslovnosti a sémantikou nejbéznéjsich
formulaci. Podle W. Benjamina tematizuji zvifata u Kafky ,.zapomenutost‘**,
Deleuze a Guattari odkazuji k Gniku, ,,pfekonavanym gradientim* a podzemnim
,.oblastem uvolnénych intenzit“.®> Cteni z pohledu Pato¢kovych pohybti existence
naznacuje, ze ve vypravéném hraje roli néco jako preference elementarniho: spat,
jist, odpocivat, schoulit se, zemé, ticho. Anebo jinymi slovy, Ze je tu zvyraznén
,»zlaty vek [...] bohatych, a¢ puvodné némych dramat. Jsou intenzivni, ale ne-

tematicka, ne-objektivni, a proto unikaji pozornosti, pfestoze urcuji smysl celého

3 KAFKA, F. Doupé, s. 239, 240.

% Srv. BENJAMIN, V. Franz Kafka, s. 291: ,,VSe zapomenuté se prolin s tim, co bylo
zapomenuto V prasvéte, navazuje s nim Cetnd, nejista, promeénliva spojeni, jez vedou k novym
a novym zplozenciim. Zapomenutost je nadoba, z niz se v Kafkovych povidkach dere na svét
nevycerpatelny mezisvét. [...] Kafka se u zvifat netinavné zaposlouchaval do toho, co je

zapomenute.
% Srv. DELEUZE, G., GUATTARI, F. Kafka, s. 24.
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pohybu — proto podléhaji téz snadno potladeni, pfehlédnuti, zapomenuti.3®

Atmosféru elementarniho, télesné¢ prozitkového sugeruje i prostor, ktery
povidka Der Bau rozehrava: labyrint podzemnich chodeb, stény, dutiny, priidduchy,
hloubeni... Walter Biemel 1 Jan Patocka ve svych textech odkazuji na existenci
jako obyvani svéta, bydleni v ném, na ,,etymologickou ptibuznost slov byti,
bydliti, budovati. Budovat v8ak znamena zit prostorové.“3’ Byti v prostoru
,,zaklada, otevird a umoznuje* — odpovidad tomu, ze toto ,,byti samo neni ve svém
jadfe nic hotového, nybrz udalost, ktera svym charakterem zakladd povahu
veSkerého dramatu, v§i konfliktnosti, ale t€Z veSkerého naplnéni a osmysleni.*
Patocka zaroven piipomina zakladni ,,prvotni, lovékem nevytvotené, nybrz z nasi
fysis pochazejici “uvniti“.® A poukazuje na to, Ze ,,vnitiné-dramatickou povahu
byti, a tedy 1 prostoru® stavi pfed o¢i nejlépe umeéni, které postihuje ,nejen
jsoucna, nybrz samo méfitko jejich byti*.3

V jakém ,métitku® je u Kafky podéna existence oddana stavbé-doupéti, lze
nahlédnout 1 skrze pasaz z Hegelovy Estetiky, uvozujici vyklad o architektufe
a jeji prvotnosti mezi uménimi: ,,Zahnizdit se, zakopat se je pfirozenéjSi nez
vykopévat, hledat napted material, pak jej navrSovat a tvarovat. Podle toho si
miZzeme piedstavit, Ze doupé vznikd diive neZ chata. Doupata vznikaji
rozSifovanim misto omezovanim, nebo rozSifovanim, které se stava
ohrani¢ovanim a obklopovanim, pfi némz obklopeni je jiz dano. Podzemni stavéni
zalina tedy vice u toho, co je dano, a protoZe hlavni masu ponechava tim ¢im jest,
nezveda se jesté tak svobodné jako stavitelstvi nadzemni. 4

Vyznam uplné prvnich architektonickych gest (horizontala, vertikala) a jejich
smérl a hranic zdlraznuje v souvislosti s elementarni architektoni¢nosti existence
také Ivan Blecha. S Christianem Norbergem-Schulzem poukazuje na zéakladni

strukturalni podobnost piirodniho a umélého prostoru: dold, vzhiru, zem, sténa,

% PATOCKA, J. ,, Piiirozeny svét“ v meditaci svého autora po tiiatficeti letech, s. 321.

ST PATOCKA, J. Uvahy nad Readovou knihou o socharstvi, s. 450.

% Dtto, s. 453.

% Dtto.

%0 HEGEL, G.W.F.: Estetika. Svazek druhy, s. 31-32 (v &eském piekladu Jana Patocky). Hegel
zde otevaréd oddil vénovany symbolické architektufe poznamkami k prvopocatkim stavitelstvi
vibec a v§ima si pfitom riznych skalnich a jeskyiovitych atvarli, podzemnich staveb indickych
a egyptskych a vytvori ¢astecné podzemnich, s prvky jako chodby ¢i labyrinty: ,,V téchto
obdivuhodnych vyhloubeninach ukazuje se poprvé specidlnéjsi potieba obklopeni. “
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klenba — tyto prvky jsou vV prostorach obojiho druhu a oboji na sebe mize
odkazovat.** V povidce snazvem Der Bau sestupuje Kafka k jakési prahové
dimenzi utvafeni prostoru. Srstnaty stavitel a obyvatel doupéte je zvite: ,stavi‘
a zaroven ho necharakterizuje pozvedani se ani pozemskost ¢i svétovost. Jeho
existenci s rytmy prézentné zazivaného vévodi horizontalni poloha, ev. smér dol,
dutina, labyrint, smyslové vjemy (vin¢ skladovaného masa a lesniho vzduchu,
pevnost ¢i sypkost cCelem hloubenych chodeb, Suméni ticha...). V prozitcich
podzemniho prostiedi ani v uvédomovaném ohrozeni na konci fragmentu nehraje
zasadni roli zrak (v pasazich mimo doup¢ je zrak upinan na doupé&, netematizuje se
opticky horizont v plnosti). D&e v doupéti se potkavaji s atmosférou prvniho
pohybu lidské existence, Patockovy ,,prajeskyné naSich pivodné némych dramat®.
Také vyCerpavajici prace a technicka zdatnost je predstavitelna na ¢lovéku 1 zvifeti
a jakasi obojakost Ci nejasnost vlastné Ctenafe nerusi. Citelnou hranici je, jak
postihl Biemel, (sebe)reflexe. Tvor v Kafkove povidce usiluje alesponn domnéle
zjednavat si jasno o sobé a o vécech. Pted jasnosti vSak také uhyba, zavrtava se.
Kyvadlo nervézni Cinnosti (pfesuny, rozSifovani, opatieni) a utlumu (Unava,
spanek, vleze) jako by jej definovalo také horizontaln€, pfiCemz racionalita
odpovida druhému pohybu existence, kdy ,kazdé¢ ‘zde” je jen k tomu, aby
pokazovalo dal za sebe na souvislosti dila“. Obstaravani, elan k vécem a ,,pfeména
okoli v neorganické télo, v néco neméné zvlddnutého, odd€leného, viditelného
a manipulovatelné¢ho, sebepromitani do véci a zvéchovani sebe®, nese podle
Patocky i ,,zv14$tni zpisob bludu‘.*? Tieti pohyb, predstavitelny jako vzmach nad
stavbu a jeji poméry, by vedl mimo logiku déni, které u Kafky pokracuje
V podzemnich chodbach, v rytmech iritace neidentifikovatelnym zvukem
provokujicim odhad pfibliZovani, vzdalovani a védomi nekontrolovatelnosti.

Co plyne z ¢etby, o kterou jsem se pokusila? Vcelku neodporuje Biemelovym
interpretacim, ale snad prece naznaCuje néco, co u n¢ho zistalo stranou. Walter
Biemel a Jan Patocka sdileli Heideggeriv akcent na souvislost lidského pobytu
s bydlenim. Je-li heideggerovskd fenomenologie, jak uvadi Ivan Blecha, ,,vzdy
n&jakou formou topologie“*®, Pato¢kovo mysleni tento vklad také rozviji: dole,

L BLECHA, 1. Byti a svét. Heidegger v kontextu, s. 114-115.
2 PATOCKA, J. ,, Pirozeny svét* v meditaci svého autora po tiiatiiceti letech, s. 328.
3 BLECHA, 1. Byti a svét, s. 132.
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nahore, horizontaln€, vertikalné, temné, denni, zaviené, oteviené, zeme¢, svEét —
tomu s nim miizeme rozumét ve vazb& na télesnost, prostorovost a ¢asovost
existence. V trojici pohybt existence jsou také postizeny dimenze spisSe v jejich
spojitosti, prolindni a dynamice nez v dichotomiich. Ve vztahu ke Katkové proze
to ma, s ohledem na bohaty rejstiik télesnosti a esteziologie v Kafkove narativnim
subjektu s prostupnosti zvifecich a lidskych charakteristik, interpretacni potencial,
neni nutno pomijet vyznam takové konfigurace postavy. V Patockovych rozborech
existence téz probleskuje — v letmém doteku s Benjaminovymi ivahami — pojem
zapomenutého, ktery by v ohledu na povidku mohl byt dale interpretaéné vyuzit.

Plati-li, jak napsali Deleuze a Guattari, Ze do doupéte-rizomatu Kafkovych
textl neni Zzadného privilegovaného vstupu,** neni diivod mijet ani vstupy
fenomenologii. Walter Biemel aplikoval ve svych uvahach o Kafkovi
heideggerovské motivy (pobyvani, bydleni na svét€) — a jak ukazuje lvan Blecha,
néco znich se dnes aktualizuje v mysleni antropologt, estetikl,, teoretikd
architektury.®® Také Patockiiv rozbor pfirozeného svéta, spjaty s otazkou po
zpusobech ,,zpfitomnovani*“ existence a toho, o¢ v ni jde, v literatute, mize byt
dale zkouman a zohlednovan. Jak jsem se snazila ukazat na jedné z Kafkovych
proz, jeho analyzy mohou pomoci prohlubovat pohled na zpiisoby a schopnosti
literarni tvorby reflektovat télesnost, pfirozeny svét, asoveé a prostorove aspekty
existence.

Summary

The paper looks back at the phenomenologically, Heideggerian-inspired studies of Walter
Biemel, in which Kafka's late prose Der Bau is interpreted in an existential and historical
philosophical context. The protagonist is read by Biemel as animal rationale, the prose as
exposure of an essential feature of human existence. The central actor refers Biemel to the
nature of modern rationality and the problematic situation of modern man in terms of dwelling
in the world. The article recalls how the Czech phenomenologist Jan Patoc¢ka responded to this
interpretation in the 1960s and 1970s. And with a background in Patocka's exploration of the
natural world and the concept of existence as movement, Biemel's view is then supplemented
with an alternative reading. It is shown that Biemel's animal rationale does not have to be read
only in terms of rationality, but also the animal qualities of the main character and the topology
of Kafka's prose can be interpreted subtly. Patocka's phenomenology of the natural world and
the concept of existence as movement can help deepen insights into the ways and capacities

“ DELEUZE, G., GUATTARI, F. Kafka, s. 7.
% Srv. BLECHA, |. Byti a svét, s. 149-153,
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of literary work to reflect carnality, the natural world, and the temporal and spatial aspects
of existence.

Literatura

BENJAMIN, W., RITTER, M. (ed.). Literarnévédné studie. Praha: OIKOYMENH, 2009. ISBN
978-80-7298-278-3. Franz Kafka s. 271-298.

BIEMEL, Walter. Die Deutung unserer Zeit bei Kafka und Heidegger. In BIEMEL, W.,
HERMANN, F.-W. (eds.). Kunst und Technik. Geddchtnisschrift zum 100. Geburtstag von
Martin Heidegger. Frankfurt am Main: Klostermann, 1989, s. 425-439.

BIEMEL, Walter. Kafkas Dichten des Wohnens am Ende der Neuzeit. In DIACONU, M. (ed.).
Kunst und Wahrheit. Festschrift fir Walter Biemel zu seinem 85. Geburtstag. Bukarest:
Humanitas (Studia Phaenomenologica. Special Issue 2003), s. 23-38. ISBN 973-50-0423-2.
BIEMEL, Walter. Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart. Den Haag: M. Nijhoff 1968.
BIEMEL, W. Stavba a otazka legitimity (K existenciadlni dimenzi Katkovy povidky Doupg).
Slovo a smysl. Casopis pro mezioborovd bohemistickd studia [onling], 2010, ro¢. VII, &. 14.
Dostupné z: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/187

BLAHUTKOVA, Daniela, SEVCIK, Milo§. Patockovy interpretace literatury. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervart 2014. ISBN 978-80-7465-124-3.

BLECHA, Ivan. Byti a svet. Heidegger v kontextu. Praha: Archa, 2019. ISBN 978-80-87545-60-7.
DELEUZE, Gilles.,, GUATTARI, Félix. Kafka. Praha: Hermann & synové, 2016. ISBN: 978-
80-87054-49-9.

HEGEL, G. W. F. Estetika. Svazek druhy. Ptel. Jan Patocka. Praha: Odeon 1966.

KAFKA, Franz. Popis jednoho zapasu. Novely, ¢rty, aforismy z poziistalosti. Ptel. V. Kafka.
Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0261-X.

KAFKA, Franz. Doupé — Der Bau. Ptel. J. Stromsik. Praha: Argo, 2009. ISBN 978-80-257-0180.
MAYER, Mathias. Kafkiv litotes: logika a rétorika dvojité negace. Praha: Malvern, 2017. ISBN
978-80-7530-104-8.

PATOCKA, Jan. Co je existence? In Fenomenologické spisy II. Praha: OIKOYMENH, 2009, s. 335-
366. ISBN: 978-80-7298-420-6.

PATOCKA, Jan. Cas, véCnost a Casovost v Machové dile. In Uméni a cas I. Praha:
OIKOYMENH, 2004, s. 359-388. ISBN: 80-7298-113-7.

PATOCKA, Jan. "Pfirozeny svét" v meditaci svého autora po tiiatticeti letech. In Péce o dusi
I11. Praha: OIKOYMENH, 2002, s. 441-453. ISBN: 80-7298-054-8.

SEPP, H. R., TRINKS, J. (eds.). Literatur als Phdnomenalisierung. Phdnomenologische
Deutungen literarischer Werke. Wien: Turia + Kant 2002. ISBN: 385132367X.

Mgr. Daniela Blahutkova, Ph.D. studied Aesthetics and German language and literature
in Brno (Masaryk University). At the Department of Philosophy / University of West Bohemia
she focuses on modern aesthetics influenced by the German philosophical tradition, here esp. the
work of A.G. Baumgarten. She participated in research project on Jan Patocka's thought on art,
with focus on his thought on literature, to which she continues to return. She co-autored (with
Milos Sevéik) the monograph Patockovy interpretace literatury (Cerveny Kostelec, Mervart
2014). She translates from German.

96


http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/187

Piktorialismus a fotograficka tvorba Henryho P. Robinsona
v kontextu diskuse o legitimité umélecké fotografie
ve 2. poloviné 19. stoleti

Adéla Sommerova

Pictorialism and Henry P. Robinson‘s Photographic Work in Context
of Discussion about Legitimacy of Artistic Photography
in the Second Half of the 19th Century

Abstract: This article deals with the presentation and interpretation of Henry Peach Robinson‘s
photographic work and thoughts in the context of the discussion about the artistic status
of photography. Since its beginning photography was not accepted as an art form therefore
many photographers tried to defend its artistic legitimacy. They believed that photography could
have the same effect on the viewer as a painting so they strived for making photography look
similar to fine art. On these bases came into being a movement called pictorialism and H. P.
Robinson is considered as its founder and the main representative. This article summarizes
Robinson‘s opinions in his book Pictorial Effect in Photography and tries to give an idea
of possible interpretations of his photographic work.

Keywords: Henry Peach Robinson, Pictorialism, Pictorial Photography, Combination Printing,
Pictorial Effect in Phtotography, Fading Away, Autumn, 19th Century Photography

Contact: University of West Bohemia in Pilsen, Faculty of Arts, Department of Philosophy,
e-mail: sommeroa@ff.zcu.cz

Vznik a pocatky fotografie

Pocatky fotografie jsou spojovany se jmény Josepha Nicéphora Niépce
a Louise Daguerra. V roce 1826 mél Niépce zhotovit prvni fotograficky snimek
s ndzvem Pohled z okna na dviir v Le Gras. (obr. 1) Daguerre zpoc¢atku s Niépcem
spolupracoval a pozdéji se proslavil zejména diky procesu zvanému
daguerrotypiel. V fadach $irsi vefejnosti se fotografie od pocatku t&Sila znaéné
oblib¢, predevS§im diky své schopnosti zachytit pfesnou podobu fotografovaného
objektu. Jinak tomu vSak bylo v umélecké sfétfe, kde se fotografie nesetkavala

! MRAZKOVA, D. Pribéh fotografie, s. 12—15.
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S pfijetim, a to zejména ze strany maliii a kritiki uméni, ktefi fotografii
povazovali za vynalez uziteCny pro rozvoj védy, avSak umélecky status ji
nepfipisovali. Podobné ivahy prezentuje napt. vyznamny bésnik a kritik uméni
Charles Baudelaire v kapitole Le public moderne et la photographie, jez je
soucasti eseje Salon de 1859. Z tohoto tryvku vyplyva, ze fotografii vnimal jako
pouhy zdznam reality, jenZ postradd umélecky piesah, na rozdil od vytvarného
dila. Baudelaire zmifuje, ze do obrazu vklada malif néco ze své duse?, coz viak
Vv ptipadé fotografie neni mozné. Zpochybnovan byl rovnéz status fotografa jako
umélce. Kritici poukazovali na skute¢nost, ze snimky vytvafi pfistroj a fotograf
zde funguje jen jako obsluha onoho pfistroje. Baudelaire zastava néazor, Ze
fotografy se Casto stdvaji nedostatecn¢ talentovani umélci, nebo ti, ktefi jsou pfilis
lini dokon¢it studia. Fotografie tak pro tyto ,,Spatné umélce poskytuje prostor, ve
kterém se za dostatené podpory Siroké vetejnosti mohou realizovat. Oblibu
fotografie Baudelaire spojuje s upadkem vkusu, ktery je pfili§ degenerovany,
a proto spole¢nost jiz neni vice schopna ocenit krasné uméni®. Fotografové se proti
této kritice vymezovali, nebot’ nechtéli byt povazovani za pouhou obsluhu
fotografického aparatu a citili se byt umélci, kteti mohou, podobné jako malifi,
tvofit skutecna umélecka dila. Néktefi z nich se rovnéz zapojovali do diskusi
0 legitimit¢ umélecké fotografie a snazili se dokazat, ze fotografie mize byt,
podobn¢ jako vytvarné dilo, uméleckym vyrazovym prostfedkem.

Piktorialismus a pojeti Henryho Peach Robinsona

V reakci na kritiku umélecké fotografie vzniklo hnuti zvané piktorialismus,
jehoz popularita zaznamenala nejvétSi narGist zeyjména na konci 19. stoleti
a pretrvavala az do pocatku stoleti 20. Stoupenci tohoto sméru byli ptesvédceni, ze
fotografie miZze podobné jako malba emocionalné plisobit na divaky. Jejich hlavni
motivaci tedy bylo ve svych dilech zachytit ndladu a atmosféru okamziku za
ucelem vzbuzeni emoci. K podpoteni tohoto dojmu vyuZzivali rizné techniky jako
napf. praci se svétlem a stinem nebo zdmérné rozostfeni, Casto pracovali také

2 BAUDELAIRE, Ch. Salon de 1859, s. 262.
3 Dtto, s. 257-260.
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s uSlechtilymi tisky®. Piktorialisté usilovali o piiblizeni fotografie vytvarnému
uméni, které povazovali za vzor, jejz by méla fotografie néasledovat. Inspiraci
Casto nachézeli v dalSich vyznamnych uméleckych smérech jako napt. secesi,
symbolismu nebo impresionismu®

Za zakladatele piktorialismu a zaroven jeho nejvyznamnéjsiho predstavitele
je povazovan anglicky fotograf a teoretik uméni Henry Peach Robinson (1830—
1901). V 90. letech se stal clenem spolku The Linked Ring, jenz sdruzoval
fotografy a umélce propagujici fotografii jako legitimni formu uméni®. Robinson
zastaval nazor, Ze fotografie by méla byt za uméni povazovana, coZ je patrne
I Z jeho publikaci.

Pictorial Effect in Photography

Piikladem mize byt jedna zjeho knih snazvem Pictorial Effect in
Photography. Zde jsou popsany techniky, jimiz je mozné ve fotografii dosahnout
tzv. piktorialniho efektu, tedy docilit vzhledu malby. Z této knihy je zfeyme, Ze
autor povazuje vytvarné uméni za zdroj inspirace, ktery by fotografie méla
nasledovat. Piedstavuje zde nckolik technik, které dle jeho néazoru nejvice
podporuji piktorialni efekt. V prvni fade se jedna o pravidlo kompozice a umisténi
objektlh na fotografii. Robinson povazuje za nezbytné dobie promyslet, jak by
méla vysledna fotografie vypadat a podle toho aranzovat scénu. Umisténi objektil
na obraze Ci fotografii rozhoduje o tom, co divdk uvidi jako prvni, coz muize
znaéné ovlivnit celkovy dojem ze scény’.

Dale Robinson zminuje dilleZitost prace se svétlem a stinem. Ustfedni objekt
by mél byt dobfe osvétlen, zatimco ostatni, méné vyznamne, jsou umistény ve

stinu. Kontrast svétlych a tmavych mist také rozruSuje monotonnost a miize dodat

4 Uslechtily tisk = technika zalozena na pouzivani koloidnich latek, obvykle organického
puvodu (napt. arabskd guma, Zelatina) a roztoku dvojchromanovych soli (SCHEUFLER, P.
Historické fotografické techniky, s. 40).

> BUNNELL, P. Pictorial Photography, s. 11-14.

8 MRAZKOVA, D. Piibéh fotografie, s. 19.

” ROBINSON, H. Pictorial Effect in Photography. Being Hints on Composition and
Chiaroscuro for Photographers to Which is Added a Chapter on Combination Printing, s. 21.
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obrazu hloubku, coz opét podtrhuje vysledny dojem®. Robinson se inspiroval
technikou zvanou chiaroscuro, jez byla ve vytvarném umeéni velmi populdrni. Dale
jsou v této knize popsany dalsi neméné dulezité zasady tykajici se jednoty,
vyvazenosti, nebo opakovani objektii na snimku. Neni ndhodou, ze tato pravidla,
na néz Robinson klade velky diraz, maji zdklad ve vytvarném umeéni. Robinson
povazuje za diilezité, aby si zacinajici fotografové tato pravidla osvojili, nebot’ dle
jeho nazoru nesta¢i mit pouze talent, pokud neni kultivovan znalosti zminénych
pravidel. Talent je nezbytny, avSak neni dostaCujici pro to, aby fotograf mohl
vytvaret skuteCna umeélecka dila. Proto je tfeba byt seznamen s pravidly, z nichZ
vychazeli slavni malifi minulych dob i autorovy soudasnosti®. Tato pravidla
rovnéZ pomahaji rozvijet umélciiv cit a umoziuji vnimat krdsu ptirody, ktera
spociva v jemnych detailech, proto pouze trénované oko ma moznost ji spatfit.

O tom, Ze m¢l Robinson k vytvarnému uméni blizko, svédci 1 skutenost, ze
v knize Pictorial Effect in Photography ¢asto demonstruje popisované techniky na
ptikladech ilustraci vybranych vytvarnych dél. Sam byl rovnéz v mladSim véku
amatérskym malifem, nckteré jeho obrazy dokonce byly vystaveny v Kralovske
akademii uméni v Londyné. V 50. letech se seznamil s daguerrotypii, kterou byl
natolik zaujat, 7e se nasledné zadal plnd vénovat fotografii.’® Ze vsak byl
s vytvarnym uménim velmi dobife obeznamen, dosvédcuje 1 tato kniha.

Kombinovany tisk

V neposledni fadé Robinson zminuje v souvislosti s dosazenim piktoridlniho
efektu ve fotografii metodu tzv. kombinovaného tisku. Podstatou této techniky je
spojovani dvou a vice negativi do jednoho samostatného snimku. Jednim
z prvnich fotografi experimentujicich s kombinovanym tiskem, byl Oscar
Rejlander, ktery touto metodou zhotovil svlij nejslavnéjsi snimek Dva zpiisoby
Zivota (obr. 2), jenz se sklada ze tficeti negativi.!* Robinson byl jednim

z fotografli, ktefi se Rejlanderovou tvorbou, véetné pouzivani kombinovanych

8 ROBINSON, H. Pictorial Effect in Photography. Being Hints on Composition and Chiaroscuro for
Photographers to Which is Added a Chapter on Combination Printing, s. 21-27.

% Dtto, s. 18-19.

10 MRAZKOVA, D. Piibéh fotografie, S. 33.

1 Dtto, s. 30.
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tiskll inspirovali. Robinson byl jednim z fotografti, ktefi se Rejlanderovou tvorbou,
vcetné pouzivani kombinovanych tiskl inspirovali a ve své knize Pictorial Effect in
Photography vénuje jednu kapitolu pravé této technice. Dle jeho nazoru je diky ni
mozné pozvednout snimek, ktery by byl jinak nepfili§ zajimavy a podpofit jeho
esteticky vzhled. Prostiednictvim kombinovaného tisku lze nahradit nedokonale
vypadajici ¢asti snimku, ktery je ale jinak zdafily. Konkrétné Robinson doporucuje
pouziti této techniky zejména v piipade fotografii oblak nad krajinou. Obloha dokéaze
dodat hloubku a dimenzi, zaroven je ale velmi té¢Zké ji zachytit (v ptipad¢ fotografie,
ale i malby). Robinson podotyka, ze se zfidkakdy naskytne fotografovi piilezitost
vyfotografovat scenérii, kde by oboji vypadalo dokonale v jeden moment*?. Proto
radi pofidit oba snimky samostatné¢ a ndsledn¢ je spojit dohromady pomoci
kombinované¢ho tisku. Toto byl ostatné jeho pivodni ucel, nebot tehdejsi
fotografické emulze nebyly dostatecné citlivé, aby dokazaly snimek oblak nad
krajinou spravné pfenést, bylo tedy prakti¢t&jsi zhotovit oba jednotlive®?,

Robinson podotyka, ze vysledny efekt vSak vzdy zavisi nejen na uméleckém
citu fotografa a vybéru vhodného snimku, ale také na jeho mechanické zrucnosti.
Kombinovany tisk je pomérné slozitd a pokrocila technika vyzadujici jistou
dovednost a zkuSenost. Robinson sam nejprve zacal hrubym nacrtem, jak by méla
vysledna scéna vypadat, podle toho vyfotografoval samostatné jeji jednotlive ¢asti,
které nésledné¢ metodou kombinovaného tisku spojil dohromady. Nasledné
vyretuSoval ptipadné viditelné ptechody, celou takto komponovanou scénu jeste
jednou znovu piefotografoval a vznikl tak findlni snimek.*

Zminéna technika ptfedstavuje podle Robinsona vhodny zpiisob, jak lze
docilit vice estetického vzhledu fotografie a podpofit jeji umélecky platny dojem.
Podotyké vsSak, ze fotograf by se mél vzdy drZet realisticky pusobicich vyjevi
a vyvarovat se zobrazovani nadpfirozenych bytosti, jako napt. andé€ld, kentaurt
nebo mofskych vil. Malift, na rozdil od fotografa, podobné entity zobrazovat muze,
nebot’ dle Robinsona hlavni rozdil v praci obou zminénych spociva v tom, ze malif
pracuje se svoji fantazii'®. Vytvarné uméni bé&Zng& vyobrazuje nadpifirozené motivy

12 ROBINSON, H. Pictorial Effect in Photography. Being Hints on Composition and Chiaroscuro for
Photographers to Which is Added a Chapter on Combination Printing, s. 54-55, 192.

13 EMERSON, P. Naturalistic Photography for Students of the Art, s. 197—199.

4 MRAZKOVA, D. Piibéh fotografie, S. 33.

15 ROBINSON, H. Pictorial Effect in Photography. Being Hints on Composition and Chiaroscuro for
Photographers to Which is Added a Chapter on Combination Printing, s. 78.
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a neni podstatné, zda objekty znadzornéné na obraze nckdy redlné existovaly, Ci
nikoli. Fotografie oproti tomu zachycuje objekty, které skutecné existovaly,
a dokonce se v ur¢itou dobu nachdzely v situaci, v niz jsou na fotografii zvé¢néné.
Ptedpoklada se, ze fotografie bude zobrazovat ,,pravdu®, tedy Ze to, co se zde
vidime, se skutecné v n¢jakou dobu odehréalo. Pokud by tedy fotograf na svych
snimcich zobrazoval nadpfirozené motivy, bylo by na prvni pohled jasné, Ze tato
scéna se nemohla v pozemském svéteé stat, a jeho dilo by tak pusobilo
nevérohodné.® Neznamena to vsak, Ze vSe, co na fotografii vidime, muselo byt ve
stejny Cas na stejném mist¢ a celd scéna se presné takto musela odehrat.
V Robinsonové fotografické tvorbé tomu Casto bylo pravé naopak. Jak jiz bylo
zminéno, sim mnohdy doporuc€uje potidit ur€ité snimky samostatné (tteba v jiny
Cas a na jiném misté) a nésledné je spojit dohromady, aby vyslednad fotografie
vypadala jako jeden celek. Praci s kombinovanym tiskem se ostatné velmi
proslavil a jeho nejslavngjsi fotografie byly zhotoveny pravé pomoci této techniky.
Zobrazeni ,pravdy* je zde chapano ve vztahu k uméni, nikoli pozorovatelnym
faktim!’. Je tim minéno, aby fotografie pusobila realistickym dojmem
a nezachycovala napt. motivy, jezZ se v pozemském svété nemohly odehrat, nebot’
tim by byla fotografie znehodnocena. Pravda je zde vniméana ve smyslu
uméleckém, nikoli faktickém. Robinson prosazoval na prvnim misté esteticky
vzhled fotografie a prohloubeni umélecky platného dojmu, k ¢emuz by dle jeho
minéni fotograf mél vyuzit vSechny dostupné prostiedky, vzdy by vSak mél
respektovat ,,pravdivost ptirody*. V Anglii, kde Robinson ptisobil, se jeho pojeti
piktorialismu znaéné shodovalo s piedstavou o fotografii jako uméni*®. Ne vSichni
v8ak stejnou predstavu sdileli. V 80. letech se objevuje novy smér, naturalisticka
fotografie, jejiz hlavni ptedstavitel Peter Henry Emerson kritizuje Robinsona za
zobrazovani svéta prostfednictvim klamil aranzovanych scén a fotomontazi®, coz
nepochybné odkazuje k Robinsonové oblibé pouZzivani kombinovanych tisk.

16 ROBINSON, H. Pictorial Effect in Photography. Being Hints on Composition and Chiaroscuro
for Photographers to Which is Added a Chapter on Combination Printing, s. 78—79.

17 Dtto.

18 MRAZKOVA, D. Piibéh fotografie, s. 19.

19 PALERMO, Charles, The World in the Ground Glass: Transformation in P. H. Emerson's
Photography, The Art Bulletin, 2007. s. 131.
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Interpretace Robinsonovy fotografické tvorby

V Robinsonové tvorbé miizeme vidét inspiraci zdnrovou malbou vyobrazujici
scény z kazdodenniho zivota. Témata, jeZz ve svych fotografickych dilech
zobrazuje, jsou Casto inspirovana maliifskou ¢i basnickou tvorbou riznych autort,
napt. basnika Johna Ruskina ¢i malife Williama Turnera, které Robinson ve své
knize nejednou zminuje. Dale nékteré jeho fotografie odkazuji k bajnym ¢i
mytologickym pfibéhliim a velmi casto zachycuji také idealizovanou podobu
venkovského Zivota.

V roce 1858 wvznikla Robinsonova nejslavnéjSi fotografie s nazvem
Odchazeni (obr. 3). Jedna se o snimek slozeny z péti riznych negativii spojenych
dohromady pomoci metody kombinovaného tisku. Na snimku vidime mladou
umirajici divku v rodinném kruhu. Tato fotografie vyvolala zna¢né emoce a byla
ve své dob& vnimana jako kontroverzni. Vetejnost byla Sokovéna realistickym
vyobrazenim poslednich okamzikli Zivota této mladé divky, nebot’ tato scéna
v podobé fotografického snimku pisobila mnohem vice emotivné nez scéna
malovand. Pfestoze se jedna o fotomontaz, divaci se domnivali, Ze se divaji
autentickou scénu zachycujici konec zZivota, coz v této dobé bylo povazovano za
nevhodné®. V kazdém piipadé tento snimek pies veSkerou kontroverzi pfinesl
Robinsonovi velkou slavu. KdyZz byla fotografie v témz roce vystavena
v Kfistalovém Palaci, zaujala prince Alberta, manZzela kralovny Viktorie natolik,
ze koupil jeji kopii, a dokonce si pfedem objednal i dalsi snimky, které Robinson
pomoci kombinovaného tisku zhotovi.?* V kazdém piipadé Robinson mohl
povazovat za uUspéch odezvu (pozitivni, €1 negativni), jiz snimek Odchdzeni
vyvolal, nebot’ probuzeni emoci byl pravé ten efekt, kterym by dle Robinsona
fotografie m¢la piisobit.

Na fotografii Odchdzeni taktéz mizeme vidét, jak Robinson v praxi uplatiiuje
zasady, o nichz v knize Pictorial Effect in Photography hovoii. Jako prvni si
muzeme na snimku vSimnout vysokych kontrastli svétlych a tmavych mist.
Umirajici divka ma na sob& bilé Saty a je nejsvétlejSim bodem scény oproti

20 MRAZKOVA, D. Pribéh fotografie, s. 33.
2L SHIRES, L. The Photographic Perspectives of Henry Peach Robinson and Lady Clementina
Hawarden, s. 65.
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tmavému pozadi. Rovnéz ostatni detaily, které na prvni pohled moznéd ani
nezaznamename, zde nejsou umistény nahodou. Linda Shires v knize
Perspectives: Modes of Viewing and Knowing in Nineteenth-Century England
upozoriiuje napi. na zavienou knihu v rukou starsi Zeny vlevo, uvadajici kvétinu
ve vaze, nebo potemnélou oblohu za oknem??. Vechny tyto detaily maji spole¢né,
ze odkazuji k zéniku, ukonceni, ¢i zméné stavu. Shires t€zZ doporucuje obratit
pozornost k postavé muze stojiciho u okna, ktery je oto¢eny zady k centralni
scéné. Kdo je tato osoba? Je to otec divky, ktery nemiize snést pohled na posledni
chvile Zivota svého ditéte, a proto odvraci zrak? Je to lékaf, ktery uz nemiize
smrtelné nemocné pomoci, nebo knéz, ktery ji piiSel dat posledni pomazani?
Ptipadné jiny div¢in ptibuzny, starSi bratr, ¢i stryc. Jeho odvraceny pohled
smérem ven z okna miZze odkazovat k dalSi dimenzi, jinému svétu, kam snad
dojde duse odchazejici divky, coz ale z tohoto snimku nelze jednoznaéné vyé&ist.?

Vénujme nyni pozornost dalsi Robinsonové fotografii s nazvem Podzim
(1863) (obr. 4). Stejné jako v ptipadé Odchdzeni, 1 zde se jedna o montaz péti
snimkil spojenych kombinovanym tiskem v jeden celek. Na rozdil od pfedchoziho
neni interpretace tohoto snimku na prvni pohled zcela jednozna¢na. Vidime
skupinu déti, ¢i mladistvych v lese blizko teky, kteti drzi svazky obili. Snimek
zobrazuje vyjev z venkovského Zivota, podobné naméty se v Robinsonové tvorbé
Casto objevuji. Linda Shires si v§ima jisté zvlaStnosti, a to pfitomnosti obili na
miste, kde se béZn¢ nevyskytuje, tedy v lese nebo u feky. Podle jejiho ndzoru mohl
Robinson nalézt inspiraci v basni Podzimu od Johna Keatse nebo v obraze
Podzimni listi od Johna Everetta Milaise. Na Milaisové obraze z roku 1856
miZeme vidét mladé divky, které pali listi. Namét mladého Zivota v podobé
dospivajicich, jenz vSak také jednou dojde k nevyhnutelnému konci podobné jako
spadané listi na podzim, mohl pifedstavovat zdroj inspirace i pro Robinsonovo
dilo. Samotna fotografie nese nazev Podzim a taktéz zachycuje skupinu mladych
lidi. Jak podotyka Shires, vyznam zde muizZe nést pravé ono obili, jeZ se zde
ponckud nepfirozené nachazi v lese. Mohlo by opét symbolicky odkazovat ke
sklizni evokujici nastavajici podzim a rovnéZz zakon&ujici ur¢ité obdobi?. Podzim

22 SHIRES, L. The Photographic Perspectives of Henry Peach Robinson and Lady Clementina
Hawarden, s. 71.

23 Dtto, s. 72.

24 Dtto, s. 67—69.
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piedstavuje dobu, kdy se jista etapa schyluje ke konci, kdy se blizi zima a nastava
zavérecnd cast roku. Vuméni byva podzim casto symbolicky ztotozilovan
s dobou, kdy lidsky zivot dospiva ke svému konci. Neni tedy nepravdépodobné, ze
1 tato Robinsonova fotografie miize odkazovat k pomijivosti a kone¢nosti lidského
zivota. V ptipadé Odchdzeni mizeme taktéZ pozorovat vyobrazeni mladi
v piimém kontrastu se smrti, fotografie Podzim neni ve svém namétu takto
explicitni, avSak podobna symbolika se patrn¢ objevuje 1 zde.

Obdobnych motivil si mizeme povSimnout na obou zminénych fotografiich.
Na snimku Odchazeni vidime muze otoceného zady, vyhlizejiciho ven z okna. | na
fotografii Podzim se objevuje podobny prvek, konkrétné¢ Zenska postava sedici
samostatn¢ mimo skupinku déti. Stejné jako muzi na Odchdzeni, ani této Zené
nevidime do tvare a nevime presné, na co se diva. I v tomto pfipadé mize jeji
pohled odkazovat k jinému svétu, nebo k budoucnosti, ¢i minulosti®. Jeji pohled
sméfuje k fece, coz miZze mit rovnéZz symbolicky vyznam, nebot’ feka byva
V uméni zobrazovana v souvislosti s neustalou zménou. Opét se zde nabizi téma
mladi v kontrastu s nezadrzitelnym plynutim casu.

Na wuvedenych snimcich miizeme pozorovat, Ze Robinson vytvafi
fotografické scény v souladu se svym piesvédcenim, ze vSe na fotografii musi mit
svllj vyznam, tedy nic z toho, co zde vidime, by nemélo byt nahodilé. Upozoriiuje
vSak zejména zaCinajici fotografy, aby své dilo skrytymi vyznamy piespiili§
nezahltili, jelikoz tim mohou zkazit jeho vysledny charakter.?® Pravdépodobng
nelze predpokladat, Ze vSe, co na fotografii vidime, musi skute¢né mit prakticky
vyznam. Jako v piipadé jiz zminénych svazkt obili v prostedi lesa, jak zminuje
Linda Shires, je tieba tento prvek vnimat symbolicky. I pokud bychom nepiijali
jeji interpretaci odkazujici k ,,hlubsi* symbolice, pfesto se domnivam, ze motiv
obili zde nenese nutné prakticky, ale symbolicky vyznam v podob¢ atributu
venkova a venkovského Clovéka. Mizeme si povSimnout, Ze¢ Robinson s timto
motivem pracoval i na jinych fotografiich, napt. na snimku Nekdo prichazi (obr.
5). At je jiz vyznam zminénych detailli na Robinsonovych fotografiich jakykoli,
muizeme témér s jistotou fici, Zze zde nejsou umistény ndhodné i1 vzhledem k tomu,

25 SHIRES, L. The Photographic Perspectives of Henry Peach Robinson and Lady Clementina
Hawarden, s. 73.
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ze Robinson si daval velmi zaleZet na celkovém vyznéni fotografického snimku
a nevahal do fotografie zasahovat, aby podpofil jeji umélecky platny dojem.

Shrnuti

Prestoze se Robinson setkaval i s kritikou své prace (napi. ze strany
naturalistickych fotografii), byl ve své dob&é uzndvanym a ocenovanym
fotografem. Jak je patrné z jeho publikaci, zastaval nézor, ze fotograficky snimek
neni pouhym zaznamem reality, ale mize byt uméleckym dilem. Za hlavni vzor
povazoval vytvarne umeéni a byl presvédCen, ze fotografie by se mu méla podobat.
Na piikladu své vlastni tvorby se snazil dokdzat, Ze fotografie miize na divéka
plsobit stejnym dojmem jako malba, tedy dokédZe probouzet emoce, vyvolavat
pocity a zachycovat atmosféru. Vyznamnou ulohu Robinson pfipisuje pravé osobé
fotografa, jelikoz na jeho schopnostech, znalostech a uméleckém citu zavisi
vysledny efekt, jimz bude fotografie na divaka plisobit. Ve své vlastni fotografické
tvorb¢ pievadi do praxe své uvahy a myslenky, které v knize Pictorial Effect in
Photography piedstavuje.

Summary

According to Robinson‘s thoughts presented in the book Pictorial Effect in Photography it
IS obvious that he considered fine art an ideal model which photography should follow. He was
very well acquainted with principles of fine art and he applied them in his own photographic
work. Also he recommends using of technique called combination printing for intensifying
overall impression of photograph. He uses all these advices presented in aforementioned book in
practice as we can see in his most famous photographs such as Fading Away or Autumn. This
article introduces possible interpretations of these two works according to Linda Shires and tries
to situate Robinson‘s work and thoughts to the context of the discussion about legitimacy
of artistic photography during the 19th century.
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Koncepce univerza v narativnim prostoru ruského
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Abstract: The subject of the study is the prosaic work of Andrej Belyj. With the reference to
Belyj’s aesthetic-philosophic essays, and particular secondary literature we can state that his
experimental prose should have been an actual reflection of a certain segment in the motion
of the human consciousness, which experienced numerous disasters and long crises at the turn
of the centuries, towards primary complexity.
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Zajem stoupence symbolizmu o zanr romanu neni mozné povazovat za
typicky projev uméleckého sméru, jehoz estetickym krédem se stala orientace na
iracionalni a intuitivni stranky lidského poznani a byti ve svété. Tvarcim
vychodiskim symbolizmu jako snahy o pfetvofeni skutecnosti v souladu
s ,,mystickym zivotem ducha subjektu®, odkryvajici v bezprostiedni realité skryty
svét idealit, by zfejmé nemély odpovidat rozsahlejsi epické celky. I piesto Andre;j
Bély; (1880-1934) jako tvlrci osobnost vytvarejici 1 novy umélecky zanr —
., prozaickou symfonii“ naplnéni svych nejdilezitéjsich koncepci symbolizmu
spojuje praveé s romanem.

Bélého tvorba, zeyména pak tvorba prozaickd tvoii uceleny organizmus, kde
jednotlivé romany tvofi soucdst vétsiho narativniho celku, ktery sadm nazyva
. Epopeji JA“. Romanové texty mély byt reflexi uréité vyseée pohybu lidského
védomi, proZzivajiciho na zlomu epoch bezpocet katastrof a vleklych krizi, smérem
K prvotni celostnosti. Do romanového celku se tedy mély promitnout vSechny
ve své podstaté prezentaci ur¢itého ,,modelu stavu vesmiru* a uméleckou projekci
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,skutecného védomi, tviréim zplisobem pietvarejicim svét“. Takové chapani
védomi bylo pfitom vypracovano na zakladé zavért, které ssebou Vv evropském
mySlenkovém prostoru nesla ,filozofie subjektivniho idealizmu‘!. V souladu
s myslenkami daného filozofického systému je podle Bélého piiblizeni k ,,pravdé®,
a tedy 1 ke ,,skute€nému obrazu a stavu svéta“, dano postupnym prekonanim dvou
extrémnich projevli duSevniho zivota kazdého Cloveéka (vnitiniho, ,,mozkového®,
rozumového zivota individua a Zivota podvédomé zivelnosti), izolovanych od
skute¢ného obrazu védomi. Toto ptekonani je pak mysleno jako tvir¢i propojeni
dvou krajnosti v jediny harmonicky celek vytvarejici vyssi idealitu symbolizujici

! Jde zejména o myslenky J. G.Fichteho a F.W.J. Schellinga, piedstaviteli ,,némecké
romantické filozofie*, které¢ Bélyj, jak dokladaji nékterd biograficka fakta, rovnéz peclivé
studoval. Podle Fichteho ma kazda zkusenost pramen v J&. Pro pocitek je ale charakteristicke to,
Ze pfi ném citime jako by dotykani néfim cizim — ne-Ja. Vytvarfeni tohoto ciziho ale neni
védomé, je to nevédomy, resp. ptedvédomy, svobodny d¢j. Ja tedy plodi ne-Jad, cosi ciziho
Vv sobé samém. Svét tedy jako souhrn pocitl, pfedstav a pudi pochazi sice zJd, ale
z ptedvédomého aktu, takze nezdvisi na védomém chténi. Potud je pro clovéka urcitou mezi
a zélezi na tom, jak se ¢loveék k této mezi zachova. Jedna cesta je cestou kapitulace — podiizeni
svého Zivota vécem, coZz symbolizuje ,,radikalni zlo v €lovéku®. Cesta druhd piedstavuje usili
stat se vnitiné nezavislym na vSech vné&jsich vlivech a jednat v souladu s nejhlubsi podstatou
svého Ja. Lidsky Zivot je tak postupnym ociStovanim od cizich pfimési s cilem dosazeni
dokonalosti a smefovani k veskerenstvu: ,, Ty jsi proménlivy, ne ja, a budu se nedotlen stale
vznaSet nad troskami tvych tvarti... AZ nejmladsi z miliénu slunci, jeZ zafi nad mou hlavou,
bude uz davno vyhaslé, ja budu nedotéen a nezménén, budu tim, kym jsem nyni.« (STORIG, H.
J. Malé deéjiny filozofie, s. 322-323.) Podle Schellinga lze duchu a zivotu porozumét z ptirody
jen tehdy, nepovaZzujeme-li ji za néco mrtvého, podiizeného mechanickym zdkonlim atomd, ale
za jednotny celek, jehoz nejvnitingjsi podstatou je jedina Zivouci prasila. Pfiroda je nekone¢na
¢innost, v jejichZ jednotlivych projevech lze spatiovat dvé fady. Na konci jedné je piedstavena
hmota jako mrtva latka, na konci druhé je ,,dokonald sebeprezentace ducha ve filozofii a uméni®.
V kazdém jednotlivém jevu je ale obsazeno oboji, ovSem ne jako protiklad, ale jako souhra
a identita. Uméni je podle Schellinga oblasti lidského tvoteni, kde se svét Ja, readlno a ideélno,
nevédomé a védomé plsobeni piirody zjevuji v dokonalém souladu. Umelecké dilo jako
védomy vytvor ¢loveka, ale prece nakonec i produkt nevédomé tvofivého zédkladu ptirody,
ukazuje na tuto jednotu v dokonalé form¢. Uméni je ,,pravym a vé¢nym organon filozofie®, které
dokumentuje vzdy to, co filozofie nemiize vnéjSkové ukazat — nevédomou stranku jednéni
a tvofeni a jeji ptivodni identitu s védomim: ,,Co nazyvame ptirodou, je basen, kterd je uzaviena
do tajného zazraéného pisma. Ale kdyby hadanka byla vyfeSena, poznali bychom v ni odyseu
ducha, ktery v carovném kruhu hledaje sama sebe prcha pted sebou; nebot’ skrze svét naSich
smyslu prosvita — jako skrze slova jejich smysl, jako poloprizra¢nou mlhou — zemé obraznosti,
po niz touzime.* (STORIG, H. J. Malé déjiny filozofie, s. 322-323.)
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dokonalou celostnost a plnost, kde se mystické snazeni ducha kazdého individua
spojuje s tviréim pretvoienim svéta™. S tim pak souvisi i chapani symbolu jako
zpusobu ,,vyjadieni idealni jednoty svéta®, ktery znenadani prerista ve zptsob ¢i
prostiedek zachrany lidského védomi cestou jeho uplné vnitini promény, kterd by
mohla zabrdnit dezintegratnim procesiim, otfasajicim nejhlubSimi zaklady
soucasné civilizace a kultury.

Stémito dvéma extrémnimi projevy duSevniho svéta pak souvisi
I problematika dialogu Vychodu a Zapadu jako dvou odlisnych kulturnich prostort
a sil symbolizujicich rozvoj lidského ducha?. Jejich vymezeni a konkrétni projevy
jsou BElym chapany mytologicky jako nedilné soucasti vnitiniho Zivota jednoho
velkého organizmu, zivota védomého, rozumového a Zivota zZivelné kypiciho
a podvédomeho. Vysledkem jeho snazeni mélo byt postizeni vzijemného
stfetavani téchto dvou sil pusobicich jak v ramci mikrokosmu, tak v ramci
makrokosmu. To se promitlo hlavné do jeho dvou romanti: Cepebpsansiii conyoe
(1909) a I1lemepoype (1916, 1922). V kazdém z myslenkovych svéti obou romanti
je mozné nalézt citelnou pievahu jedné z téchto sil a od toho se také odviji a je
tomu 1 podiizena vesSkerd déjova a vyznamova struktura obou uméleckych d¢l.
Jako svédectvi feCeného lze uvést jednak cast z Bélého dopisu Ivanovu-
Razumnikovi z r. 1915, kdy jiz pobyval v Dornachu jako adept uceni R. Steinera,
ale také nevelkou pasaz z esejistického dila Ha nepesane (r. 1918): «TakoBa mMos
noctaHoBka: Cepeopsinviil 201y66 — 310 BocTok 0e3 3amnaja; U moToMy TYT BCTaeT
Jrouudep (ronyds ¢ sscmpebunviv KaoBoM). Ilempocpad — 310 3anan B Poccun,
T.e. ApuMaHmueckas Minmo3us, riie Mexanu3M + rojas abCTpaKIys JIOTHKH CO3/IaeT
mup Maiin.® [...] JlBa pomana mou Ilemepbype u Cepebpsnblii 201y0b PUCYIOT 11BA
y)Kaca HE Jep3aroliei 0 KOHIIA >KU3HM Halllei: OCBOOOXKIEHHE B Oeccep/iedHOn

['naBe u B Ge3ymctBe cepaeunom».* Setkani s Rudolfem Steinerem a zasvéceni do

% Na ruské filozofické piidé je tato myslenka t&sné spjata s predstavami piednich ruskych filozofi
a kulturologli o budouci tloze Ruska jako zem¢ nachéazejici se na pomezi zapadni a vychodni
civilizace, a tedy pfirozené prostredkujici kontakt mezi nimi a v budoucnu harmonizujici dva
extrémni poly — vypjaty individualizmus a racionalizmus typicky pro zapadni svét s zivelnosti
a kontemplativnosti svéta vychodniho. Sam Bélyj vystupuje v r. 1917 v Petrohradské
religiozné-filozofické spolecnosti S referdtem, ktery nese nadzev Bocmoxk unu 3anao.

3 A. benvuii u Uéanoe-Pasymnux: Ilepenucka, C. 57.

ABEJIBIN, A. ITemep6ype. Ha nepesane, c. 500.
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tajnych nauk antroposofie radikaln¢ zménily uvazovani Bélého o problému
Vychod — Zapad. Zbavuje se pout nacionalistického chapani budouci sjednocujici
kulturni mise Ruska, a jak sdm fikd, prestdvd byt ,,obanem Ruska*™ a stava se
,,obCanem Evropy a svéta“. Pojem Vychod — Zapad se mu nahle stdvd problémem
rozvoje lidského nitra, problémem naboZzenského a mystického sebepoznéani
a sebevymezeni Cloveka.

Ve své stati Ha nepesane se BElyj pokousi symbolicky vyjadfit projevy téchto
dvou extrémnich situaci, v nichZ se lidsky duch naléza. ,,Cesta Vychodu* pfedstavuje
symbolické zastinéni rozumu srdcem, které se Siii nekontrolovatelné jako ohen.
V ,cesté Zapadu* sehrava dominantni roli mozek navéky uzavieny do vézeni lebecni
dutiny a nekonecné plodici fady pojmil bez skute¢ného, dynamického Zivotniho
principu. V lidském védomi se rodi pocit otroctvi a snaha o jeho prekonani. Usili
piekrocit hranici utvafenou rozumem ovsem podle Béleho beznadéné ztroskotava na
absenci kontemplativniho zptisobu nazirani na svét a bezprostiedné¢ vede k jeho
postupnému rozpadu a zniceni.

Ob¢ cesty postupné usti do nebyti, a tak z jejich tragické rozdvojenosti pro
Bélého vyvstava vnitini potieba syntézy téchto dvou principti, kterou 1ze povazovat
za nejzavaznéjsi Zivotni krédo, do néhoz byla soustiedéna téméef veSkera jeho
tvliréi energie: «Mosa orcuzno — Boctoxk B 3amage wim 3anag B Boctoke
u poxxaenue Xpuctoa Mmnynbca B mymie. Uepen OyaeT pa3ouT: cBetibiii ['omyob
MPHIIECTBUS CIYCTUTCS B OTBEPCTHE HAINMX Pa3pbIBOB: COCAMHCHHE TOJIOBHBIX
U CEepJEUYHBIX HAyK OYyJIeT CIEACTBUEM CXOXAeHUs ['01y0s u3-3a MO3ra CKBO3b
MO3I Ha CEPACYHBIN mpectoi».’ Zminéné romany tedy tvofi jeden organizmus —
Epopej JA, Epopej Vychod — Zipad. V Bélého korespondenci a také tieba
i vpifedmluvé k jeho prvnimu romanu Cepebpsmuiti 2ony6u° vystupuje na povrch

S BEJIBIN, A. Ilemep6ype, Ha nepesane, c. 500, 501.

® «Hacrosmas moBecTh ecTh MepBas 4acTh 3aJyMaHHON TPUIOTHMH Bocmox unu 3anad; B Hel
paccKa3aH JUIIb 3MU30J U3 KU3HU CEKTAHTOB; HO AIMHU30J 3TOT UMEET CAMOCTOSATEIIBHOE
3HaueHue. BBUIY TOTO, 4TO OOJIBIIMHCTBO JACHCTBYIOIIMX JIMI] €II€ BCTPETATCS C YUTATEIEM BO
BTOpOIl yactu Ilymurnuku, s c4el BO3MOXKHBIM 3aKOHYHTH 3Ty 4acTh 0€3 YIIOMUHAHUS O TOM,
YTO CTAJIOCh C JAEUCTBYHOINIMMU JuiaMu nosect — Kareit, Marpenoii, KynespoBbiM, — nocie
TOTO, KakK TJIaBHOE JCHCTBYyIOIee JUIO, J[aphsaabCkuii, TOKWHYI CEKTaHTOB. [...] U B 3TOM
CMBICTIE 20/1y0ell, U300pAKEHHBIX MHOIO, KaK CEKThI, HE CYIIECTBYET; HO OHU BO3MOXXHBI CO
BCEMHU CBOMMU 0€3yMHBIMHU YKJIOHAMU; B 3TOM CMBICIIE 20/1y0U BIIOJTHE peaTbHbI». (BEHBIﬁ, A.
Ilemepo6ype, Tlpenuciosue k noBectr CepeOpstHbIi ronyos, ¢. 497.)
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autoriv zamér vytvorit ,trilogii, jejiz tieti Cast povede ke konecné syntéze
a harmonizaci dvou principi podilejicich se na byti svéta a vytvoreni ,,vysSiho
kosmického tadu‘: «B Cepebpsanom [onybe co3HaHue repoeB, Tak CKaszaTh, 0e3
CMBICIIa ¥ TOJIBKY OpOcCaeTcsi B crmuxutiHocms, 31ech [v romanu «Ilemepbypey, pozn.
J. V.] co3HaHue oTphIBacTCsS OT CTUXUWHOCTH. BBIBOJ — ME€YaJIbHBIN: B TOM U JPYrOM
ciy4ae. B Tpetbeit uactu Tpunioruu opmysa OyAeT TakoBa: CO3HAHUE, OPraHUIECKU
COCIIMHUBIIIEECS] CO CTHXHSMH W HE YTPATUBIIEE B CTUXUSIX CEOS, ©CTh JHCU3HD
noonunnas».” Zustalo vsak pouze u zaméru; tieti ¢ast zminéné trilogie, ktera méla
nést nazev Hesuoumwiii I pao, nebyla v pravém slova smyslu nikdy vytvofena, a tudiz
neexistuje jako kompaktni umélecké dilo majici atributy celistvé romanové formy.
Bélyj se nakonec omezil na vytvoreni cyklu autobiograficky ladénych dél s ndzvem
Mos orcuznw, jejiz prvni Casti se stal roman Komux Jlemaes, jako reflexe
antroposofického ,,zficiho védomi*.

Jak tedy méla tfeti, syntetizujici Cast trilogie, v niz mélo dojit ke konecnému
rustu a sceleni lidského ducha, vypadat? Samotny ndzev dila miiZze napovédét, Ze
Casoprostor, do kterého mél byt roman situovan, patii do sféry sjednocen¢ho ducha,
kterou nelze postihnout zdkladnimi smysly. B¢ly; pravdépodobné ve své tvirci
koncepci vychazel, stejné jako ve své stati o ,.kosmickém* plivodu jazyka a zvuki
(I nocconanus), z antroposofickych predstav o davné ,pravlasti®, ,ztraceném raji,
prvnim a zaroven poslednim modu byti, do kterého nakonec vstoupi vniting
osvobozené¢ a sjednocené lidstvo.

Pod vlivem Steinerovych piednasek a meditaci piejima Bélyj pro své budouci
dilo také celou antroposofickou kosmogonii a ptedstavu o existenci tii riiznych tél
v Clovéku: fyzického, éterického a astralniho. Pravé uvédomeéni si prostiedniho
Z nich pfinasi to, co Bélyj nazyval ,.éterickym zfenim®, ,,paméti o paméti*“ a vede
K poznani Zzivota jako celku a vném ukrytych duchovnich sil potiebnych
Kk transformaci a obrodé ¢lovéka a lidstva jako celku.

To pravdépodobné znamenalo také vazny obrat v Bélého tvir¢im usili, kdy
dospiva k presvédceni, ze ¢lovek predstavuje sdm o sobé ,,maly vesmir a Ze tento
pocit je nejintenzivngjsi v prozivani ditéte. Narozdil od predchozich ¢asti trilogie
se objektem Bélého zdymu stal jiz ne vnéj$i svét (ruska provincie, méstsky
labyrint), ale svét mysticky, svét ,neviditelného mésta®, labyrint duse, svét Ja,

" Benviii u Mearnos-Pazymnux: ITepenucka, c. 35.
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interpretovany v kategoriich Vychod — Zéapad, kde dochazi ke zrodu ,,Kristova
impulsu® v lidském nitru. Postupné se tak rodi predstava ,,chrdmu duSe* a jeho
vnitiniho prostoru, ktery je naplnén slovem chapanym jako celostny zivy obraz
vytvarejici novy zZivouci systém dovolujici postihnout pravou podstatu byti. Zvenci
je tento ,,chrdm duse® lemovan opé€mym sloupotfadim, z nichZ jedno ptedstavuje
Vychod (obraznost) a druhé Zapad (rozumovou abstrakci). Uprostied chramu sidli
oboji sjednocujici ,,zivy obraz myslenky* (Sofie, Bozskd moudrost). Vstup do
chrdmu je nakonec naziran jako symbolicky akt finalniho pterodu lidstva®,

Tyto motivy lze snadno nalézt v jiz zminéné prvni casti cyklu Mos orcusno —
Komux Jlemaes (Onoxa, IlerepOypr 1922). Toto literarni dilo, vzniklé témcf
soucasn¢ s druhou, upravenou redakci experimentalniho romanu [Ilemep6ype, je
zaznamem doslova bolestné iniciacni pouti védomi smérem k ,,plnosti* kosmického
byti, zdznamem a =zaroven jakymsi substratem vSech fazi cesty vedouci ke
kone¢nému sjednoceni ,hlavy a srdce®, rozumu a citu, Vychodu a Zapadu, ktera
piirozené usti v rozhodujici proménu lidské duSe a v jeji symbolické probuzeni.
V romanu najdeme v prozivani ditéte okamziky, kterymi jako by se pocinala
magicka syntéza, sceleni svéta mikrokosmu a makrokosmu, propojeni minulosti,
pfitomnosti a budoucnosti, také propojeni rozumu a svétla srdce. Toto propojeni je
v dile vyjadieno symbolem lebky jako chramu, do niZ trhlinou jako chramovym
oknem postupné pronika svétlo. Nachdzime se tak v okamziku o¢ekdvani ptichodu
knéze odnékud zdaleka za zvuki ,,obrovské polyfonie vznikajicitho kosmu®. Dité ve
svém védomi objevuje ,,pamét’ o paméti®, ,rytmus®, ,hudbu sféry Zemée* — tkan,
kterd synteticky spojuje subjektivni a objektivni aspekty lidského byti. Pretvareni
minulosti touto ,,paméti* se tak stava Ctenim v ,,cizim vesmiru“ a veskeré dojmy
jsou pak pocitovany jako ,vylety do nikdy nebyvsiho a piece existujicitho®
Casoprostoru. Podobenstvi minulosti jsou ,,nadobami®, jimiz ,.Cerpa kosmickou
harmonii“, dojmy slov se stavaji vzpominkami a slova jsou ,,Zivotodarnym

O CC

svétlopisem bleski®, jejichZz smysl je ukryt v jejich ,,rytmické pulsaci®. Védomi
ditéte opousti ,,vézeni lebky* a stavd se ,,prostoupenym kiidly neuvéfitelného
vesmiru®. Tento symbolicky akt je v dile vyjadfen motivem ptadka jako ducha

slétajiciho do hlavy a srdce, vynasejiciho JA do nekone¢na. Duch se stava

8 Podrobné se touto problematikou zabyva M. Spivak ve své monografii Auopeii Benwiil.
Mucmux u coeemckui nucamens, 2006,
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,2hvézdou®, jejiz paprsky vlétaji do srdce a probouzeji védomi ,,svételného Satu
— duchovni fizy*“. Stejné jako kralovsky syn V gnostické Pisni o perle® dité
V zavéru romdnu poznava, ze vzniklo materializaci ,svétla® a uvédomuje si
skutecnou povahu svého byti.

Summary

The dominants of the aesthetic and philosophic world of Belyj’s work rest on the effort to
express the aiming to the Light, to the spiritual integrity, to the interconnection of the Macrocosm
with the Microcosm, thus Belyj can be considered as a cosmic poet. All the world happening
appears as a “cosmic cognitive act”, the act of creation by means of human cognitive activity
of the New Cosmos in the frame of the present one. The history of the human culture forming is
always seen as a gradual streaking of the “new light” into the human consciousness; the light
that will re-integrate the human and its culture — whereas so far it had been tragically cleft in
“head and soul” (the West and the East) — into one harmonic unity, a real organism. Although
the tragic cleaving is, according to Belyj, still lasting, it is possible to discover the still-living
spirit of the synthesis. The way to the spirit — the light consists of the creation of the real
Cosmos. Thus it becomes a result of a creative soul. We can notice that in Belyj’s theories
a “cult of the light” is in play. The light often, also in the novel Petersburg, stands for “the light
of Christ”, penetrating the souls of the characters. Or it represents “the divine light”, being
present at the birth of the Cosmos. In conclusion, Light symbolizes the re-synthesis, the return
of the human to the spiritual fundaments.
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