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UVODNI SLOVO

Tato publikace je jiz dvacata ¢tvrta v fadé ze série publikacnich vystupu Slavica iuve-
num a tyka se Sirokospektralni problematiky z oblasti lingvistiky, literarni védy a ptekla-
du, na které je nahliZeno optikou komparativniho piistupu.

Kolektivni monografie piedstavuje pohled 42 ceskych, slovenskych, ruskych
a polskych mladych slavistii na otazky souvisejici s problematikou jazyka slovanského
arealu. Monografie obsahuje 42 kapitol (Uvodni slovo a 41 odbornych stati). Jednotlivé
kapitoly jsou €lenény do tfi tematickych bloku.

Prvni tematicky blok (s. 13-223) zkouma problematiku vybranych slovanskych
jazyku jak v synchronnim, tak i diachronnim pohledu. 22 autorl jednotlivych kapitol
vénuje pozornost aktualnim otazkam morfologie a syntaxe, lexikologie, frazeologie,
etymologie a jazykového obrazu svéta (Renata Blaha, Tereza Bojanovska, Anna Caldro-
va, Alena Danyiové, Beponuka ['onosneBa, Kcenust 'onuapoa, Karepxuna ['pazaumno-
Ba, Tetiana leremenko, Mariya Jadroniova, Ockap Kaumapek, Banepus Jlykamona, fna
MunocepnoBa, Tamara MujkoSova, Marieta Pastorkova, Anekcannp Ilypua, Muxaun
Xwmenesckuii, Mupocnas Cene3néB, Kinga Stanaszek, Monika Stenchldkova, Anuna
TypnaeBa, Maprapura Bunuxuna, Pavol Vozar).

Druhy tematicky blok (s. 227-374) je vénovan dil¢im otazkam narodnich slovan-
skych literatur, jejich autorim a vybranym dilim. Zde ptedstavuje vysledky své badatel-
ské ¢innosti 15 autorti (Konrad Abramczyk, Martyna Bak-Zidtkowska, Gabriela Berna-
tova, Anna Danielova, Eprenus Jlemuna, Wojciech Doniak, Viktoria Hégerova, Alicja
Krawiec, Martin Makara, Alexandra Novotna, Pola Pacholczyk, Anna ITaBmoBckas,
Martin Smelko, Martina Vangorova, Tomupuc JKakceibepreHosa).

Tteti tematicky blok (s. 377—-432) ptedstavuje v komparativnim pojeti problema-
tiku piekladu umeéleckého 1 odborného textu. Do monografie byly zarazeny kapitoly
5 autort (Kacper Gorny, Gabriela Koczur, Mapus Jlykocek, Katetina Mrizkova, Samu-
el Vahovsky).

Publikace je urcena jak pedagogiim a studentiim slavistickych vyukovych progra-
mu a specializaci, tak i vS§em ostatnim se z4jmem o komparativni badani v oblasti slo-
vanskych filologii.

Editofi

@ @@@ The article is accessible in open access mode under licence CC BY-NC-ND
Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0







LINGVISTIKA
[ JEZYKOZNAWSTWO
[ JTMHTBUCTUKA






Reanata BLAHA
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Renata BLAHA

OBRAZ CZECHOSLOWACJI W PRZEKAZIE POLSKIEJ
KRONIKI FILMOWEJ W LATACH 1945-1956

The Image of Czechoslovakia in Polish Film Chronicle in the Years 1945-1956
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Contact: Ostravska univerzita, renblah(@seznam.cz

Pierwsze materialy Polskiej Kroniki Filmowej (PKF) zostaly zrealizowane jeszcze
w trakcie dziatan wojennych przez Wytworni¢ Filmowa Wojska Polskiego. Inaugura-
cyjny numer kroniki widzowie lubelskich kin mogli obejrze¢ na poczatku grudnia 1944
roku. W grudniu 1994 roku kinowe emisje PKF zostaty przerwane, a obowigzkowe pro-
jekcje wydarzen z kraju 1 ze $wiata zastagpiono wyswietlaniem reklam. Pierwotnie PKF
miata spetniac role tygodnika filmowego, stanowi¢ ekranowa gazete, informujaca 0 naj-
wazniejszych wydarzeniach politycznych, gospodarczych i kulturalnych w kraju, oraz
propagujaca hasta ustroju ludowego. Szybko jednak organy panstwa przejety kontrole
nad ksztaltem kroniki, ktora stata si¢ jednym z instrumentéw sprawowania wladzy ko-
munistycznej. Mimo propagandowej roli jaka odgrywala, kronika cieszyla si¢ popular-
noscia i aprobatg spoteczng, chociaz stanowita przymusowa rozrywke serwowang przed
kazdym seansem filmowym.!

Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie obrazu Czechostowacji, jaki
zostal nakreslony przez tworcow PKF i ktory w latach 1945-1956 mogli zobaczy¢
mieszkancy polskich miast i wsi. Oprocz nazwy panstwa Czechostowacja, w kronice
wykorzystywane s3 zamiennie okreslenia Republika Czechostowacka i1 Czechosto-
wacka Republika Ludowa, natomiast obywatele panstwa okreslani sg jako Czesi, badz
nardd czeski. Zdecydowanie najwigcej materialu filmowego poswigconego jest zyciu
politycznemu, a inne tematy obejmuja kulture, przemyst, sport i zycie codzienne. Po raz
pierwszy watek czeski pojawia si¢ w komentarzu dotyczacym odkryciu masowych gro-
boéw w Eambinowicach na Slasku: ,Opinie $wiatowa zelektryzowala wiadomo$é

1 Zob. m.in. Cieslinski, M. Piekniej niz w Zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994. Warszawa: TRIO, 2006;
Jedrzejski, L. Panstwo i spofeczenstwo w Polskiej Kronice Filmowej 1944-1956. Obrazy komunikowania
politycznego. Lublin: UMCS, 2020; Malicka, W. Wroctaw w Polskiej Kronice Filmowej. Nowe Miasto i nowi
mieszkancy w propagandzie panstwowej, 1945-1970. Krakoéw: LIBRON, 2012.
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0 yjawnieniu nowej potwornej zbrodni niemieckiej. Byla to chyba najstraszliwsza
strzelnica $wiata. Celem byli zywi ludzie, jency radzieccy, uczestnicy powstania war-
szawskiego, Anglicy, Jugostowianie, Czesi” (PKF 22/45).

Nawigzanie do drugiej wojny §wiatowej pojawia si¢ jeszcze w kilku kronikach
informujacych o procesach niemieckich zbrodniarzy wojennych. Cecha wspolng tych
tekstow jest podkreslanie winy konkretnych oskarzonych oraz wzmianka o surowych
karach dla zbrodniarzy, oto przyktad komentarza kroniki z konca 1945 roku:

,IN1e mniej surowo rozprawia si¢ ze swoimi Quislingami Czechostowacja.

Sprawy przeciwko zdrajcom narodu rozpatruje trybunat specjalny w Pra-

dze. Proces agenta hitlerowskiego doktora Fitznera oskarzonego o wspot-

udziat w zbrodniach przeciwko narodowi czeskiemu. Jak wszyscy zdrajcy

Fitzner zaklina si¢, ze byt przeciwnikiem narodowego socjalizmu, ale fak-

ty méwig co innego. Wyrokiem trybunatu Fitzner skazany zostat na karg
smierci” (PKF 36/45).

W jednej z kronik widzowie mogli zobaczy¢ inny przejaw powojennej rzeczy-
wistos$ci, z ktora rowniez polski odbiorca mogt sie identyfikowaé: ,,Wysiedlanie Niem-
cow z Czechostowacji zostalo ukonczone. Ostatni transport, liczacy tysiac dwiescie
0sOb opuszcza teren Czechoslowacji. Wyprowadzajg si¢ z catym swym dobytkiem,
Z zonami i dzie¢mi, pod kontrolg angielskich obserwatorow. Ani Czechostowacja ani

Polska nie beda na przysztos¢ tolerowac piatej kolumny w granicach swoich panstw”
(PKF 43/46).

Jak juz wspomnialam, najwigcej materiatow poswigconych Czechoslowacji
dotyczyto spraw politycznych, a wsrod nich wiele miejsca zajmowaty relacje na temat
formowania si¢ nowego rzadu komunistycznego. Najczesciej byty to jedynie lakoniczne
komunikaty: ,,W Pradze odbyt si¢ pierwszy od chwili wyzwolenia kongres czesko-
stowackiej partii komunistycznej. Na zjezdzie przemawial sekretarz partii, dlugoletni
wiezien polityczny doktor Gottwald” (PKF 33/45), a niekiedy suchg notatke uzupet-
niano komentarzem pelnym ideologicznych odniesien: ,,W Czechostowacji przedsta-
wiony zostal prezydentowi BeneSowi trzeci z kolei rzad odrodzonej republiki, ktorego
zadaniem bedzie opracowanie konstytucji oraz realizacja 2-letniego planu odbudowy.
Polska zywi nadzieje, iz nowy rzad, na czele ktdrego stoi sekretarz partii komunistycz-
nej — Gottwald, wniesie w rodzing zagrozonych niemczyzng narodow stowianskich nute
wzajemnego zrozumienia i wspotpracy” (PKF 27/46).

Motyw stowianskiego dziedzictwa, oraz wspdlny niemiecki wrég powtarza si¢
jeszcze w innych komentarzach kroniki, cho¢by w przytoczonej wypowiedzi jednego
Z ministrow czechostowackich, gdy podkreslat on: ,,koniecznos¢ zacie$nienia wigzow
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| przyjazni mi¢dzy obu bratnimi narodami stowianskimi w obliczu nieustajacej agre-
sywnosci Niemcow” (PKF 38/46). W podobnym tonie opisany zostal cel wizyty przed-
stawicieli czeskich w Warszawie w 1947 roku: ,,Pakt polsko-czechostowacki stworzy
nowg zapor¢ przeciwko niemieckiej agresji” (PKF 11/47). Rok p6zniej widzowie mogli
obejrze¢ relacje z rocznicowych uroczystosci 1 ustysze¢ przekaz peten patosu 1 propa-
gandowych tresci:

,Mingta rocznica podpisania polsko-czechostowackiego paktu przyjazni.

Na srodku Mostu Cieszynskiego spotyka si¢ nasz wojewoda Zawadzki

z wojewodg ostrawskim Chamradem. Szczery pocatunek §wiadczy o tym,

Ze nastrgdj uroczystosci nie bedzie oficjalny. Na jeden dzien rzeka Olza

przestata by¢ granicg. Szlaban idzie do gory, a wkroétce tysigce obywateli

czechostowackich znajdzie si¢ na terenie Polski. Sktadaja nam wizyte

organizacje spoteczne, przedstawiciele wojska, harcerze 1 Sokoli. Z kolei

orkiestra gornicza zaprowadzila nas w goscing do Czech. Na placu po

stronie czeskiej zebralo si¢ przeszto pigcdziesigt tysiecy obywateli

obydwu panstw. Wojewoda generat Zawadzki w przemdwieniu swoim

oswiadczyt: Braterstwo 1 przyjazh mozna budowac¢ naprawde. Swiadczy

o tym rok istnienia naszej umowy, ktéra oznacza wklad w dzieto pokoju”
(PKF 13/48).

Warto wspomnie¢, ze opisywane przejawy przyjazni polsko-czeskiej nie miaty
jedynie wydzwieku politycznego: ,,Wysiedlanie Niemcow z Czechostowacji zostato
ukonczone. Ostatni transport, liczacy tysigc dwiescie osob opuszcza teren Czechosto-
wacji. Wyprowadzaja si¢ z catym swym dobytkiem, z zonami i dzie¢mi, pod kontrolg
angielskich obserwatoréw. Ani Czechostowacja ani Polska nie bedg na przysztos¢ toler-
owac piatej kolumny w granicach swoich panstw. Przeniesmy si¢ teraz do Pragi Czes-
kiej. Wybitny czeski artysta Kubelik dyryguje koncertem Praskiej Filharmonii. Sty-
szymy poemat symfoniczny Smetany Moja Ojczyzna. Po oklaskach. Dochéd z koncertu
przeznaczony jest na odbudowe Warszawskiej Filharmonii. Serdecznie dzigkujemy za
ten dar przyjazni” (PKF 23/48).

Te wyolbrzymianie nawet najbardziej btahych wydarzen, sztampowe hasta pro-
pagandowe, socrealistyczny patos, czy atmosfera zimnej wojny nagromadzone zostato
zwlaszcza w komentarzach opisujacych czechostowacka polityke wewnetrzng. W re-
lacjach PKF dotyczacych ksztattowania si¢ wltadzy komunistycznej w Czechostowacji
po 1945 roku trudno bytoby znalez¢ rzetelne informacje. Najbardziej jaskrawym przy-
ktadem zafatszowanego obrazu czeskiej historii stanowi tekst lektorski PKF prezentu-
jacy wydarzenia w Pradze z 25 lutego 1948 roku:

,Obecnie dopiero otrzymali§my zdjecia z historycznych dni Czechosto-
wacji. Na wies¢ o reakcyjnej probie zamachu stanu pustoszejg fabryki
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jowych pochodow: ,,W Pradze czeskiej tegoroczne swigto majowe obchodzone byto pod
znakiem jednosci narodu 1 wspdlnego wysitku dla odbudowy kraju. Tego dnia setki ty-
siecy ludzi maszerowato w olbrzymim pochodzie przez Vaclavske Namesti, demonstru-
jac $wiatu swa mito$¢ ojczyzny i catkowite zjednoczenie na drodze, ktorg obrali” (PKF

1 biura. Robotnicza Praga Zgromadzila si¢ na Rynku Starego Miasta. Do
nieprzejrzanych tlumoéw wyglosit przemowienie premier Gottwald:
Reakcja dgzy do wprowadzenia z powrotem systemu kapitalistycznego, do
zmiany polityki zagranicznej. Spiskowcy chcg stworzyé nowe Monachium
i odda¢ narod na pastwe imperializmu. Czechostowacki swiat pracy
rozbije wszelkimi srodkami plany wstecznictwa. Manifestanci poparli
premiera 1 zazadali utworzenia frontu narodowego opartego na praw-
dziwie postgpowych sitach demokracji. Reakcyjni ministrowie zostali
usunig¢ci z rzgdu. Lud pokrzyzowal plany agentow reakcji. Republika
Czechostowacka wyszta zwycigsko z wielkiej proby politycznej” (PKF
12/48).

Obraz zjednoczonego narodu czeskiego powielany jest w wielu wydaniach kroni-
ki, a znakomitym pretekstem do kreowania tej wspolnoty byly relacje z pierwszoma-

21/48).

stanowity dla tworcow PKF uroczystosci pogrzebowe znanych politykéw. W kronice,
ktorg wyswietlono tuz po tej informujacej o przejeciu wtadzy przez komunistow, widzo-

Znakomitg, cho¢ specyficzng okazjg do zaprezentowania obrazu Czechostowacji

wie ustyszeli:

16

., Iragiczna §mier¢ Jana Masaryka to dla Czechostowacji okrutny i bolesny
cios. Stolica bratniego panstwa pograzona jest w zatobie 1 smutku. Zwtoki
wielkiego me¢za stanu wystawione zostaty na widok publiczny w patacu
Czernina. Do pdézna w nocy przechodzily przed katafalkiem tlumy
mieszkancow Pragi i delegacje z catego kraju. W imieniu narodu zegna
wielkiego patriot¢ premier Gottwald. Prezydent Benesz i czionkowie
rzadu skltadaja ostatni hotd. Trumna umieszczona na lawecie odbyla
pozegnalng wedrowke przez ulice Pragi. Milczace szpalery publiczno$ci
ciggng si¢ wzdtuz trasy pogrzebu. Zmarty kochany byt i szanowany przez
caly nardd. Kondukt pogrzebowy skreca w uliczki Starego Miasta. Syn
spoczat obok swego ojca Tomasza Masaryka — tworcy niepodleglej
Repub-liki Czechostowackiej. Jana Masaryka pochowano w letniej rezy-
dencji rodzinnej Lawa. Pami¢¢ o wielkim czlowieku 1 demokracie zy¢
bedzie wiecznie” (PKF 13/48).
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W podobnym stylu, cho¢ uzupelnionym o tresci z okresu zimnej wojny, przed-

stawiono pogrzeb polityka wywodzgcego si¢ z odmiennej tradycji, ale rOwniez w tym

przypadku nie wspomniano o kontrowersjach wokot przyczyny $mierci:

,Narod czechostowacki zegna swego ukochanego prezydenta, przewodni-
czacego Komunistycznej Partii Czechostowacji, towarzysza Klementa
Gottwalda. Nieprzebrane rzesze ciaggng do Sali Hiszpanskiej na Hrad-
czynie. Przy trumnie na honorowej warcie delegacje bratnich narodow:
polska, radziecka, chinska. Lud pracujacy potrafi przeku¢ bol w nieugieta
site. Rozpoczyna si¢ ostatnia droga ukochanego wodza narodu czechosto-
wackiego. Klement Gottwald uczyl nardd czechostowacki walczy¢ o soc-
jalizm, strzec wolnosci 1 socjalizmu przed zdradzieckimi zamachami wro-
ga. Cho¢ pograzony w zatobie nardéd $miato patrzy naprzdd. Kroczyd
bedzie droga, ktorg wskazywat Klement Gottwald, wierny uczen Stalina”
(PKF 16/53).

O ile wydarzenia polityczne przedstawione zostalty w PKF za pomoca typowego

jezyka propagandowego, to w relacjach dotyczacych zycia kulturalnego odnalez¢ moz-

na elementy humorystyczne, komentarz jest czgsto z przymruzeniem oka, choc¢by jak

ten o pracy czeskiego rezysera Borivoja Zemana, ktory w Lodzi krecit film Slepy tor:

,Czesi 1 Polacy rozumiejg si¢ doskonale. Nic dziwnego zreszta, Zemanowi zdaje sig, ze

mowi po polsku, a aktorzy sg przekonani, ze zrobili duze postepy z czeskim” (PKF

27/48).

Pozbawiony patosu i bardziej zartobliwy ton odnalez¢ mozna rowniez w komen-

tarzach begdacych swoistymi scenkami rodzajowymi:

,W Juracie na Helu spedzajag swe wczasy robotnicy czechostowackich
zaktadow przemystowych. Wczasowicze czujg si¢ doskonale. Niektorzy
z nich widzg morze po raz pierwszy. Panowie urzadzili zasadzke. Wtasnie
obserwujg przez lornetke pole walki. Celem wyprawy jest mtodziutka
Czeszka, nieprzyzwyczajona do kapieli w morzu. Morski chrzest odbywa
si¢ bez zbytnich ceregieli. To przeciez wstyd by¢ nad Baltykiem 1 nawet
nie zanurzy¢ si¢ w wodzie. A po potudniu wycieczka na jachtach. Pogoda
dopisuje, humor takze. Wtasnie wiatr si¢ poprawit wycieczka bedzie na
pewno udana. I na tym polu wspodlpraca polsko-czeska uktada sig
doskonale. Goscie wrocg do swej ojczyzny opaleni, zdrowi 1 petni nowych
wrazen” (PKF 35/48).

W PKF nie zabraklo tre$ci zwigzanych z rozwojem gospodarki czechostowac-

kiej, a prezentacje czeskich produktow uzupetniano o tresci ideologiczne:
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,»Zea — pierwsza maszyna do pisania czeskiej produkcji, dorownuje w zu-
petnosci najlepszym maszynom zagranicznym. Gléwng jej zaletg jest to,
ze kazdy moze ja rozebra¢ bez specjalnych narzedzi. Panstwowe zaktady
Zbrojovka w Brnie wykonuja spiesznie zamowienia dla Holandii, Wegier,
Francji, Rumunii i Argentyny. Masowa produkcja Zety wzrosnie znacznie
w okresie piecioletniego planu gospodarczego Republiki Czechostowac-
kiej” (PKF 4/49).

Jedyng dziedzing, w ktorej opisie oszczedzono tresci typowo propagandowych,
byl sport. W PKF zamieszczono sprawozdania z zawodow takich dyscyplin, jak: hokej
na lodzie, wyscigi konne, zawody kajakowe, siatkdéwka, pitka nozna, boks, kolarstwo,
ale rowniez pitka rowerowa 1 szachy. Najpopularniejszym wodwczas sportowcem
czeskim, ktoremu poswiecono kilka komentarzy kroniki byt mistrz olimpijski Emil
Zatopek:

»Sensacja zawodow lekkoatletycznych Polska — Czechostowacja byt start
Emila Zatopka w biegu na dystansie pi¢¢ tysiecy metrow. Zwyci¢zca
olimpijski bez trudu wyprzedzil pozostatych zawodnikow, doskonale
radzac sobie ze zbyt migkka bieznig. Swoja klase pokazat Zatopek dopiero
na finiszu, pokonujac ostatnie czterysta metrow w fantastycznym czasie
piecdziesiat siedem sekund. Pierwsze gratulacje ztozyta zwycigzcy Wania
Zatopek, zona $wietnego biegacza, a zarazem doskonata oszczepniczka”
( PKF 29/50).

Niewiele wydan PKF zostato poswigcone nakresleniu obrazu zwyklego
obywatela Czechostowacji, a jesli juz sie taki pojawil, to najczesciej jako turysta?
lub odbiorca kultury polskie;j:

,Jestesmy w Pradze. Mieszkancy miasta korzystajg z ostatnich jesiennych
pogod. Przechodzien pyta milicjanta o ulice Polska. Nie dziwcie sig, jest
taka. Ulic o polskich nazwach jest w Pradze sporo. Jagiellonska, War-
szawska, Krakowska. Na wystawach ksiegarskich spotyka si¢ takze
polskie ksigzki. Pisarz polski, Stanistaw Dygat, bawigcy w goscinie u na-
szych sasiadow oglada swoja powies¢ Jezioro Bodenskie w czeskim
przektadzie. Jak si¢ okazuje, Czesi czytajg rowniez i nasze gazety. Naj-
tatwiej zrozumie¢ pisma ilustrowane takie jak Przekr6j 1 Przyjaciotka.
Zwlaszcza, ze obydwa duzo uwagi poswiecaja modzie” (PKF 42/48).

2 W PKF 35/56 przedstawiono wycieczke mlodziezy czeskiej, ktora odwiedzita Polske.
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Summary

The image of Czechoslovakia in PKF is hardly surprising or original. It was drawn using
a style completely subordinated to propaganda purposes, and the portrait of the Czech
state authorities was no different from dignitaries in communist Poland. Even the most
laconic text of the PKF commentary was filled with cliché propaganda slogans, and
trivial events, such as the minister’s visit, were exaggerated using socialist realist pathos.
Changes can be noticed in the narrative of PKF in the period 1945-1956. The 1940s are
characterized by the language of the Cold War, while the topics of PKF in the 1950s
were enriched with reports from cultural life, which made the style of PKF’s comments
easier to understand, often even humorous.
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V soucasné dobé je vénovana velka pozornost studiu cizich jazyki vlivem neustalého
rozvoje aktivni mezindrodni komunikace v podstaté ve vSech sférach zivota cloveka. Jiz
od utlého véku se v Ceskych skolach zaciname ucit alespon jeden cizi jazyk a jiz v pri-
béhu studia na prvnim stupni zakladni skoly pfidavdme studium druhého ciziho jazyka.
Nové¢ se rozviji trend doplnkové vyuky a doucovani cizich jazykd ve volném case stu-
dentt. Z praxe vidime podporu a Casto i natlak rodicii, aby se jejich déti ucily co nejvice
cizich jazykt v kombinaci s dal$imi obory pro ziskani lepsi budoucnosti. Casto je diiraz
kladen pouze na soucasnou formu studovaného ciziho jazyka a komunikaci. Na hlubsi
zkoumani gramatické stavby daného jazyka, historicky vyvoj slovni zasoby ¢i objasnéni
ptejatych slov — z jakych jazyki byla ptejata, v jakém casovém obdobi a pro€ — nezbyva
v ramci vyucovacich hodin pfili§ ¢asu, mnohdy zadny. V predkladané kapitole se vénuji
otazce, pro¢ by tyto informace mély byt nedilnou soucasti studia soucasnych cizich
jazyku a jaka vyhoda ze znalosti kulturné-historickych fakt pro studenta plyne. V této
praci se vénuji vyznamu studia staroslovénstiny pro pochopeni fungovani souc¢asné ces-
tiny, ruStiny a ukrajinStiny.

Staroslovénstina pfedstavuje nejstarsi slovansky spisovny jazyk. Stala se jednim
ze zakladnich kament slovanské kultury. Prvni slovanské abeceda, pisemnictvi, prvni
slovanské preklady kiestanskych bohosluzebnych textl a pocatky slovanskych lite-
rarné-jazykovych tradici, pocatek slovanského mezinarodniho dialogu, zéklady vzde-
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lani — v8echny tyto duchovni cennosti by byly nemyslitelné bez staroslovénstiny (bexmei
2015: 7). Tento jazyk i literatura jim psana byly vytvoieny pro potieby kiestanského
nabozenstvi a piimo se ve svych pocatcich formovaly jako jazyk a pisemnictvi cirkevni
(Vecerka 2006: 87). Vzapéti ale staroslovénstina slouzila 1 k svétskym tcelim.

Zamgéiime-li se na kulturné-historicky kontext poc¢atkti staroslovénského pisem-
nictvi, zjistime, Ze jsou tésn¢ spjaty s teritoriem Velké Moravy a piijetim kiest’anstvi.
Tehdy byla jiz Velka Morava kiestanskou zemi, ale nachazela se pod vlivem fimské
cirkve, a ta dovolovala bohosluzbu jen v oficidlnich jazycich cirkve, tedy latinsky, fecky
a hebrejsky. V zapadni Evrop¢ byla nejrozsifenéj$im jazykem cirkve latina, proto méla
dominantni postaveni i na Moravé. Na rozdil od fimskokatolické cirkve, cirkev byzant-
ska dovolovala pisemnictvi a bohosluzby i v jinych jazycich. Byzantsky cisat Michail
III. tedy vyhovél prosbé knizete Rastislava (t€Z Rostislav), jenz r. 862 cisate pozadal
0 vyslani vzdélanci, kteti by ptelozili Pismo a bohosluzbu vedli v jazyce srozumitelném
tamnimu lidu (I'opmkos 2002: 14). Bratii Konstantin a Metodéj na piikaz Michaila III.
r. 863 pfisli na Velkou Moravu §ifit kiestanstvi (Svozil 2013: 17), ale byli také povéieni
sestavit cirkevné-pravni ptirucky (Vasica 2014: 19). Ackoliv tedy hlavnim ukolem
staroslovénstiny bylo stat se jazykem cirkve, pozdéji slouZila i svétskym uceliim a zapi-
su svétsky ladénych textd. Oblasti, ve kterych byla staroslovénstiny pouzivéana ovlivnily
1jeji lexikum. Bylo nutné pouzivat nejen cirkevni terminologii, ale i napt. terminologii
pravni a pojmenovani kazdodennich reélii.

V prvnich etapach svého uzivani na teritoriu Velké Moravy, tj. v druhé poloving
9. stoleti a pozdéji na uzemi premyslovskych Cech v 10. a 11. stoleti vykonéavala staro-
slovénstina funkci kulturni vrstvy domaciho jazyka, pro svou dobrou mistni srozumi-
telnost suplovala spisovnou ¢estinu. 234 let fungovani starosloveénstiny (836—1097) jako
nabozenského a cirkevniho, pisemného a svym zplisobem i spisovného utvaru nad Gstni
&estinou, mluvenou feéi, oteviralo na Moravé a v Cechach dvefe ,,cizimu® vlivu predev-
Sim na Useku slovni zdsoby a frazeologie (Vecerka 2017).

Takto dlouhé a silné piisobeni staroslovénstiny na naSem uzemi zanechalo hluboké sto-
py, které se navzdory silnému vlivu dalSich jazyki — latiny diky katolické cirkvi, ném-
¢iny diky historicko-politickym faktortim, v moderni historii také rustiny a dnes zejmé-
na angliCtiny jako jazyka mezinarodni komunikace — stale odrazi v jednotlivych vrst-
vach struktury soucasné Cestiny, a to jak v lexiku, tak i gramatice a syntaxi.

Cestina patfi do skupiny zipadoslovanskych jazyki, konkrétné do jejich Eesko-
slovenské (Cestina, slovenstina) podskupiny (Genzor 2015: 130). Spole¢nou podskupinu
tyto jazyky tvoii diky své blizké ptibuznosti (slovenstina je nejbliz§im piibuznym
jazykem cestiny) (Lamprecht et al. 1986: 25). Zapadoslovanské jazyky, stejn¢ tak i Ces-
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v

tinu, charakterizuji spolecné hlaskové zmény, z nichZ nejpodstatnéjsi je staly piizvuk,
skupiny *tert, *telt se zménily v tret, tlet (napf. ve slovech bieh, mléko); zachovaly se
skupiny *kv, *gv na zacatku slova pted starym ¢ (jat) — napf. pol. kwiat, gwizda, Ces.
kvét, hvézda; zachovaly se skupiny *dl, *tl (Ces. mydlo, pletl) (Genzor 2015: 130).

Prvni pisemné doklady o existenci CeStiny pochazeji z 10. stoleti, kdy se vydéluje
z ptivodniho spole¢ného prajazyka Slovant — praslovanstiny. Cestina jakozto kmenové
nasi slovansti pfedkové na nase uzemi uz v 5.—6. stoleti. Ale az od 12. stoleti vSak lze
¢estinu povazovat za jazyk historicky dolozeny (MareSova 2008: 7). Jak jiz bylo uve-
deno, na uzemi Velké Moravy jako spisovny jazyk Slovant slouZzila staroslovénstina.
Situace v Cechach byla odli$n4, ale i navzdory tomu existenci cirkevnéslovanského
pisemnictvi v Cechach 10. a 11. stoleti dnes povazujeme za prokazanou. Zachoval se
totiz pomérné pocetny soubor cirkevnéslovanskych literarnich pamatek ¢eského ptivo-
du. Jejich vznik se datuje prave do tohoto obdobi, i kdyz se vétSinou zachovaly opisy ji-
nych redakci (Veptek 2006: 8). Jsou to pravé pisemné zadznamy ze starSich vyvojovych
obdobi, které predstavuji zakladni pramen ke studiu vyvoje jazyka (Lamprecht et al.
1986: 21).

Rychly rozkvét ¢eské literatury a spisovného jazyka koncem 13. stoleti a poc¢at-
kem 14. stoleti neni dobie vysvétlitelny bez kulturnich podnétd, kterych se Cechtim dos-
talo v staroslovénském obdobi. Neni pochyb, Ze staroslovénské pisemnictvi v Cechach
zapustilo hlubsi kofeny nez u napt. Slovincii. Nejen ve velkomoravském obdobi, ale
také v obdobi pfemyslovském vznikaly pozoruhodné staroslovénské piekladové i pi-
vodni skladby, které nesou stopy ¢eského prostredi, napt. prvni slovanska legenda o sv.
Vaclavu zachovana v cirkevnéslovanskych ruskych a charvatskych spisech (Horalek
1962: 321).

Je dilezité zdiraznit, Ze CeStina k zdznamu pisma pouZzivala a pouzivé druhé
nejrozsitenéjsi pismo u Slovanti — latinku. Nejstar§im slovanskym textem psanym latin-
kou jsou tzv. Frizinské pamatky z konce 10. ¢i pocatku 11. stoleti. Vyjadieni zvlastnich
slovanskych hlasek je zde jeste¢ nedokonalé, neuziva se tu jesté spiezek ani diakritickych
znamének (Horélek 1962: 370).

Pro ucelenou piedstavu o vyvoji a fungovani ¢estiny je nezbytné vénovat pozor-
nost kulturné-historickému kontextu, na zaklad¢, kterého jsme schopni se dobfe oriento-
vat v tom, jaké vlivy plsobily na vyvoj Cestiny jako takové. Nalézdme odpovédi na
mnohé otazky typu — proc v ¢estin€ dodnes nalezneme vysoky pocet shodnych nebo po-
dobnych lexikalnich jednotek jako v jinych slovanskych jazycich, pro¢ se v ¢estin€ dod-
nes aktivné uzivaji latinismy, pro¢ dodnes pouzivame vysoky pocet slov pochazejicich
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z némciny, pro¢ ma CeStina dvoji variantu ¢teni Cislovek (dvacet dva — dvaadvacet)

a mnoho dalsich.

Lexikalni jednotky shodné pro vice slovanskych jazykl najednou mizeme dod-

nes nachéazet v oblasti kazdodenni slovni zasoby, protoze jejich ptivod je zakotenén pra-

ve ve staroslovénsting. Latinismy k nam pfiSly diky plisobeni katolické cirkve na Ces-

kém Uizemi, odrazi se v odborné terminologii i dalSich vrstvach slovni zasoby. Dale se

pies latinu do ¢estiny dostalo velké mnoZstvi grécismii.

Ptiklady latinismi konkrétni oblasti slovni zsoby soucasné &estiny:

Nabozenska terminologie

Anjel, andel — bozi posel — lat. angelus té-
hoz vyznamu feckého pivodu

Evanjelium, evangelium — vyliceni zivota
a skutkl JeziSe Krista — stflat. Evange-
lium, téhoz vyznamu feckého ptivodu
Litanie/letanie — druh modlitby — stilat.
LitanTa, f. Aizaveio - prosba

Advent — doba ¢tyt tydni pied Vanocemi,
doba oc¢ekavani narozeni JeziSe Krista —
lat. adventus — ptichod

Lékarska terminologie

Podagra — dna — lat. podagra, téhoz vyz-
namu piivodem z fectiny

Klister, Klistr, klistera — klystyr — lat. cly-
ster — nalev ném. prostfednictvim

Gargarisma — kloktadlo — stilat. Garga-
risma

Natura — podstata, povaha — lat. natiira —
pfiroda; povaha, pfirozenost

Terminologie pfirodnich véd

Citrin — kdmen Zluté barvy — stilat. Citri-
nus — Zluty

Lilie — lat. lilium

1 Zdroj: Latinismy v deském lexiku, Novy encyklopedicky slovnik éestiny. Dostupné z: https://www.czechency.
org/slovnik/LATINISMY %20V %20%C4%8CESK%C3%89M%20LEXIKU (2023-04-30).
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Diamant — diamant — stilat. Diamas, gen.
Diamantis, ném. prostfednictvim

Skolska terminologie Akademia — vzdélavaci zafizeni — lat. aca-
demia, t. Axaonueio. — haj pobliz Athén,
Vv némz Platon prednésel svym zakim
Autor — tviirce — lat. auctor

Docent — vyucujici na vysoké Skole — lat.
docens — ucici

Dodnes nalézame v ¢eStiné mnoho némeckych piijmeni, pojmenovani predméta
bézné denni potieby. K velkému piejimani lexikalnich jednotek z némciny dochéazelo
v obdobi 13.—14. stoleti v souvislosti s tzv. némeckou kolonizaci na vychodé. Tykalo se
to nejrizngjSich sémantickych oblasti, mezi néz patii tyto domény:

(a) cirkev a naboZenstvi (napt. bekyné, bifmovat, hibitov, ptivodné btitov, kacift, klaster
aj.),

(b) rytifstvo, Zivot u dvora a feudalni sprava (napt. helma, hold, 1éno, man, pancit, rytit,
Slechta, Sorc, turnaj, terc, truksas aj.),

(c) vojenstvi (napt. drab, hejtman, herold, houf, kapitan, knap, knecht, mustrovat, plun-
drovat, puska, rota, Sturmovat, taras, zoldnér aj.),

(d) hornictvi a hutnictvi (napf. cin, halda, havif, hunt, hut’, klejt, ort, pavovat, perk, perk-
mistr, Sachta, Sichta, Smelc, Stajgr, urbura, utrych aj.),

(e) femesla a zivnosti (napf. arkyt, cech, fermez, hamr, hoblik, malif, parléft, perlik, plat-
nét, Slejfit, Srotéf, truhla, valcha aj.),

(f) mésta a méstské pravo (napf. clo, ¢inze, forberk, frejd, frejmark, fryd, glejt, jarmark,

ksaft, kSeft, mazhaus, ortel, Spital, pranyt, purkmistr, purkrecht, rathaus, ryn(e)k, Soltys,
Sos, uberman, ungelt aj.),

(g) polni a lesni hospodafstvi (napt. bazant, fladr, foit, hejduse, krumpolec, manhold,
milif, mifik, nunvice, pav, Safaf, troky, vértel, vochle aj.),

(h) kuchyné, jidla a potraviny (napf. bochnik, calta, cukr, heryn(e)k, kaldoun, kapusta,
knedlik, kuchyné, meloun, panev, preclik, pretovat, rendlik, ryze, spiz(e)/Spiz(e), var-
muze, zemle, zufein aj.),
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(ch) hra a zabava (napf. eso, flus, hazard, kejklit, krychle, Sach(y), tanec, tous, vr(c)hca-
by aj.),

(1) negativni a podvodné chovani (napt. hamizny, hampejz, helmbrecht(nik), laryné, 1i-
za, merhyné, spile, Santrocit, Smejd, Stercif, tatrman, trulant, Zertovat aj.),

(j) 1ékatstvi, 1€civé rostliny a kofeni (napf. anyz, baldrian, barvinek, bertram, dejvorec,
dragant (téz tragant), encian, flus, galgan (tézZ galgant), kafr, kerblik, kerhart, koriandr,
1ékotice, lektvar, libeCek, oslejch, ozanka, pastrnak, petrzel, polej, puSkvorec, Safran,
trank, tymian, Zanykl (t€z Zenykl), Zindava aj.),

(k) latky (napft. barchet, cvilink (téz cvilich), ¢aloun, haras, jircha, kment, Samlat, Sarlat
aj.).?

Po lexikdlni strance je pro novéjsi ceStinu charakteristickd velka prevaha nové
utvorenych slov nad piejatymi (Genzor 2015: 133). Rustina i CeStina si opatiuji nova
pojmenovani v podstaté shodnymi zpiisoby — odvozovanim, sklddanim, zkracovanim,
ustalovanim, uzitim slovesa v novych souvislostech, pfejimanim, napodobovanim
pojmenovani v rusting i ¢estin€, podobné jako viibec ve slovanskych jazycich, je tvoreni
slov odvozovanim (Havranek 1961: 13). Na zakladé¢ uvedenych informaci miizeme
pouze potvrdit tvrzeni, Ze zejména zapadoslovanské a vychodoslovanské jazyky jsou
v aktivnim kontaktu. Jejich gramaticka stavba je znacné blizka a projevuji se v ni ¢asto
shodné vyvojové tendence (Lamprecht et al. 1986: 25).

Rustina patii spolecné s bélorustinou, ukrajinstinou a rusinStinou k vychodoslo-
vanskym jazyklim a predstavuji nejblize piibuznou skupinu slovanskych jazykti. Cha-
rakterizuje je zejména plnohlasi (tj. tvary typu golova, storona — tvary typu glava, strana
pochdazeji z cirkevni slovanstiny). Stfidnice ¢, z za tj/kt, dj (odchylky typu chozdénije
Jsou opét cirkevnéslovanského ptivodu). Po¢ateéni o za ptiivodni e ve slovech olen, ozero
(Ces. jelen, jezero). Skupina or, ol, er se vyskytuje tam, kde ma ceStina, slovenstina
a srbochorvatstina slabi¢né likvidy (napft. gordyj, volk, €es. hrdy, vlk). Vyskytuje se ma-
1y rozsah stahovani (srov. pojas vs. ¢es. pas). Znacnou odlisnosti vychodoslovanskych
jazyki od zapadoslovanskych je pohyblivy ptizvuk (Genzor 2015: 134).

Od 9. stoleti se vychodoslovanské kmeny rozkladaly na teritoriu od Baltského
mote az k Cernému na severu i na jihu, od Karpat az k fece Oce a Volze na zipadé a na
vychodé. Tyto kmeny spolecné tvotily svazy bezejmennych kmend, které vedla knizata,
a ta byla dale podfizena velkému knizeti v Kyjeve. Tento systém se zrodil z hlubin prvo-
bytné pospolné spolecnosti a postupné se meénil v systém feudalni. V 10. stoleti tak se

2 Germanismy V ceském lexiku. Novy encyklopedicky slovnik Cestiny. Dostupné z: https://www.czechency.org
Islovnik/ GERMANISMY %20V %20%C4%8CESK%C3%89M%20LEXIKU (2023-04-30).
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KBauek, Cynpyn-benesuu 2004: 12). Slované, ktefi vytvorili statni celek Kyjevské
Rusi, komunikovali pomoci starorustiny (Opesnepycckuii sizbix). Vyuzivali jej ale nejen
Kk Gstnimu projevu, ale i1 k zapisu. Vytvareli literarni dila, rozvijeli pisemnost (UepubIx
1961: 6). V historické a lingvistické literatufe se setkavame s otazkami, zda u vychod-
nich Slovant existovaly pisemné pamatky jesté pied piijetim kiestanstvi. Ackoliv véda
nedisponuje piimymi diikazy, Zze tomu tak skutecné bylo, na zaklad¢ jednotlivych
skutecnosti je mozné pfipustit existenci pisemnych pamatek do kiestanského obdobi
(SInoBuu, KBauek, Cynpyn-benesuua 2004: 15).

Studium historie ruského jazyka je postaveno zejména na komparaci (srovna-
vani) starorustiny s dne$ni rustinou, je tedy velmi tésn¢ propojeno se studiem soucas-
ného ruského jazyka v celé jeho §iti — gramatice, dialektologii apod. (Uepubix 1961: 8).
Data historické gramatiky ruského jazyka nemaji své misto jen na poli studia rustiny,
ale také se bez nich neobejde studium ruské literatury a Gistni lidové slovesnosti (Yepabix
1961: 14).

S pfijetim kiest'anstvi se na Rusi objevuji bohosluzebné knihy, které byly napsa-
ny v Bulharsku ve staroslovénstin€. Pfi pfepisu téchto staroslovanskych textl do nich
staroruSti pisafi vnaseli elementy svého rodného staroruského jazyka. Timto zptisobem
vznikala cirkevni slovanstina ruské redakce (SlnoBuy, KBauek, CynpyH-benesua 2004:
16).

Na rozdil od zdpadnich Slovant, kde je nejrozsitenéjSim pismem latinka, pfijali
vSichni jizni a vychodni Slované, kromé Charvata, jako své pismo cyrilici, nazyvanou
téz azbuka (U Srbt a Charvati archaicky i bukvica).®

Rustina a ukrajinstina jako reprezentanti vychodoslovanské skupiny slovanskych
jazyki existovaly v tésném kontaktu. V piipad€ dnesni Ukrajiny hovofime o redlné
dvojjazycnosti, kdy vysoké procento Ukrajinct bylo a je bilingvni. Pro asi 95 % oby-
vatel Ukrajiny jsou tyto dva jazyky matefskymi a prakticky vSichni obyvatelé zemé
ovladaji oba jazyky (Gazda, Pospisil (eds.) 2007: 76).

Na zéklad€ uvedenych informaci vidime ilustraci vyvojové provazanosti a bliz-
kosti slovanskych jazykt, ackoliv se jedné o slovanské jazyky vychodoslovanské a za-
padoslovanské, které v dnes$ni soucasné podobé vykazuji i znaéné odliSnosti, které
vznikaly a ddle vznikaji neustdlym vyvojem jazyka jako zivého organismu. Pro zkou-
mani podobnosti mezi jazyky je diachronické studium jazykového materidlu elementar-
ni. Abychom pochopili vyjimkové jevy v soucasnych slovanskych jazycich, je studium
staroslovénstiny jako zdkladniho kamene slovanské kultury zdsadni. Studium starych

3 Novy encyklopedicky slovnik cestiny. Dostupné z: https://iwww.czechency.org/ (2023-04-30).
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s mrtvych jazykl ndm otevira mnohé moznosti pro pochopeni neobvyklych a vyjimko-
vych jevl v soucasnych jazycich, pochopeni kulturné-historického kontextu vyvoje da-
nych jazykt, pochopeni pravopisnych zmén a v neposledni fad€ i pochopeni fungovani
syntaktické stavby vét.

V piipadé alespon castecné znalosti staroslovénsStiny dokazeme vidét systém
mezi slovanskymi jazyky a pochopit uziti konkrétnich lexikélnich jednotek ¢i skupin
slovnich druht.

Summary

The main aim of the submitted text is to explain the importance of studying old
languages, languages that are no longer actively used and dead languages for
understanding the functioning of contemporary languages. Attention is paid to Old
Church Slavonic and the importance of its study for understanding functioning of
contemporary Slavic languages, specifically Czech, Russian and Ukrainian.
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Od dob posledni novodobé viny intenzivniho rozsifovani slovni zasoby o kalky, kompo-
zita, zkratky a odvozeniny z rustiny uz uplynulo vic nez 70 let. A od padu komunistic-
kého rezimu, ktery byl hnacim motorem jejich ideologicky motivovaného masového
uzivani, témér 35 let. [ pfesto se rusismy piejaté a rozsifené v obdobi sovétské nadvlady
(odtud sovetismy) stale objevuji ve slovni zasob¢é soucasné Cestiny. Stejné jako néktefi
Z jejich ptedchidcu.

Snahy polistopadové cestiny o o€isténi od sovétismii a komunistické terminolo-
gie byly ve vétsin€ ptipadi uspésné. Na kultpropa, grupirovku nebo poputcika dnes na-
razime mozna leda v kiizovce. Ale zato zminky o predvolebni agitce, chybéjici proverce
a vojenském rozvédcikovi ma nejspis v zivé paméti kazdy, kdo v poslednim roce sledo-
val &eské zpravodajstvi. A protoZe jazyk je odrazem stavu spole¢nosti a Vzpominky Ce-
chii na pfilis tésné bratrské obéti nevymizely, ba dokonce v kontextu nedavnych udalosti
spiSe ozivaji, nikoho asi nepiekvapi, ze jsme si nékteré rusismy sepjali s negativnimi
konotacemi a odsunuli je na periferii slovni zasoby.

Ten, jehoZ piezdivku nesmime vyslovit

Mluvime-li o okraji slovni zasoby, nemiizeme prehlédnout, s jakou oblibou ze studnice
substandardnich jazykovych prostfedkti Cerpa jazyk médii, obzvlasté pak v politickém
kontextu. A jazyk samotnych Ceskych politickych §pi¢ek za nim nikterak nezaostava.
Jednou ze ,,Spicek*, kterd se zaslouzila o znaény vykyv v jinak poklidnych vodach frek-

! Text byl zpracovan v ramci projektu specifického vyzkumu MUNI/A/1368/2022.
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vence rusismil, je Miroslav Kalousek. Ten svym vyrokem na ucet byvalého prezidenta
Milo$e Zemana zpopularizoval v roce 2013 lexém gosudar.

Gosudara (z rus. zocyoaps) Slovnik spisovného jazyka eského (dale jen SSIC)
definuje jako kniZni ozna&eni pro ruského cara, ale jak vyplyva z dat Ceského narodniho
korpusu? (dale jen CNK), setkat se miizeme i s jeho vyuzitim jako pfeneseného oznadeni
pro vladce ¢i samovladce.

V 73 % piipad® se tento lexém vyskytuje v kontextu ruského prostiedi, tedy
v textech hovoficich o obdobi carského Ruska nebo na néj (Casto satiricky) odkazu-
jicich. V cCeské publicistice je v soucasnosti také hojné€ spojovan se jménem Vladimira
Putina, jak je vidét na této ukazce z CNK:

»(-..) Nocnich viku. (...) Miluji gosudara Putina a ideu velké Rusi, uméji se
dojmout nad prolitou krvi soukmenovci, ale uméji ji také z nosu neptatel vyloudit®
(Tydenik Echo, ¢. 19/2018).

Relativni frekvence lexému gosudar je jen 0,02 i.p.m*, coz je velice nizka hod-
nota. A jak lze pozorovat na nésledujicim grafu, az do roku 2013 nevykazovala tato
frekvence v ¢ase zadny zvlasté zajimavy vyvoj.
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Graf 1: Vyvoj frekvence vyskytu lexému gosudar v letech 1998-2021

2 CNK je akademicky projekt, ktery vznikl v roce 1994 na FF UK v Praze. Je po registraci voln& pfistupny na
www.korpus.cz. V této studii pracujeme s fadou korpusu SYN verze 11, kterd byla zvetejnéna v roce 2022. Korpus
SYN verze 11 obsahuje vSechny synchronni psané korpusy fady SYN zvefejnéné do doby jeho vzniku a jeho
velikost je 5 miliard tokent. Korpus jsme omezili datem prvniho vydani zdrojovych texti na obdobi 1998-2021,
abychom snizili riziko zkresleni vysledkd. Relativni frekvenci méné frekventovanych jevii mize totiz slozeni
korpusu snadno ovlivnit a obdobi pted rokem 1998 je zastoupeno mensim mnozZstvim slov — kolem ,,pouhych* 50
milioni. Vice o SYN verze 11 viz wiki.korpus.cz (Cvréek, Richterova 2022).

3 Dal§im zpGsobim uziti tohoto a nékolika dalsim lexémiéim se autorka vénuje ve studii Promény frekvence
a zpuisobu vyuziti rusismit po roce 1989 (Nedomova, Mrovécova, Plesnik 2023).

4 Zkratka i.p.m. (instances per milion) je jednotkou relativni frekvence. Vyjadfuje primérny podet vyskytd
jednotky nebo slova v hypotetickém textu o délce 1 milionu slov (Cvréek, Richterova 2021). Hodnota 0,02 i.p.m.
tedy odpovida 0,02 vyskytu na milion slov.
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Pti¢inou doc¢asného vykyvu v roce 2013 byl jiz zminény Miroslav Kalousek, teh-
dejsi mistopfedseda koali¢ni strany TOP 09 a konc¢ici ministr financi, ktery je svymi
peprnymi vyroky prosluly. Tentokrat ale sdhl po netradi¢nim piirovnani a spojil poloza-
pomenuty rusismus gosudar se jménem exprezidenta MiloSe Zemana.

Toto kontroverzni oznaceni, pouzité v pomérné¢ dramatické situaci panujici ko-
lem sestavovani vlady, médiim neuniklo a bylo hojné citovéano: ,,Miroslav Kalousek
(...) zaroven avizoval, ze u ,topky* ODS spojence hledat nemuze, ze roli nejjistéjsi hraze
proti ,gosudarovi‘ Zemanovi (zase rusky odkaz!) si narokuje ona“ (Lidové noviny, 12.
8. 2013).

Celych 27 % vyskytii lexému gosudar v CNK je tak dnes spojeno pravé se Zema-
nem. Od roku 2019 nicméné frekvence uziti klesla na ,,pfedkalouskovské* hodnoty a ta-
to nalepka se v kontextu ceské politiky objevuje spiS uz jen nahodile.

Ve spojitosti se jménem MiloSe Zemana nachdzime jeste jeden vykyv, o ktery se
v roce 2014 postaral tehdejsi mistoptedseda lidoveti Marian Jurecka. Ten o rok diive
po slavnostnim vyzvedavani korunovacnich klenoti okomentoval prezidentovu indis-
pozici, ktera oblétla svét, slovy: ,,Jsou chvile, kdy si politik nemtze dovolit pfivodit vi-
rézu a namazat se jako rusky muzik, (...)* (Lidové noviny, 11. 5. 2013).

Zajimavé ovSem je, ze (do té doby spiSe kolisava az klesajici) frekvence muzZika
zasadnéji vzrostla az v momenté¢, kdy se Jurecka ocitl na seznamu kandidat na minister-
ské posty. Zeman mu totiZ jeho prostorekost nékolikrat vetejné pripomné¢l a naznacil, Ze
s n¢kterymi navrhovanymi jmény moznd nebude souhlasit. To vyvolalo v médiich ohlas
a Jurecka byl opakované dotazovan, zda svého vyroku nelituje.

MUZIK
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Graf 2: Vyvoj frekvence vyskytu lexému muzik v letech 1998-2021
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Lexém muzik (myacux), ktery je v SSIC definovén jako oznaleni pro ruského rol-
nika, se i pfes vyse uvedené v kontextu ¢eské politiky objevuje pouze v 5 % ptipadu. Je-
ho relativni frekvence je 0,13 i.p.m. a v CNK je vétsina vyskytil spojena s ruskym spole-
¢enskym uspofadanim, tedy s muziky z dob carského Ruska a (v pieneseném slova
smyslu) i témi soucasnymi, obzvlast’ pak ve spojeni s neziizenym popijenim alkoholu.

Satira nechodi po horach... ale po ¢eské politické scéné

Milo$ Zeman patii k politikitim, kteii jsou kritizovani za sviij Casto az ptili$ vstiicny pos-
toj k Rusku a Ciné. A pravé proto se mu nevyhybaji ani dalsi satirickd pojmenovani
a nardzky z fad rusismu. Ale neni samoziejmé sdm. NejriznéjSich oznaceni ruského pi-
vodu se dockali i byvali ptedsedové vlady Jiti Paroubek a Mirek Topolanek, senator Jifi
Cunek, druhy prezident Ceské republiky Véclav Klaus nebo tieba expremiér a netspss-
ny kandidat na prezidenta Andrej Babis.

V nékterych ptipadech jsou tyto rusismy uzivany cilené, jako reakce na konkrétni
proruské ¢i levicové orientované ndzory ¢i jednani danych politikti. Jindy jen proto, ze
dany rusismus ziskal v navaznosti na obdobi minulého rezimu negativni konotaci.
Uved’me ted’ jejich kratky piehled doplnény slovnikovou definici vychazejici ze SSIC,
udajem o namétené relativni frekvenci a procentudlni hodnotou vyjadtujici pfiblizny po-
dil vyskytu lexému v kontextu soucasné éeské politiky a také ukazkou uziti z CNK.

Pti pozorovani frekvence téchto lexémt jiz nenachdzime podobné zajimavé vy-
kyvy, jaké bylo mozné najit u gosudara nebo muzika, a ve vétsing ptripadi ¢etnost jejich
uzivani v analyzovaném obdobi (1998-2021) klesa. Kontexty, v jakych se vyskytuji,
jsou ale rozhodné nemén¢ zajimavé:

ataman, -a, m. (amaman): 1. voleny nacelnik kozackého oddilu; 2. pten. vidce, velitel;

0,04 i.p.m; 6 %

Ptiklad uziti: ,,V kazdém ptipad¢ za této situace Babi§ coby ataman protestu
v Cesku jedna s protestnimi KSCM a SPD, ale do vlady s nimi nechce, ba nejradsi
by od nich necht¢l ani toleranci (Mlada fronta DNES, 22. 1. 2018).

bat’uska®, -y, m. (bamrowxa): V rus. prostfedi diivérny nazev pro otce n. vazeného mu-
ze; 0,05 i.p.m.; 7 %

5 Lexém bdtuska se pouziva také jako oznadeni pro knéze (popa) ruské pravoslavné cirkve. V &eské publicistice
ho nachazime i ve spojeni se jmény ruskych politikti, pfedevs§im Stalina a Putina. Zajimavé pak je, Ze zatimco
oamwowra Cmanun je vV ruském prostredi dobfe znamy, bdrusku Putina ma ziejmé na svédomi vyhradné ceska
lidova tvorivost.
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Priklad uziti: ,,(...) naSi drazi poslanci, ktefi se vCera pfi jednani snémovny o je-
jim rozpusténi ve strachu o korytka a pfed svévolnym batuSkou Zemanem
znovu pékné predvedli nadhernymi fe¢nickymi etudami, (...)* (Euro ¢. 33/2016).

burzuj, -e, m. (6yporcyi < fr.): hanl. m&stak, burzoa; 0,01 i.p.m.; 5 %

Priklad uziti: ,,(...) misto aby politik soupeie zapichnul kordem, pichne si do né;
nabrouSenym vtipem. Kalousek se tak sviji na zemi coby ,nejCestnéjs$i muz®,
Paroubek jako Grebenickova nevésta, burzuj Topolanek se dusi doutnikem...*
(Mlada fronta DNES, 22. 3. 2006).

heroj i geroj®, -e, m. (zepoii < fr.): pten. hrdina, héros; 0,06 i.p.m.; 5 %

Ptiklad uziti: ,,Julie TymoSenkova tehdy znehodnotila sviij podpis na smlouvé
s Moskvou o dodavkach plynu (...). VSe musela napravit evropska komise, ale
Topolianek byl doma za geroje a EU byla pro 80 procent lidi pfijatelnym pod-
nikem* (Pravo, 10. 11. 2011).

Pro Uplnost uvedeme 1 ptiklady vyuzivani rusisma, které jsou soucasti zazitych
ruskych frazi, jako tfeba:

tovaris¢’, -e, m. (mosapuwy < turk.): v rus. prosttedi soudruh; 0,01 i.p.m.; 4 %
Priklad uziti: ,,Zdrastvujté tovaris¢ Klaus* (blog.respekt.cz, 11. 12. 2011).
gospodin, -a, m. (ecocnoour): rus. oznaceni pro pana; 0,01 i.p.m.; 8 %

Priklad uziti: ,,(...) alespont Vaclav Klaus nic takového nevid¢l, a kdo tvrdi opak,
je neseridzni levicak. Pravilno, gospodin gosudar* (Pravo, 17. 2. 2007).

molodéc, -dce, m. (monooey): V rus. prostiedi odvazny, stateény mladenec, hrdina;
0,05i.p.m.; 4%

Ptiklad uziti: ,,Pan prezident se uzdravuje a z nemocnice se svétil narodu, ze uz
mésic nekoufi, jen si neni jisty, zda mu to vydrzi. Vydérzaj, molodéc!* (Reflex
¢. 45/2021).

Zajimavym jevem, ktery sice nepozorujeme ani tak v CNK, jako spi§ v interne-
tovych diskusnich forech a na socialnich sitich, je porustovani jmen ceskych politikd.
Setkat se mizeme se soudruhem BureSem Babisovicem a Andrejevicem Babisovicem
Buresenkem, Zemanem Zemanovicem, nékdy také v kombinaci s pfidomkem Zemljanka

® Geroje, podobné jako gosudara, nachizime pomérné asto ve spojeni se jménem Vladimira Putina, obzv1ast pak
V kontextu jeho ,,herojskych® ¢intl, jako je zah&néni tygrd, adrenalinové projizd’ky Sibifi ¢i spousténi se na dno
Bajkalu.

7 Tento lexém se v CNK vyskytuje i v podobach tovdrys, tovarysé, tovaryscé a tovarisé. Ty v souétu tvoii témét
dvojnasobek vyskytl, které mizeme dohledat u nejrozsifenéjsi varianty tovarisc.
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nebo Novicok, i s Vjaceslavem Klausem, kterého mizeme dolozit i na velice kreativni
ukazce z CNK:

,Par stiipkl kosternich je jisté cenna relikvie, ale co teprve cely kycelni kloub
gospodina Vjaceslava Klausa! K ikonastasu, na némz by byla kost v zlaté a purpuru
zasazena, by ptistupovala celicka svata Rus, po pas se klan€la, v hrud’ se bila, slzy ronila,
kost tu libala, a ona libé vonéla, zazraky Cinila, (...)* (Tyden, ¢. 35/2008).

Zavéreéné shrnuti

Jazyk neustale piijima impulsy, odrazi zplsob spolecenského uspoiadani i mysleni.
A zméni-li se spolecenska situace, zméni se i jazyk. Zatimco obrozenci snici o sloven-
ském bratrstvi obohacuji uméleckou a védeckou literaturu poc¢etnymi rusismy, polisto-
padova Cestina aktivné vytlacuje soudruzské piejimky a komunistické realie do sféry
karikujicich az pejorativnich oznafeni. A prave z této periferie slovni zasoby se stava
zdroj narazek a urdzek, se kterymi se setkavame ve slovniku ¢eské politiky i po témet
pétatiiceti let letech svobody.

Za tu dobu se na nasi polické scén¢ vystiidalo mnoho vyraznych osobnosti,
Z nichz nékteré nechvalné prosluly svou pftiliSné prorusky orientovanou politikou.
A protoZe nejen Cesti novindii a tviirci politické satiry, ale také sami politici se neboji
vyuziti netradi¢nich jazykovych prostredkil, odrazila se tato situace i na frekvenci uziti
rusismi v ¢estiné.

Méné znamé rusismy, které se ve vetSiné pripadt vyskytuji v kontextu svého
puvodniho prostiedi, rozsifily pole své sémantické pisobnosti a zacaly fungovat jako
satirické az hanlivé reference na soucasnou i minulou ruskou politickou situaci ¢i na
obdobi komunistického rezimu u nés. Jak vyplyva z dat CNK, v kontextu &eské politiky
je nachazime primémé v 5 az 10 % ptipadul. Je si vSak potteba uvédomit, ze relativni
frekvence téchto rusismi je velice nizka, tudiz i 10 % casto odpovida pouhym jednot-
kam vyskyth.

A protoze po rusismech sahaji t¢méf vyhradné jen pfislusnici té generace politikQ
a komentatorti politického déni, kterd ma blizky kontakt s velkym ruskym bratrem stale
v zivé paméti, je velice pravdépodobné, Zze spolecné s jejich postupnym odchodem
z aktivniho politického zivota budou 1 tyto rusismy postupné opoustét nase novinové
titulky.
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Summary

In the course of history, Russian words have entered the Czech language with varying
intensity and have fulfilled different functions. However, apart from a few dozen
established adoptions, they have tended to disappear from the active vocabulary. Despite
(or perhaps because of) the fact that they are often relegated to the linguistic periphery,
Czech politicians and political commentators reach for them. They use them very
creatively as satirical or even derogatory references. It is more than likely, however, that
with the gradual retirement of this generation from active political life, these russicisms
will disappear from our headlines for good.
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Uvod

Slovanské jazyky se shoduji po mnoha strankach a vyvinuly se z jediného prajazyka —
praslovanstiny (Vecerka 2006: 18). Sklonovani podstatnych jmen je velice diilezité téma
v morfologii souc¢asnych slovanskych jazykua. V predlozené praci se pojednéva o sklo-
novani maskulin v ¢eStin€, rustiné a b&lorustiné a srovnava se princip sklonovani ve
zminénych slovanskych jazycich. Rustina a bélorustina jsou si navzdjem podobné gra-
matickou stavbou, poctem pada a principem skloniovéani, avSak maji n¢které odlisné
koncovky. Cestina, ktera patii ke skupiné zapadoslovanskych jazyki, ma odligny prin-
cip sklofiovani, neZ rustina a b&lorustina, které jsou vychodoslovanské jazyky? (Krej¢i
2017:20). Lze ptedpokladat, ze mnohé rysy, kterymi se dnes soucasné slovanské jazyky
od sebe lisi, byly v minulosti v§em spole¢né (Vecerka 2006: 12). Diky tabulkam s pfi-
klady sklonovani maskulin 1ze porovnat princip deklinace ve tfech slovanskych jazycich
a najit shody a odlisnosti v koncovkach.

Deklinace maskulin v ¢estiné

vvvvv

vyrazn¢ vétsi diferenciaci. Kategorii zivotnosti v ¢esStiné maji pouze maskulina
(Barnetova 1979: 450). Cesky jazyk ma 7 pada: 1. pad (nom.), 2. pad (gen.), 3. pad

! Text vznikl v ramci projektu MUNI/A/1368/2022 Pieklad a jeho lexikograficka podpora v slovanském jazyko-
vém a kulturnim arealu.
2 Podle trichotomického déleni slovanskych jazyk.
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(dat.), 4. pad (ak.), 5. pad (vok.), 6. pad (lok.) a 7. pad (inst.). Z padt se vydéluje vokativ,
kterym se v komunikaci oslovuje, napt. pane doktore, Pavle! (Karlik 1995: 235).

V Cesting, na rozdil od rustiny a bélorustiny, se podstatnd jména ¢leni na zivotna
a nezivotna jen u muzského rodu, napt. muz, pan, profesor, kolega, doktor, docent —
podstatna jména Zzivotného muzského rodu; szil, stroj, les, hrad, diim, pokoj — nezi-
votného muzského rodu. Zivotnost je rozhodujicim faktorem pro vybér koncovek pouze
u muzského rodu a ma velky vyznam pro ur€ovani vzoru podstatného jména, napt. vzor
pan — muzsky zivotny rod, vzor hrad — muzsky nezivotny. Ur€eni Zivotnosti v ¢estiné
je velmi dalezité pro spravnou shodu podmétu s ptisudkem, napt. u zivotnych substantiv
rodu muzského piseme v prisudku -1 meékké, avsak u nezivotnych maskulin pisSeme -y
tvrdé. Gramaticka Zivotnost se nemusi kryt s rysem redlné Zivotnosti, naptiklad nazvy
rostlin maji tvary nezivotné (duby, stromy) a podstatna jména, ktera oznacuji soubory
zivych bytosti (dobytek, ndrod, lid, hmyz, dav) maji naopak koncovky nezivotnych typt
(Karlik 1995: 234). Nezivotna maskulina maji v ak. sg. nulovou koncovku (hrad, stroj),
naopak zivotna maskulina maji koncovku v ak. sg (pdna, muze). Nezivotna maskulina
maji stejny tvar v nom. a ak. pl. (nom. hrady, stroje, ak. hrady, stroje), zivotna mas-
kulina maji v téchto padech tvary odlisné (nom. pani, muzi, ak. pany, muze). V ¢estiné
se rozlisuji vzory pro sklonovani zivotnych (pdn, muz, predseda, soudce) a nezivotnych
(hrad, stroj) maskulin (Havranek 2002: 59). Sklonovani podstatnych jmen muzského
zivotného rodu je odlisné od nezivotného. Nezivotna podstatnd jména muzského rodu
nemaji v nom. sg. zadnou koncovku (hrad, stroj), zivotna jsou bud’ bez koncovky (pan,
muz) nebo s koncovkou -a &i -e (prredseda, soudce) (Havranek 2002: 60). Zivotné a neZi-
votné typy podle povahy zakonceni mohou byt tvrdé nebo mékké. Typ zivotny tvrdy je
reprezentovan vzorem pan, typ zivotny mekky vzorem muz. U VzZoru pan je tieba rozez-
navat podtypy hoch a obcan, u vzoru muz podtypy otec a obyvatel (viz tab. 2) (Karlik
1995: 244). U nezivotnych a Zivotnych substantiv s nulovou koncovkou se rozliSuje
dvoji sklonovani a jsou pro n¢ ¢tyfi vzory. U substantiv zivotnych s koncovkou -a ¢i -e
rozliSujeme dvoji skloniovani a jsou pro n¢ dva vzory. Pro skloiiovani maskulin je v ¢es-
tin¢ Sest vzort, které jsou znazornény v tabulce €. 1.

Tabulka 1. Sest vzort sklofiovani maskulin v sg. v estiné (Havranek 2002: 61).

Tvrdé Mékké

nezivotnée

hrad stroj

zZivotne
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pan muz

piedseda soudce

Podle vzoru pdn se sklonuji substantiva muzského zivotného rodu, ktera konci
Vv nom. sg. tvrdou nebo obojetnou souhlaskou, a ktera maji v gen. sg. koncovku -a. Podle
vzoru muz se sklonuji substantiva muzského zivotného rodu, ktera konc¢i v nom. sg.
souhlaskou mékkou nebo obojetnou a také podstatna jména, ktera maji v gen. sg. kon-
covku -e (Karlik 1995: 244). V tabulce €. 2 jsou zndzornény deklinace Zivotnych mas-
kulin v sg.

Tabulka 2. Deklinace zivotnych maskulin v sg. v ¢estin€ (Havranek 2002: 62, 66;
Karlik 1995: 244, 246).

pad vzor tvrdy vzor mekky

Nom. | pan predseda muz soudce
Gen. | pana predsedy, panaci | muze soudce
Dat. | panovi, -u predsedovi muzi, -0Vi soudci, -ovi
AK. | pana predsedu muze soudce
Vok. | pane! hochu! | ptedsedo! muzi! otce! soudce!
Lok. | (0) panovi, -u | ptedsedovi muzi, -0Vi soudci, -ovi
Inst. | (s) panem ptedsedou muzem soudcem

Ke vzoru muz patii zérovenn podobné zakoncena kiestni jména a piijmeni jako:
Ales, Rehor, Kokes, Kadlec, Halas, Benes, Svec, Klimes, Mrdz, Vondrovic aj. Podle
podtypu obyvatel ma podstatné jméno pritel v gen. pl. tvar pratel (Karlik 1995: 244—
245). Koncovka -ovi je bézna u podstatnych a vlastnich jmen muzského rodu sklono-
vanych podle vzoru pdn a u vlastnich jmen skloflovanych podle vzoru muz v ptipad¢,
kdyz stoji samostatné jako napft. dej to prosim tomu panovi, zitra jdu k doktorovi, fekni
to Tomdsovi, zavolej Ondiejovi atd. U nékolikaslovného vyrazu® se koncovka -ovi piida-
va zpravidla jen k poslednimu ¢lenu nebo se koncovky -ovi a -u nebo -i stfidaji, ale
u posledniho slova zistava koncovka -ovi, napt. piejeme panu doktoru Tomdsi Nova-
kovi hodné zdravi. Koncovku -U maji pouze maskulina vzoru pdan ve spojeni se jménem,

% Ve vétsing ptipadi jde o spojeni rodného jména a pi{jmeni nebo titulu a jména.
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napi. predam dopis profesoru Novdkovi, docentu Svobodovi atd. Substantiva buih a ¢lo-
vek maji obvykle koncovku -u, i kdyz stoji samostatné, napf. mluvili jsme o Bohu,
cizimu c¢loveku nic nefikej atd. Zaroven ve spojeni typu pan Novdk je pravidelny pouze
kratky tvar zavolal jsem panu Novdkovi (Havranek 2002: 62—63). Zivotna maskulina,
ktera maji koncovku -a v nom. sg., tvoii vzor predseda nebo koncovku -e — tvoii typ
soudce (viz tab. 2). Typ prredseda ma podtypy sluha, husita a paridca (Karlik 1995: 246).
Néktera maskulina, ktera jsou zakonc¢ena konsonanty |, S, z kolisaji mezi tvrdym a mék-
kym typem sklonovani (napi. manzel, andel), maji v sg. koncovku podle vzoru muz:
manzeli, andeéli a v pl. koncovku jako obcan: manzelé, andelé (viz tab. 4) (Karlik 1995:
245).

Nezivotna substantiva muzského rodu s nulovou koncovkou v nom. sg. se sklo-
nuji podle vzora hrad (s podtypy ostrov, zamek, domecek) a stroj (viz tab. 3) (Karlik
1995: 250). Hrad je vzorem pro maskulina zakon¢ena v nom. sg. na tvrdou ¢i obojetnou
souhlasku a v gen. sg. na -u. Podtyp ostrov ma v gen. sg. koncovku -a. Stroj je vzorem
pro substantiva muzského rodu zakoncena na mékkou ¢i obojetnou souhlasku a v gen.
sg. ma koncovku -e (Karlik 1995: 251). Nezivotna substantiva tvrdého vzoru maji dvoji
(popt. troji) koncovku, napt. do hradu (gen. sg.) — do lesa (gen. sg.), na hrade, v lese
(lok. sg.) — na zamku (lok. sg.) (viz tab. 3) (Havranek 2002: 62).

Tabulka 3. Deklinace nezivotnych maskulin sg. v ¢estiné (Havranek 2002: 61;
Karlik 1995: 250-251).

pad vzor tvrdy vzor mekky

Nom. | hrad stroj

Gen. | hradu, ostrova, lesa stroje

Dat. | hradu stroji

Ak. hrad stroj

Vok. | hrade, zamku, domec¢ku! kalichu! stroji!

Lok. | hradé, zamku, ostrové, domecku stroji

Inst. | hradem strojem

Jen v gen. a lok. sg. maji néktera nezivotna maskulina oboji koncovku, napt. gen.
bochniku — bochnika, obdélniku — obdélnika, popelu — popela (zt. i popele); lok. (o) Ces-
kém jazyku — jazyce, (v) rozhlasu — rozhlase, (v) muzském rode — rodu. U zivotnych
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maskulin ma tvrdy a mékky vzor odlisnou koncovku v ak. pl. -y / -e (pdny, muze)
avinst. pl. -y / -i (s pany, muzi) (Havranek 2002: 62), coz je znazornéno v tabulce €. 4.

Tabulka 4. Deklinace zivotnych maskulin v pl. v ¢estiné (Havranek 2002: 62, 66;
Karlik 1995: 244, 246).

pad vzor tvrdy vzor mekky

Nom pani, -ové, predsedové, husité / -i | muzi, -ové, soudci, -ové
" | ob&ané obyvatelé

Gen. | pani predsedl muzi, obyvatel | soudct

Dat. | panim pfedsedim muzim soudciim

Ak. | pany predsedy, panaci muze soudce

Vok pani, -ové! predsedové, husité / -i! | muzi, -ové! soudci, -ové!
" | ob¢ané! obyvatelé!

Lok (o) panech, predsedech, sluzich muzich soudcich
" | hosich

Inst. | (s) pany predsedy, panaci muzi soudci

Podle podtypu paridca se sklofnuji maskulina, ktera maji v nom. sg. pied koncov-
kou -a me¢kky konsonant, napt. baca, Vasica, Stana, Bata aj., a podle podtypu husita se
sklonuji substantiva na -asta, -ita, -ista, napt. Chetita, fantasta, basista aj. K typu pred-
seda patii zaroven kiestni jméno Oto / Ota. Podstatna jména muzského rodu knizZe,
hrabé, markrabeé se sklonuji vzoru kure stitedniho rodu (gen. sg. kniZete, hrabéte) (Karlik
1995: 246-247). Koncovka -é se vyskytuje také u substantiv tvrdého vzoru s piiponou
-an, kterd oznacuji obyvatele mist nebo ptislusniky narodi: Prazané, Slované, obcané,
a také u maskulina manzel — manzelé (pl.) (Havranek 2002: 64).

Nezivotna maskulina tvrdého vzoru mohou mit v lok. pl. koncovku -ech nebo -
ich (popft. -dch): na hradech, na zamcich, v balickich (Havranek 2002: 62). Tabulka
¢. 5 znazornuje sklonovani nezivotnych maskulin v pl.
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Tabulka 5. Deklinace nezivotnych maskulin v pl. v ¢estin¢ (Havranek 2002: 61;
Karlik 1995: 251).

pad vzor tvrdy vzor mekky
Nom. | hrady stroje
Gen. | hrada stroji
Dat. | hradim strojim
Ak. hrady stroje
Vok. | hrady! stroje!
Lok. | (o) hradech, domeckach/cich, zamcich | (o) strojich
Inst. | (s) hrady stroji

V pl. mé tvrdy a mekky vzor rozdilnou koncovku v ak. (a u nezivotnych maskulin
ivnom.) -y/-e (pany — muze, hrady — stroje) a v inst. -y / -i (pany, psy — muzi, prateli;
hrady, lesy — stroji, penezi). V koncovkach mékkych vzoru se pise vzdy -i. V lok. pl.
koncovka -ech je zékladni, napt. v zakonech, sadech, predpisech aj. Koncovku -ich maji
hlavné maskulina, koncici na -k, -g, -h, -ch: (0) hosich, (na) brezich, (V) dialozich aj.
Nekterd substantiva muzského nezivotného rodu maji v lok. pl. dvoji koncovku: (v)
baliccich — balickach, (po) kouscich — kouskach aj. (Havranek 2002: 62—63).

Diky starSimu zplsobu sklofiovani mivaji v sg. dvojtvary podle tvrdého a mek-
kého typu substantiva jecmen, hieben, kiemen, kmen, kamen, koren, plamen, pramen,
tyden a remen. V gen. sg. mohou mit koncovku -e / -u a v dat. a lok. sg. koncovku -u /
-1. Nejvice mékkych tvari si zanechalo podstatné jméno den (viz tab. 6) (Karlik 1995:
252).

Tabulka 6. Deklinace podstatného jména den v sg. a pl. v ¢estiné (Havranek
2002: 65; Karlik 1995: 252).

pad sg. pl.
Nom. | den dny /-i
Gen. |dne dnt/ -1
Dat. |dni/-u dniim
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Ak. den dny /-i
Vok. | dni! dny /-i!
Lok. | (o) dni/-u, (ve) dne | (0) dnech
Inst. | dnem dny

Slozeniny se slovem den (napft. tyden, piilden) se sklonuji podle vzoru hrad, napt.
v tomto tydnu (Karlik 1995: 252).

U vétSiny feckych a latinskych podstatnych jmen dochazi pti dal§im sklofiovani
ke ztraté koncovek -us, -0s, -um, -on (nom. sg.), napi. cyklus —cyklu, diskobolos — disko-
bola, muzeum — muzea, sympozion — sympozia atd. Zivotna maskulina latinského a fec-
kého ptvodu pii sklofiovani ztraceji koncovky nom. sg. -Us, -0S, -€S, -as a piebiraji kon-
covky vzorid pan a muz, napt. Augustus — Augusta (gen.), Ptolemaios — Ptolemaia (gen.),
Herakles — Herakla (gen.), Leonidas — Leonida“ (gen.) atd. (Karlik 1995: 270). V tabul-

ce ¢. 7 je uveden piiklad sklonovani zivotného maskulina genius v sg. a pl.

Tabulka 7: Deklinace podstatného jména génius v sg. a pl. v ¢estiné (Ibidem).

pad sg. pl.
Nom. | génius géniove
Gen. | génia génill
Dat. | géniovi/-u génilim
Ak. génia génie
Vok. | génie! géniove!
Lok. | géniovi /-u géniich
Inst. | géniem génii

Z tabulky €. 7 vyplyva, Ze podstatné jméno génius ma pro cestinu netypickou
koncovku -us pouze v nom. sg. a pii sklonovani koncovku ztraci a v Sg. pfijima
koncovky podle vzoru pan: pan (nom.) — pdana (gen.) — panovi (dat.); génius (nom.) —
génia (gen.) — géniovi (dat.). V pl. géniové (jako panové — nom. pl.) a sklomuje se podle

4 Leonida ¢i Leonidase.
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VZOru pdn pouze v gen., dat. a vok. pl., v ostatnich padech se sklonuje podle vzoru muz:
pany | muze | génie (ak. pl.), panech | muzich | géniich (lok. pl.), pany | muzi | génii
(inst. pl.).

Deklinace maskulin v rustiné

Rustina ma Sest padi: nominativ (MMEHUTEIbHBINA MaeXK), genitiv (POIUTEIHHBIN Ma-
nex), dativ (matenpHbIN TIagex), akuzativ (BUHUTEIBHBIN Maex), instrumental (TBopu-
TenpHbIN Tanex) a lokal (mpennoxueiii magex) (I'ankuHa-Degopyk 1958: 222). V rus-
ting€, na rozdil od Cestiny, je odlisné poradi lok. a inst.: na paté pozici je inst. a na Sesté
—lok. Paradigma se v rustin¢ déli podle tiech skupin sklonovani a skladaji se ze 12 pado-
vych forem (Sest forem sg. a Sest forem pl.) (Cokosnosa 2005: 14-15).

Systém substantivni deklinace v rusting je reprezentovan tiemi typy deklinace: 1.,
[1. a I1l. deklinace (Coxomosa 2005: 15). K I. skupiné sklonovani substantiv v rustiné
(I ckmonenme) lze zaradit maskulina, ktera maji nulovou koncovku v nom. sg. (napf.
cana-mopuil, 3a600, asmomooub aj.) a zaroven neutra a maskulina s koncovkou -o / -é
Vv nom. sg. (napft. uymsé, oomuwixo, npasuio aj.) a kKoncovkou -e (napi. ockpecenve,
coopanue, domuwe, yuunuwe aj.). K II. skupiné (II cknonenume) patii feminina
s koncovkou v nom. sg. -a / -a (napt. apmusi, sbaous, mpasa, wkona atd.) a zaroven
substantiva se stejnou koncovkou muzského rodu (napt. manvuyuwxa, myosrcuuna,
odedyuika, 0:0s5) a spolecného rodu (napt. cous, ymuuya, cupoma). 11l. skupinu tvoii
feminina s nulovou koncovkou v nom. sg. (napf. nous, mempaos atd.), neutra s kon-
covkou -ms, podstatné jméno stredniho rodu oums a muzského rodu nyms (Adamec
1996: 59). Podle koncovky podstatného jména Ize v rustiné rozlisit substantiva s tvrdym
koncovym konsonantem (napt. cmoin, cmena, oxro aj.) a mékkym konsonantem (napf.
KOHb, 3ems, noje aj.) (Bunorpagos 1952: 134-135). V rusting, na rozdil od Cestiny,
nejsou vzory pro skloflovani Zivotnych a nezivotnych maskulin, avsak je patrny rozdil
v ak. sg. (napft. suorcy 3a600 | euscy nuonepa) a v ak. pl. vSech rodt substantiv (napf.
sudicy 3a600vl | nuonepos, eudcy knueu | yuenuy, susicy okna | scusomuwix) (Adamec

1996: 47).

Tabulka 8. Deklinace zivotnych maskulin v sg. Vv rustiné (Adamec 1996: 61;
Barnetova 1979: 453).

Nom. | nmuoHep nucaTenb Bpau IIOIyTan BOpoOeit

Gen. nuoHepa nucameis epaua nonyzaas 80p00ObA
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Dat. MUOHEPY MUCATEIIO Bpauy MOIyTaro BOPOOBIO
Ak. nuoHepa nucamesi epaua nonyeaas 80p0o6bs
Inst. MUOHEPOM nucaTesieM BpauoM NoImyraemM BOPOOBEM
Lok. UOHEpe nucaTtese Bpaue noryrae BOpOOBE

Pti sklonovani Zivotnych maskulin se gen. sg. shoduje s ak. sg., avSak pii sklofio-
vani nezivotnych maskulin se nom. sg. shoduje s ak. sg. Tabulka €. 9 zn4dzornuje sklono-
vani nezivotnych maskulin v sg.

Tabulka 9. Deklinace nezivotnych maskulin v sg v rustiné (Ibidem).

Nom. | 3as00 asmomooulb naay mpameau yaet
Gen. 3aBoja aBTOMOOMIIS rraga TpaMBas VIIbSI
Dat. 3aBOMY aBTOMOOWITIO ravy TpaMBaro YIIBIO
Ak. 3a6800 asmomooulb naay mpameau yaet
Inst. 3aBOJIOM | aBTOMOOMJIEM iaueM TpamBaeMm yIIbeM
Lok. 3aBOJIe aBTOMOOMIIE Tiayue TpamBae yIibe

Maskulina, kterd patii k prvni skupiné sklofiovani (I ckionenue), se ¢leni do
dvou skupin:

1. maskulina, ktera kon¢i na -uii;
2. maskulina, ktera nekon¢i na -ui (Adamec 1996: 60, 62).

Maskulina kon¢ici na -u# v nom. sg. maji v lok. koncovku -u, napt. canamopuii
— (0) canamopuu. K tomuto podtypu sklofiovani patii terminologické internacionalismy
(obsahujici fecké a latinské morfémy), jako napt. eenuii, eenutl, snumenuti, muyenui,
anomMunull, amguopaxuil, nporemapui aj., a zaroven nckterd vlastni jména, napf.
FOnuii, Eeeenuii, Unnoxenmuiti, Bacunuii, Banepuii atd. (Adamec 1996: 62; Barnetova
1979: 456). V tabulce €. 10 jsou piiklady sklonovani maskulin na -uii.

Tabulka 10. Deklinace maskulin, kon¢icich na -ui v sg. v rustiné (Adamec 1996:
62; Barnetova 1979: 456; Bunorpanos 1952: 140).
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pad Mn Mz
Nom. | caramopuii eenutl TeHUMN FOmmiA
Gen. | canoropus renus 2eHUs FOnus
Dat. | canaropuro reJInio TeHUIO KOnuto
Ak. canomoputi eenuti 2eHus FOnus
Inst. | canatopuem renuemM reHUEM KOnuem
Lok. | canoTopun relnu TeHUU KOmun

Z tabulky ¢. 10 vyplyva, Ze pii sklonovani nezivotnych maskulin se koncovky
Vv nom. a ak. shoduji, na rozdil od zivotnych maskulin, kde se shoduji koncovky v gen.
a ak. Zvlast' existuje podstatné jméno muzského rodu noomacmepoe, které se sklonuje
stejné jako neutra, konCici v nom. sg. na -se, napt. gockpecenve, avsak patii k muzskému
rodu (Adamec 1996: 62).

Podle tvrdého vzoru se v rusting skloiiuji maskulina 1. skupiny sklonovani: gox,
38yk, wap, 3y6. Podle m¢kkého vzoru: wmens, suxpo, konw, 36eps (Bunorpagon 1952:
136-137). Tabulka €. 11 znazornuje piiklady sklonovani maskulin v sg.

Tabulka 11. Deklinace maskulin v sg. (tvrdy a mékky vzor) v rustiné (Ibidem).

tvrdy vzor mékky vzor
Nom. BOJ 38)K KOHb BUXDD
Gen. gona 3ByKa KOH3 BUXpS
Dat. BOILY 3BYKY KOHIO BUXPIO
Ak. 6o/a 368yK KOH3 BUXDD
Inst. BOJIOM 3ByKOM KOHEM BUXpEM
Lok. BOJIE 3BYKE KOHE BUXpE

Maskulina mé¢kkého vzoru maji v gen. sg. koncovku -z a v dat. sg. koncovku -r.
Podle rozdilii v pfizvuku maji maskulina mékkého vzoru koncovky -ém ¢i -em, napf.
wmeném, koném, 36epem, suxpem 3j. (Bunorpamor 1952: 137). Maskulina, kon¢ici na
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tvrdé sykavé konsonanty -ar¢ / - se sklonuji podle tvrdého vzoru, ale v inst. sg. maji
koncovky -om | -em podle piizvuku, napt. noocom, epwom, ale ranovimem, nissicem
(viz tab.12) (Bunorpamos 1952: 139).

Tabulka 12. Deklinace maskulin koncicich na -a¢ / -m v sg. Vrusting
(Bunorpamos 1952: 138).

Nom. | rooic NILAAIC Epm JIAHObIU
Gen. HOXa TUTSDKA epuia JaHJBIIIA
Dat. HOXY TUISDKY epury JTaH]TBIITY
Ak. HOJIC NS epua JIAHObIU
Inst. HOXKOM TUISHKEM epIIoM JaHIBIIIEM
Lok. HOXE TUISDKE epie JaHIBIIIIe

Maskulina, koncici na mékké sykavé konsonanty -u / -u, se sklonuji podle mek-
kého vzoru a v inst. sg. maji koncovku -om / -em podle piizvuku, napt.: kmouom, nia-
wom, ale kruuem, mosapuwem (Bunorpamos 1952: 139). Nazvy mlad’at se sufixy -énox
(-onok) jsou muzského rodu a patii v rustiné k I. skupiné sklonovani stejné jako
maskulina se sufixem -un, ktera oznacuji narodnost nebo ptislusnost k urc¢itému etniku,
napft. epysun, moposun, ocemun, pycun atd. (Ibidem: 151). Zaroven existuji expresivni
substantiva koncici na -umko, -uwe, jako napt. oomuuixo, oomuwe, sonuune, oypadu-
we, nocuwe atd., ktera patii k muzskému rodu, avSak skloniuji se podle stfedniho rodu:
oomuwro (Nom. sg.) — domuwra (gen. sg.) atd. (Adamec 1996: 64). Pouze jedno pod-
statné jméno muzského rodu nyme patii ke I11. skupiné sklonovani (viz tab. 13).

Tabulka 13. Deklinace maskulina nymas v sg. a pl. v rustiné¢ (Adamec 1996: 68;
Barnetova 1979: 465, 467; Bunorpanos 1952: 174).

pad sg. pl.
Nom. | myTh yTH
Gen. nyTH nmyTein
Dat. MyTH My TsIM
Ak. myTh nyTH
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Inst. nyTEM My TIMU

Lok. Iy TH MyTIX

Sklonovani maskulina nyms se ¢aste¢né shoduje s deklinaci feminina mempaoe.
Podstatné jméno nyme V inst. sg. ma koncovku -ém, ale mempaos ma v inst. sg. koncov-
ku -ro (Adamec 1996: 68).

Deklinace maskulin v bélorusStiné

Soucasna bélorustina, na rozdil od ¢estiny, ma 6 padi: razoynur (nOM.), poonwur (gen.),
oasanvnul (dat.), sinasanvuer (ak.), meoprnwur (inst.), mecnwr (lok.). Dalsi odlisSnost od
cestiny je v potadi padl: meopuwt cxnon (inst.) v bélorusting je na 5. pozici, ale odpovida
7. padu v Cestin€ a mecnwr cxknon (lok.) je na 6. pozice a odpovida 6. padu v cestiné
(Bypak 1985: 115). K muzskému rodu Ize v bélorustin¢ zaradit substantiva s tvrdou
a mekkou osnovou, kterd v nom. sg. maji nulové koncovky a v gen. sg. koncovky -a
(-2) a -y (-10), napt. cmon, nye, 3asy, kuou (viz tab. 45). K muzskému rodu patii zaroven
podstatnd jména zvifat, kterd se nesklonuji, napt. xeweypy, wwvimnauze, karkaoy,
¢raminea (bypak 1985: 113). Dle paradigmatu sklonovani vétSina podstatnych jmen
Vv bélorusting patii k jedné ze tfech skupin sklofiovani substantiv: 1., II. nebo III. K prvni
skupin¢ patii substantiva muzského a stiedniho rodu, napt. axno, 3a600, cein, crosea aj.
K druhé a tfeti skupin€ patii podstatné jména Zenského rodu, napt. nou, mosa, npayoa,
pyka 3j. (bypak 1985: 116). Zaroven V soucasné bélorusting existuji podstatna jména,
kterd se nesklofiuji®, napt. 6mpo, xino, xaghs, kyns, pane, 0ano, mempo, pazy, pae,
JHCypul, makci, wiaci, nowi, ken2ypy, 1'eo, Pyco, I'éms, [{3oma aj. (bypak 1985: 127).

I. skupinu sklofiovani substantiv v bélorusting tvoii podstatnd jména muzského
rodu, ktera v nom. sg. maji nulovou koncovku, napt. deop, 2az, epom, mamop aj., a také
substantiva stiedniho rodu, ktera v nom. sg. maji koncovky -o (-€) a -a (-e), napt. nice-
Mo, nozne, scolyyé aj. Substantiva 1. skupiny mohou mit osnovu, ktera konc¢i na tvrdou
souhlasku, napft. cein, 60p, 6epac aj., na mekkou souhlasku: xarou, arens, 0oxcoxuc aj.
anae, k, x: 1ye, niye, kpok, mox aj. Charakter osnovy podstatnych jmen ma vliv na kon-
covky pii sklonovani (viz tab. 14) (Bypak 1985: 116).

5 BElor. HeckansnbHbIA HA30PHIKI.
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Tabulka 14. Deklinace maskulin v sg. v bélorustin¢ (Ibidem).

Nom. | cer aJIcHb KpPOK TLIyT oop KITFIOY
Gen. | ceiHa aJIeHs KPOKY Iyra 6opy KJII04Ya
Dat. | cbeiny AJICHIO KPOKY TUTYTY 6opy KITIOUy
AK. | ceiHa aJNeHs KpPOK TLIyT oop KITIOY
Inst. | cerHaM aleHeEM KpokaMm | ruiyram | Gopam KITIOYOM
Lok. | (a0) ceiHe | aneHi KpPOKY I1y3e Oapsl KJIFOYbI

V pl. maskulina v nom. maji koncovky -st ¢i -i, v gen. -oy, -ay ¢i -ay, v dat. -am
¢i -am. V ak. Zivotna maskulina v bélorustiné maji koncovky -oy / -ay (stejné jako
Vv gen.) a nezivotna — koncovky -i / -sz (stejné jako v nom.). V inst. maji maskulina kon-
covky -ami | -ami a v lok. koncovky -ax / -ax (viz tab.15) (Ibidem: 118-119).

Tabulka 15. Deklinace maskulin v pl. v bélorustiné (Ibidem: 118).

Nom. | cbiHBI aJIeH1 KpOKI TUTYT1 Oapsl KJTFOYbI
Gen. | ceiHOY aneHsy KpoKay ITyToy Oapoy KIIFOYOY
Dat. | ceiHam aJIeHsIM KpOKam TuTyTam O6apam KITIOYaM
Ak. CBIHOY aneHsy KPOKI TUTYT1 OapsI KJTFOUbI
Inst. | ceiHami aJICHAMI Kpokami | moyrami | 6apami KITFouami
Lok. | (ab) ceiHax | anmeHsix KpOKax TIyrax Oapax KJIFOUax

Maskulina s koncovkou -a (-s) a zaroven substantiva spole¢ného rodu, kdyz oz-

nacuji osobu muzského pohlavi, se v bélorusting sklonuji podle 1. ¢i II. skupiny sklo-
novani (viz tab.16) (Ibidem: 125).

Tabulka 16. Deklinace maskulin kon¢icich na -a (-2) v sg. v bélorusting (Ibidem).

Nom. | My>K4bIHA CyAI3s HSIYMeKa
Gen. | My>XYbIHBI cynasi HSIYMeKi
Dat. | Mmyx4bIHy cyansto (1) HSIYMEKY
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AK. | MyX4bIHY CYIUI3I0 HSIYMEKY
Inst. | myxubiHAM cynnzéit (-€ro) HAYMeKaM
Lok. | (ab) MmyxublHE | Cyaa3i HAYMEKY

U maskulin s mékkou osnovou, ktera maji pfizvuk na konci, v dat. sg. se pouziva
také koncovka -i: cmapwwini, cyoosi. V gen. a ak. sg. a pl. maji stejné koncovky jako
feminina (gen. myorcubinbt — sicanuvinbl, cy003i — 3amai; ak. MysHCUbIHY — HCAHYUBIHY,
cy003io — 3ammo). V inst. sg. koncovky zalezi podle charakteru osnovy a piizvuku: po-
kud je prizvuk na koncovce po tvrdé souhlasce, pise se koncovka -oit (-010), po mekké
souhlasce: koncovka -éit (-€r0): Kyzomoii (-o010), cyooséi (-ér); pokud ptizvuk neni na
koncovce po tvrdé souhlasce, pise se koncovka -am, po mékké souhlasce -em: 6ayvran,
03zs0ynem (Ibidem).

Maskulina kon¢ici na -etn (-in), -anin (-anin) Vv sg. se sklonuji v bélorusting
podle I. skupiny sklofiovani, kterd oznacuji osoby a maji osnovu, kon¢ici na tvrdy kon-

sonant (viz tab.17) (Ibidem: 124).

Tabulka 17. Deklinace maskulin konéicich na -etn (-in), -anin (-anin) v sg.
Vv bélorusting (Ibidem).

Nom. | apMmsiHiH rapajpkaHiH CEJISIHIH
Gen. | apmsHiHa rapajpkaHiHa CeJIIHIHA
Dat. | apmsaHiny rapajpkaHiny CEJIIHIHY
Ak. | apmsHiHa rapajpkaHiHa CeJIIHIHA
Inst. | apmsHiHaM rapajpkaHiHam CeJITHIHAM
Lok. | (ab) apmsiHiHe rapaJiKaHiHe CeJIsTHIHE

Zavér

Cestina, na rozdil od rustiny a bé&lorustiny, rozlisuje maskulina podle Zivotnosti a neZi-
votnosti. Kategorie zivotnosti je v €estiné velice diilezita a maskulina maji odli$né vzory
pfi sklofiovani pro muzsky zivotny a muzsky nezivotny rod. V rustiné a bélorusting se
maskulina sklofiuji podobnym zptsobem, podle mekkych a tvrdych vzort. V rustiné
a bélorustiné nejsou zvlast’ vzory pro sklofiovani zivotnych a nezivotnych maskulin,
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avSak pfi jejich sklonovani jsou rozdily v ak. sg. a pl. Pfi sklonovani maji nezivotna
maskulina v rustiné a bélorusting stejné koncovky v nom. a ak. sg. a pl., avSak zivotna
maskulina maji koncovky odlisné.

V tabulce ¢. 18 je ptiklad komparace deklina¢nich systémii podstatného jména
muzského zivotného rodu syn v sg. v Cesting, rusting a bélorusting.

Tabulka 18. Sklonovani podstatného jména syn v sg. v ¢esting, rusting a bélorus-
tiné (Adamec 1996: 61; Havranek 2002: 62, 66; Karlik 1995: 244, 246; bypak 1985:
116).

pad cestina rustina belorustina
Nom. | syn CBHIH CBIH

Gen. |syna ChIHA ChIHA

Dat. | synovi, -u CBIHY CBIHY

Ak. |syna CBIHA ChIHA

Vok. |synel!

Lok. | (0) synovi, -u (o) ceiae (ab) cerae
Inst. | synem CBIHOM ChbIHAM

Z tabulky €. 18 vyplyva, ze sklofiovani maskulina syn je podobné v téchto zmi-
nénych slovanskych jazycich. V ¢estin€ substantivum syn se sklofiuje podle vzoru pan
(MzZ), v rusting a bélorusting podle 1. skupiny sklofiovani. Koncovky dat. sg. jsou podob-
né: v rusting a bélorustiné koncovka -u, ale v ¢estiné -ovi, v gen. a ak. stejnd koncovka
-a ve tfech jazycich. V lok. v bélorustingé a rustiné stejna koncovka -e, ale v ¢esting:
-ovi. V inst. jsou odlisné koncovky ve tfech jazycich: v bélorustiné -am, v rustiné -om
a v cestiné -em. Tvary vokativu nejsou v soucasné rustiné a bélorusting, na rozdil od
soucasné Cestiny, kde se ¢asto pouZziva vokativ.

Dalsi piiklad deklinace podstatného jména muzského nezivotného rodu k/i¢ v sg.
ve tiech zminénych slovanskych jazycich, ktery je zndzornén v tabulce €. 19.

Tabulka 19. Skloniovani podstatného jména k/i¢ v sg. v ¢estin€, rusting a bélorus-
tin¢ (Havranek 2002: 61; Karlik 1995: 250-251; Bunorpanos 1952: 139; Bypak 1985:
116).
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pad cestina rustina belorustina
Nom. | kli¢ KJTFOY KJTFOY
Gen. | klice KJIFOYa KJIFOYa
Dat. | klic¢i K09y K09y
AK. kli¢ KJIFOY KJTFO4
Vok. | kli¢i! --- ---
Lok. | kli¢i KJIFOYE KJIFOYBI
Inst. | klicem KIJTFOUYOM KJIFOYOM

V Cestiné se substantivum k/i¢ sklofiuje podle vzoru stroj (Mn) — mékky typ
sklonovani, proto pfi deklinaci méa koncovky -e, -i ¢i -em. V rustiné se maskulinum xzroy
sklofiuje velice podobné jako v bélorusting, kromé lok., kde v rustiné je koncovka -e
a Vv bélorusting -s1. V bélorusting se maskulinum oy skloniuje podle I. skupiny skloiio-
vani a osnova konc¢i na mékkou souhlasku, stejné jako v rusting.

Summary

The presented publication deals with a comparative analysis of masculine declension
systems in Czech (West Slavic language), Russian and Belarusian (East Slavic
languages). Inflection principles in selected Slavic languages are compared. Similarities
and differences in declension in the mentioned Slavic languages are pointed out on
specific examples in the tables.
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Tepputopusi coBpeMeHHO# JIaTBUU Ha TOM WJIM UHOM 3Tarie UCTOPUH BXOJIUJIa B COCTAB
pa3HbIX FOCYAapCTB, YTO MPUBOAMIO K U3MEHEHUSIM B HAIIMOHATHLHOM COCTaBE U COOT-
HOIIIEHWU THUYECKUX TPYIIIL, &, CIEI0BATENBHO, U K OIIPEICICHHBIM U3MEHEHUSIM SI3bI-
Ka Ha BCEX €r0 YPOBHIX KKOW U3 STHUYECKUX TPYIII, IPOKUBAIOIINX Ha STOU TEppH-
TOPUHU.

[Tox BIUsITHUEM psAZla SKCTPATUHTBUCTHUECKUX (PAaKTOPOB MEHSJIOCH COOTHOIIIE-
HUE KOHTaKTUPYIOIIMX s3bIKOB. Ha MpOTSAkEHUHM HECKOJIbKUX BEKOB Ha TEPPUTOPUU
COBpeMEHHOM JlaTBUM CylIeCTBOBAJIO HEMEIKO-PYCCKO-JIATHILICKOE TpeXbsa3blune. Ha
CEroJIHAIIHUM JeHb B JIaTBHMM aKTUBHO MCTOJB3YIOTCS M TECHO KOHTAKTUPYIOT /1BA S3bI-
Ka — JIATBILLICKUW, UMEIOLIUN CTATyC TOCYIAPCTBEHHOIO SI3bIKA, U PYCCKUM — S3BIK CAMO-
r0O MHOTOUYMCJIEHHOTO HallMOHAJIbHOIO MEHBIIMHCTBA CTpaHbl. [Ipu 3TOM cTouT OoTMe-
TUTb, YTO BBUAY BBICOKOTO YPOBHS JIMHIBUCTUYECKOW aCCUMWJIALIMM MOHSITHUS HALUO-
HaJbHOTO U JIMHTBUCTUYECKOIO0 MEHBIIIMHCTBA B JIaTBUM HE COBMAatOT. 3HAUUTENIbHAS
4acTh )KUTEJEN cTpaHbl (a 3T0 MouYTH 38%) CUNTAIOT PYCCKUM SI3BIK POJIHBIM, B TO BPEMSI
KaK TOJIbKO 0K0JI0 25% Hacenenus JlatBum pycckue. K npumepy, aums 2,1% Genopy-
coB, 3,7% yxpaunues 1 9,5% nosKoB yKa3anu CBOM HallMOHAJbHBIN SI3bIK B KAUE€CTBE

poaHoro 1o pesyinbraram nepenucu Hacenenus 2000 roga ([Ipysuere, Beiicoeprc 2019:
281).

Pycckue, npoxuBasmue B JIaTBuu, 3a roJibl BOCCTAHOBIIEHHOM I'OCY 1apCTBEHHOU
He3aBUCUMOCTH nociie 1991 r., B oTiivune OT IpyTruX 3THUYECKUX MEHBIIIMHCTB, CMOTJIH
chopMHpOBATHL HA OCHOBE CBOETO POJHOTO SI3bIKa 00OCOOJIEHHYIO COIMAIbHO-KYIIb-
TypHY10 HHPpacTpykTypy. OHa BKIIFOUAET B CE0s MIMPOKOE PACTIPOCTPAHEHHUE PYCCKOTO
s3bIKa B c(hepe JIAaTBUIICKOTO MPEIIPUHUMATENLCTBA, 00pa30BaHus, B 00IaCTH pa3Biie-
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YeHUM, JI0cyra, a Takke B cdepe cpeacTB MaccoBoil nHpopmanuu. Tak, Hanpumep, Ha
PYCCKOM si3bIKe (DYHKIIMOHUPYET LIETBIA psAll LEHTPOB MPOodEeCCHOHANBHON KYIbTYpPhI
JlarBun. Hanmpumep, 310 crapeimui 3a npenenamu Poccun Pukckuii pycckui npama-
TH4YeCKu Teatp uM. Muxamna YexoBa, LleHTp pycckol KyabTypbl «Pycckuil qom»
B I. JlayraBnuce, peryisipHO IpoBoaATcs JHU pyccKoil KyJIbTypbl, U31AIOTCS Ta3€ThI
U OKypHaJIbI Ha PYCCKOM S3bIKe, MYONHMKYIOTCS Hay4Hble TpPYyAbl. Pycckuil s3bIK
BBICTYIIAET CPEACTBOM ACCUMWISIIMU 3HAUYUTENIBHOW YacTU MPEJICTaBUTENECH APYyrux
ATHUYECKHX MEHBIIMHCTB, TaKUX KaK YKpaWHIIBI, TMOJSKH, OENOpyCchl U Ap., YTO
u GOpMHUPYET TaKoe SBJICHUE, KaK «PYCCKOS3bIYHOE HacesneHue JlaTBumy.

Pycckuii s13bIK ObUT B OCTAETCA CPEICTBOM MEKHAIIMOHAILHOTO OOIIEHHUS, HaIl-
puMep, Hapo bl CTpaH banTuu — TUTOBIIBI, JTATHIIIN U SCTOHIIB B OOLIEHUH JIPYT C JIPY-
roM (IIOMHUMO aHTJIMHCKOT0) UCTIONIB3YIOT HMEHHO PYCCKUMN SI3bIK (OCOOCHHO IMpejcTa-
BUTEJIN cTapIiero nokojaeHus) (Xmenesckuii 2021: 64).

SI3bIKOBBIE KOHTAKTHI M (DYHKIIMOHUPOBAHHUE PYCCKOTO sI3bIKa KaK sI3bIKa BO3pac-
TaloIEel STHUYECKOM TPYMIbl Ha Tepputopun JlaTBuu npuBenu K GOpMUPOBAHUIO OCO-
OCHHOCTE MECTHOTO BapuaHTa PYCCKOTO si3bIKa. MOXHO BBIICTUTH JIBa MOJBApHAHTA
PETHOHAIBHOTO PYCCKOTO SI3BIKA.

[IepBblii U3 HUX — ATO PYCCKOE TOPOJICKOE MTPOCTOPEUNE B MHOSI3BIYHOM OKpYXKe-
HUU C APKUMH MTPOCTOPEUHO-TUATCKTHBIMH O0CcOOeHHOCTsIMU. Takasi opma pa3roBop-
HOT'O PYCCKOTO SI3bIKa IIMPOKO UCIIONIH3YETCS] MECTHBIM HACcEJIEHUEM TIPHU OOIIEHUU «CO
CBOMMM», TO €CTh C JIFOJIbMH, KOTOPBIE TAK)KE BJIAJICIOT JATHIILICKUM S3bIKOM, 3HAKOMBI
C MECTHBIMH COIIMOKYJBTYPHBIMH OCOOEHHOCTSIMH U CIIOCOOHBI 0€3 3aTpyaHEHHI
MOHATh CMBICI MHOSA3BIYHBIX BKpAIUIEHWI B peub. ['N1aBHAsg XapaKTepHCTHKA MEPBOTO
MOJIBApUAHTA — ATO y3HABAEMOCTh YYaCTHUKAMU KOMMYHHUKAIIUU MOJAOOHBIX BCTaBOK,
3a CU€T Yero JOCTUTAETCS HEOOXOIMMBIN YMOIIMOHATLHO-CTUITMCTUYECKHUI U ITparMaTu-
yeckuil 3G(deKT B pamMKax HEMpPUHYKICHHONW KOMMyHHKanuu. Hampumep, paszroBop
0 JTATBUHCKOM HallMOHAIBHOM Tpa3aHuke JIuro (1eHb JIETHETO COHIIECTOSHUS) Oy IeT
MOHATEH TOJIBKO HOCUTEISIM IEPBOr0 IMOJABAPUAHTA, WM IIMPOKO PACIPOCTPaHEHHOE
ynotpe0OJieHue riaroja makcams (1aT. maksat) BMECTO PyCCK. niamumy, a TAKKE MHO-
TUe APyrue KyJbTYPOJIOTHYECKHE NI TONOHUMHUYECKHUE PEATIMU, 3HAKOMBIE TOJIBKO HO-

CUTCIISIM TICPBOI'O NMOJIBApHUaHTA.

Pycckuit mutepaTypHBIH A3BIK JIEKUT B OCHOBE IPYTOM Pa3HOBUIHOCTH €0 pEru-
OHAJILHOTO BapHaHTa, KOTOPHII HCIONB3YETCS MPU OOLICHUN C «UYKUMU» PYCCKUMU
(B paMKax Bce TOH K€ OIIMO3UIUU «CBOM — YYKOW», T.€. PYCCKOS3BIUHBIN, JTaBHO
npo>kuBaroImuil B JIaTBUM, U TOT, KTO IpHexal HelaBHO, YTO caMmo Mo cebe mpeacTa-

BJISICTCA YHU-KAJIbHBIM SBJICHUCM, KOrJa «PYCCKHUC JIaThbIIIN» HCPCIAKO IMPOTUBOIIOC-
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TaBISIFOT ce0s1 «pycckuMm u3 Poccum»). Yame Bcero 3To MO0 MHTPaHTHI, HEIAaBHO
nepeexapiue B JIaT-Buro U e He CIIOCOOHBIC IOHMMATh MECTHBIN BapUaHT PyCCKOTO
SI3bIKA M3-32 HEIOCTATKA 3HAHUS JIATHIIIICKOTO M JIATBUHCKUX peasinii Kak Ha OBITOBOM,
TaK U Ha KyJBTypHOM YPOBHE, JIMOO XuTenu Poccuu, ¢ KOTOPHIMU TOICPKUBACTCS
CBSI3b WJIM KOTO-PhIC BpeMs OT BPEMECHHM Ha KOPOTKHU CPOK MpHue3xkaroT B JlaTBuio.
CTOHUT OTMETUTH, YTO JTAHHBIA BaApUAHT PYCCKOTO SI3bIKA HA TeppuTOpHH JIaTBUU 1MOJI-
JepXKUBACTCA 32 CUYET MPOCMOTpa PYyCcCKOA3buHBIX CMU, pa3nuyHBIX BUACOPOIHKOB
B MHTEpHETE (CO3/IaHHBIX B POoccum), KITaCCMYECKHUX U COBPEMEHHBIX PYyCCKUX (DHITBMOB,
pa3BICKATEIBHBIX TEJICBU3MOHHBIX MPOTPAMM Ha POCCHUHCKUX TEICBU3MOHHBIX KaHa-
Jax, a TaKXKe YTCHUS JTUTePaTypbl U MPOCTYIIUBAHUSI COBPEMEHHON PYCCKON MY3BIKH.
Bcé 310 momoraet coxpaHsTh POJTHOM SI3bIK, HAXOISAIIHICS B OKPY>KEHUH JIATBIIICKOTO,
a TaKXKe 3a-MeJISET MPOIIECC ero BUaou3MeHeHus. [Ipr 7TOM BasKHO MOTYEPKHYTh, YTO
B OTJIHYHUE OT JIUTBBI, TJIe pyCCKHE JOCTATOYHO XOPOIIO ACCUMIINPYIOTCS, a 3a4aCTYIO
JlaKe PYCCKUE POJUTEIN Pa3roBapHBAIOT CO CBOMMH JETHhMH MO-TUTOBCKH, 0COOCHHO
€CIIM 3TO CMEIIaHHbIe Opaku, B JIaTBUM K€ MOJTOOHOTO SIBJICHUS TaK SIBHO HE HAOIIO-
JaeTCs — PYCCKHE U JIATHININ 3a49acTyH0 JKUBYT 000COOJICHHO JPYT OT ApYyra M PeaKo
BCTYIAIOT B KOHTAKT BCIICACTBHE 000COOJICHHOCTH KOMMYHHUITUPOBAHUS Ha OBITOBOM
YPOBHE 3THX JIBYX 3THHYECKUX TPYIII (B OCHOBHOM TOJBKO MO HEOOXOAMMOCTH: Harl-
puMep, B 0pHUIM-aJIbHOM OOIIICHHUH, Ha padoTe, B chepe 00CTyKUBAHUS).

HpeI[MeTOM Haero UCCICAOBaHUA ABJIAIOTCA KOHKPCTHBIC IIPOABJIICHUA BJIMA-
HHA JIQTBIIICKOI'O A3bIKa Ha PC€Yb PYCCKOA3ZBIYHOI'O HACCIICHUA COBpeMeHHOfI JlaTBum.
HCCJICIIOB&TCJII/I paHeC KaCalIucCh 3TOro BOIIPOCa, OAHAKO B OCHOBHOM OHH ABJIAIOTCA PC-
3UICHTaMH HaTBI/II/I, d 3HAa4YUT, HC MOI'YT CTOJIb FJIY6OKO 9yYBCTBOBATh TC HUJIKM MHBIC OT-
KJIOHCHHSA OT HOPMATHBHOI'O PYCCKOTI'O A3bIKAd, KOTOPBIC COBCEM HC BOCIIPHHHMAIOTCA
TAaKOBBIMH, OHH YK€ JaBHO 3aKPCIIMIINCH B PCUYH PYCCKOA3ZBIYHOT'O HACCICHUA CTPAHEI,

CTalln HOpMOfI HUX PCTrHOHAJIbHOI'O BapHaHTa SA3bIKa.

OOBEKTOM UCCIIEIOBAHUS SABJISIOTCS JIGKCHUECKHe, MOp(}OIOrniecKie, CHHTaK-
CHYECKHUE U MTPOYUE JIETTOHU3MBI, BCTPEUYAIOIIUECS B PEUH PYCCKOS3BIYHOIO HACETICHUS

JlaTBuUM Kak CIIOPaAUYCCKH, TaK U CUCTCMATHYCCKHU.

Marepuanom uccieloBaHUs MOCTYy’KUJIa aBTOPCKas KapTOTEKa JIETTOHHU3MOB,
coOpaHHasi HAMH TI0 Pe3yJIbTaTaM OIIPOCOB PYyCCKOSA3BIYHBIX JKuTeNen JIarBuu u gomnoi-
HEHHAas Ha OCHOBE aHAJIM3a UX YCTHOW U MHCbMEHHOM peuu, B TOM YHCJIE B PE3YJIbTaTE

aHKeTUpoBaHus, poea¢HHOro B 2023 1. Beero 6p110 cobpano okono 200 mpuMepos.

PaccmoTtpum ux moxpoOHee, onupasch Ha KIACCU(PUKAIUIO KaJleK, MPeI0KeH-

HYIO JIaTBIIICKUM JIUHIBUCTOM U. @peiimane.

CornacHo naHHOW KiaccH(pHUKAIMH, KaJbKH MOXKHO Pa3/IeiIHuTh Ha:
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1. KaJIbKH CJIOBA:
a. JICKCUYECKUE;
b. TIPOM3BOJIHBIC;
C. CEMaHTHUYECKHCE;
2. KaJIbKH (hOpMBI (MOPGOTOTHIECKUE);
3. KaJIbKU KOHCTPYKIIHH:
a. CUHTAaKCHYECKUE KAJIbKH,
b. KaJIbKH CHHTAKCHYECKU HECBOOOIHBIX TPAAUIIHOHHBIX KOHCTPYKIIHIA;
C. ¢bpaszeonornueckue kanbku (Freimane 1993: 350).

Jlekcnveckue KajabKH — 3TO MHOCTPAHHBIE JIEKCEMBI, B3SIThIC M3 JAPYIOro sA3bIKa,
KOTOPBIX HE OBLJIO B s3bIKE 3aMMCTBOBaHUS. [[pUMEpPOB TaKuX KajJeK 0COOCHHO MHOTO,
NpUBEJIEM JIMITh HEKOTOpbIe HanboJee WUTIOCTPATHBHBIC: waycmac (1aT. Sausmas —
«yxacy), yuoonus (nat. cidonija— «aiiBay), punoa (nat. rinda — «ouepean»), nycouenac
(mat. pusdienas — «obea») u T.1I.

[Tpou3BOHBIME KaJbKaMH SBJISIFOTCS CJIOBA, COCTABJICHHBIC TI0 MOJICIISIM CJIOBO-
00pa3oBaHus SI3bIKA OPUTHHAJA C UCIOIb30BAaHHEM HHCTPYMEHTOB M METOJIOB pelel-
TOPHOTO, WJIM TIPUHUMAFOIIIETO SA3bIKa. FIX OTHOCUTEILHO JIETKO OOHAPYIKUTH, TOCKOJIb-
Ky OHU HE COOTBETCTBYIOT TPAIMIIMSIM CIIOBOOOPA30BaHUs KaK MO0 CEMaHTHKE, TaK U 110
dopmanbHBIM TIpu3HaKaM. Hampumep: ewipecucmpuposamocs (nart. izregistréties —
«CHSATBCS C PETUCTPALIUH, YU€Tay), om3zeonums (1aT. atzvanit — KIEPE3BOHUTHY ), HPOBO-
kamusHwlil (1atT. provokativs — «IPOBOKAIIMOHHBINY ), mpaduyuonanvusii (nat. tradici-

onals — «TpaluInOHHBIN ) H T.II.

O cemMaHTHYECKUX KalbKaX MIET peub TOTJA, KOTJa U3 JIPYroro si3bIKa MepeHO-
CHUTCS 3HAYCHHE CIIOBA, T.C. IPOMCXOIUT CEMAaHTHUECKOE KaJIbKUpOBaHue. Tak B peren-
TOPHOM $I3bIKE€ (DOPMHUPYIOTCS TTPOU3BOIHBIC 3HAYCHUS, HATIPUMED: Mblmb 3y0bl (J1aT.
mazgat zobus) — BMECTO PYCCK. yucmumo 3y0ul WM npoexams Kycok (nat. braukt gaba-

lu) — BMecTO pycck. npoexams uacms, ompe3ox nymi.

Kanpku mopdomorngeckux GpopM B peienTOPHOM SI3bIKE YaIlle BCETO KaCAIOTCSI
CylecTBUTENbHBIX. CaMblil pacpOCTpaHEHHBIN Cilydail, KOI/la Ha MECTE KaJbKUPO-
BaHHBIX MaJICKHBIX (POPM CYIIECTBUTENHHOTO C MPEJIOTOM JIOJDKHA CTOSTH IaJIeyKHAs
dopma ¢ apyrum npemsioroMm. Hanpumep: uomu 6 puinok (nat. iet uz tirgu) — BMecTo
PYCCK. uomu Ha pwiHok, eakyunuposamovcs npomue Covid-19 (mar. vakcinéties pret
Covid-19) — BmecToO pycck. sakyunuposamuvcsa om Covid-19, a trakxke nucamo ¢ pyuxotl
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(mat. rakstit ar pildspalvu) — pycck. nucams pyuxoti i aHaJOTHUHOE Pe3amb € HOHCOM
(mat. griezt ar nazi) — pycck. pezamo HOXCOM.

Bce KaJIbKUPOBAHHBIC CHHTAKCUYCCKHC KOHCTPYKIUU MOT'YT OBITH CB06OI[HI)IMI/I
nu HeCBO6OZ[HBIMI/I. B ocHOBHOM HeCBO6OI[HI)Ie CHUHTAKCHYCCKUC KOHCTPYKIHUH — (bpa:;e—
OJIOTHYCCKHC KaJIbKHU, a CB06OI[HBIC — cOOCTBEHHO CMHTAKCHUYCCKHE KAJIBKH.

CB0OOHBIE CHHTAaKCUYECKHE KOHCTPYKIIMH B PEIEITOPHOM SI3bIKE (DYHKITHO-
HUPYIOT B BUJIC Uy)KUX CHHTAKCHUECKUX KOHCTPYKIUH. MX 4y’KepOTHOCTD MPOSIBIISCTCS
B CAMOM IOCTPOCHHUU — OHH (DOPMHPYIOTCS 110 MOJIENISM «sI3bIKa-I0HOpay. Hampumep,
MHe ce200Hs OeHb podicoenus (1aT. man Sodien ir dzimSanas diena) — BMECTO y MeHs

Ce200Hs OeHb POHCOEHUSL.

CyIIecTBYIOT ¥ TaKue 3aUMCTBOBaHHBIC (JIN0O OyKBaJIbHOE KaJbKUPOBAHHBIC)
KOHCTPYKIIMH, KOTOPBIC CIIOKHO Ha3BaTh CIOBocoveTaHUIMH. OHHM TPOUCXOMAT OT Tpa-
JTUIIMOHHBIX KOHCTPYKIIUH «S3bIKa-JI0HOPa» M HAXOJATCS Ha TPaHHIC MEXITy Mopdo-
JIOTHYECKUMHU M CHHTAaKCHUCCKMMHM KallbkaMH: 06a OHs oopammno (nat. divas dienas
atpakal) — BMeCTO 06a OHsA HA3a0, VI OH 0OPAMHO cOenal, NPo4umai, npuuien... —
B 3HAYCHUU «CHOBA, OMATH». JlaHHBIN cioydail TpeOyeT 0coO00ro BHUMAaHHS, TaK Kak
SIBIISICTCSI YHUKAJIBbHBIM. EIE B Havajae MPONUIOTO BEKa BBIIAIOIIUICS JaTHINICKHMA
JUHTBUCT S1. DHI3ETMHC OTMedaj HENpaBWIbHOE ynorpeOsieHue mnpemiora atpakal
B 3HAUYCHUU prieks — «Ha3aIl» UMEHHO TOJ BIMSHUEM PYCCKOTro si3bika. Takasl Kajbka
YKOPEHWJIaCh B JIATBHIIMICKOM $I3bIKE M IO TIPOIISCTBUH BPEMCHH «BEPHYJIACH»
B PETHOHAIBHBIN PYCCKHI IMOJBAPUAHT C HEKOTOPHIMH BHOM3MCHCHUSMHU (OIMH W3
BO3MOJKHBIX IIEPEBOJIOB Mpeiora atpakal — «oopatHo») (Endzelins 1928: 15-16).

CHHTaKCUYECKH HECBOOOIHBIE KaJTbKU — (Dpa3eoIOTU3MbI Ml yCTOMYUBBIC COYCTA-
Hus. Hanpumep, w3 JaTHIICKOTO S3bIKa 3aMMCTBOBAHbI: 13 201066l (y1aT. N0 galvas) —
BMECTO Hauzycmsv, Hay nap xo (nar. nav par ko) — pycck. ne 3a umo, mamynpam

(mat. manuprat) — pycck. no Moemy MHeHuro v T.11.

Te3ucno YKaXEM HanoOoee CYIICCTBCHHLIC IIPUYMHBI ITOABJICHUA 3aMMCTBO-

BaHUM U3 JIATBIIICKOTO SI3bIKA B PYCCKOM.

1. JIeKCHKO-CEeMaHTUYECKHUE 0COOEHHOCTH, @ MMEHHO BCTaBKU JATHIIICKUX
peanmii B pyccKyto peus: aniueyuba (nat. aplieciba — «yn0CTOBepeHHE
0 BIAJCHUM JATHIMICKUM si3bikom»), [IBH (mat. PVN — «HIC», kak
IIPUMEP COYETaHUs KAJIBKUPOBAHUS CEMAHTHUKU JIATBUMCKOW pEAUU
U PYCCKOM CIIOBOOOpa3zoBareinbHOM Mozaenn), nawwuxu (nar. pasvaldibas
policija — «MyHUIIMIIAIbHAS TIOJUIHUSY), eapym3ume (Nart. garumzime —
«J0JITas TIACHAS», YTO CaMo 0 ce0e KaK TaKOBOE OTCYTCTBYET B PyCCKOU
donetuke), remymc (IaT. |emums — «mocTaHOBICHUEY).
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2. [Tpuganue OonblIcii YMOIMOHATIBLHON OKpacKu: ¢gpusypa (nart. frizira) —
B 3HAYCHWU MMEHHO HEOOBIYHAas mpuuécka, punda (iar. rinda — «oue-
pelby), HO, YIOTPeOJIsis JaHHBIN JIETTOHU3M, PYCCKHN SKCIPECCUBHO TO/I-
4EpKHUBAaET MIMEHHO OOJIBIIYIO OYepe/lb, TOTIa KaK B JATHIIICKOM 3Ta JICK-
ceMa CTHIMCTHYCCKH HeHTpanbHa, Oynooca (nat. bundza — «AMEHHO Tisi-
THJINTPOBAst EMKOCTh WU OYTBIIKAY).

3. TepMuHOIOTH3AIMS CIIOB M BCIEACTBHE ITOTO CABHI U TPUOOpETEHUE
HOBOT'O WJTH JIOTIOJTHUTEIHLHOT'O 3HAUCHUS TTOX0KEH 10 3BYYaHHUIO PyCCKOU
JICKCEMOU TIOJ] BIIMSIHUEM JIATBIIICKOTO: PYCCK.. d0Onmuposams pebOéHka
(;maT. adoptet — «B3saTh peOEHKA M3 ETCKOTO J0Ma»), Cp. PYCCK. adan-
Mupoeams — KIPUCTIOCOOUTH, 00ICTYUTD MIEYATHBIN TEKCTY, NO3UMUBHbLIL
pezyromam (nat. pozitivs rezultats — cpaBHuM aOCOJIIOTHO TIOJHOE CTH-
JUCTUYECKOE HECOBIAJICHUE B YITOTPEOJICHUH C aHAJIOTUYHOM JICKCEMOU
B PYCCKOM sI3bIKE), Oedhunuposams yenwvt 1 T.11. (nat. definét — «onpene-
JISITh, YCTaHABJIMBATRY ), TOTA KaK PYCCK. depunuposams, dasamsv oepu-
HUYuro OTHOCATCS K CHCIHATN3UPOBAHHOMY MJIM TEPMHHOJIOTH3HPOBAH-
HOMY CTHJIFO PEYH.

4. W3MmeHeHre KOHHOTAILM: ckoiomas (A mon00.: npenodasamens, Oupek-
mop, HAYANbHUK...), cKaxcume, noxcanyticma... (nar. skolotaja — «yuu-
TEJIBHUIIAY), T.C. MPUHATOEC B JIATBHIIIICKOM ITHKETE OOpalleHue K roBop-
AMIEMY 110 er0 TPO(ECCUH WM CTaTyCy BMECTO TPAIMIIMOHHO PYCCKOTO

110 KIMCHHU U OTYCCTBY.

5. TeHneHIMST K COOTBETCTBHIO HEPACWICHECHHOCTH, IIEILHOCTH 0003HAYa-
€MOT0 MOHATHSI KaK SBJICHHUE S3bIKOBOW SKOHOMUU: am3unubda (nat. atzi-
niba — «6marogapcTBEHHOE MHUCHMOY), ynere (1at. UPEne — «4epHasi CMo-
ponuHay), nanpuxa (at. paprika — «oonarapckuit meperp) u T.11.

6. DOKOHOMUSI PEUYEBBIX YCHIIUH, HCIOIb30BaHUE O0Jiee KOPOTKHX IKBHBA-
JICHTOB, KaK MPOJO0JDKEHUE TIPEIBIYIIET0 MyHKTA: nacakymc (Jat. pasa-
kums — «meponpustue), anekmpuba (nat. elektriba — «anexkrpudectBoy,
cp. $pa3oBbIil JETTOHU3M MaKcams 3a 1ekmpudy, TAe naT. maksat —
«IJIATHTBY), s,eo0umsb (J1aT. 0got — «codupaTh ATOIb»), epubdbums (Jar.
senot — «cobupaTh rpulbD»).

Taxum 00pa3oM, B HACTOSIIEH CTaTbe HAMU OBLI IPEICTAaBIEH KaK OO 0030p A3BIKO-
BOM cUTyauuu B JIaTBUHU, TaK U aHAJIM3 MECTHOI'O BapuaHTa PyCCKOro s3bika. Paccmo-

TPEHHOE HAMMU SIBJICHUE JOBOJIBHO IHUPOKO PACIPOCTPAHEHO B CIy4asiX MEKbA3BIKOBON
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I/IHTep(i)epeHHI/II/I B A3BIKC HAIIMOHAJIBHOI'O HMJIM SA3BIKOBOI'O MCHBIIMHCTBA. HpI/I 9TOM
OTMCTHM, 4YTO B pCUHA JIATBIIIEH TaKXKe Ha6n10z[aeTc;1 06paTHOG, T.C. KaJIbKUPOBAHUC N3
PYCCKOrO. DTO0 Kacaercs IpCKAC BCCTO )KapFOHHOﬁ 151 a6CHeHTHOﬁ JICKCUKH, a TaKXXC
CJIOB-IIapa3uTOB WJIM YaCTOTHBIX BBOAHBLIX CJIOB, CAMBIC PACIIPOCTPAHCHHBIC U3 KOTO-

pBIX Oasail, 6om, mauxka v Jip.

Summary

The phenomenon, which we examined in our report on the example of the linguistic
situation in Latvia, is a rather common and universal phenomenon of interlanguage
interference in the language of a national or linguistic minority. At the same time, it is
worth noting that in the language of Latvians there is also the reverse situation,
I. e. calculation from Russian. It concerns first of all slang and absentminded
vocabulary, as well as parasitic words or frequent introductory words, the most common
of which are gom, dasaii, mauka etc.
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®pazeosorusi Kak Hayka BechbMa aKTMBHO pa3BuBaeTcsl B Hamu JHU. C €€ moMoIbo
MOJKHO Ha 0oJiee rTyOOKOM YpOBHE MPOHUKHYTh BHYTPbH S3BIKOBOTO MBIIUICHUS TOTO
WIA WHOTO HApoJia, TIOHATh €r0 MUPOBO33PEHUE, TPAIUIIUU B UCTOpHUI0. Dpa3eosoru-
YEeCKHE CUHMIIBI 3aKITI0YAl0T B ce0e YHUKAIbHYI0 HH()OPMAIUIO O KYJIbTYpe M ObITE
pa3HbIX HapooB. [ToaTOMy HX U3ydeHHe BbI3bIBAaET 00JIbIION HHTEpEC. CUITBHOE BIIUS-
HUE Ha MHUPOBO33PEHHE XPUCTHAHCKOTO MUpa OKa3aiu TeKCThl CsimmeHHoro [lucanus
— bubnuu, uTo, HECOMHEHHO, HAIIUIO OTPaXXEHUE U B sA3bIKE. B HacTosieM nccnenoBa-
HUU pacCMaTPHUBAIOTCS cepOCKHe (Ppa3eosornueckue eIMHUIIBL, T1Ie B Ka4eCTBE KOMITO-
HEHTa BBICTYMAIOT TMEPCOHAXKM W3 TeKcTa bubimu, MpoOBOIUTCS aHAIN3 CEMAHTUKHU
¥ KOHTEKCTYaJIbHOTO YIIOTpeOIeHHsI HanboJiee YaCTOTHBIX cepOCKUX (Ppazeonoru3zMoB-
O6u10IeM3MOB B COMOCTABICHUH C PYCCKHUM SI3IKOM, a TAKXKE BBISBIISIIOTCS YHUBEPCATUU

H pa3jindua MCKAY 9TUMHA IBYM: 6JII/I3KOpOI[CTBeHHBIMI/I CJIaBSAHCKHMMU SA3bIKaMH.

Urak, paccMoTpuM psiJi Haubosiee 4aCTOTHBIX M WIIIOCTPATHUBHBIX (hpazeoo-
TMYECKUX €MHUIl B CEpOCKOM S3bIKE C KOMIIOHEHTAaMU — MMEHaMU COOCTBEHHBIMH,
BCTpeyaromuMucss B bubnuu, npoaHanu3upyeM HX CEMaHTHUECKOE CO/ep)KaHue
U COIOCTaBUM C PYCCKUM s3bIKOM. K Kaxomy u3 ¢ppa3eosoru3mMoB MpuBeIEM KpaTKoe
onucaHue OMOIENCKOro CIOXKETa, KOTOPBIA MOCIY>KMI TOTYKOM JUIsi MeTadopuszanuu
U Pa3eoJOru3aIy TOTO WM MHOTO MEePCOHa)Xa, CTABIIEro KOHIIETITyaJbHBIM B cepo-

CKOM, PYCCKOH U IIMPE — XPUCTHAHCKOMN KYJIbTypPaX.
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Ilouemu 00 Aoama (u Eeée) — «HaunHaTh OT AJlamay

Hcropun 06 Aname HM3BECTHBI HE TOJBKO B XPHCTHAHCTBE, HO M B JIPYTHUX aBpaaMH-
geckux penurusax. CormacHo CBSIIEHHOMY THUCaHUIO, AJlaM OBLT ITEPBBIM YEIIOBEKOM,
co37IaHHBIM boroM, u mpapoauTeneM Bcero yeiaoBedyeckoro poaa. Bmecre ¢ EBoii oHm
OB M3THAHBI U3 pasi MOCJIE CBOETO IPEXOIMaJeHHs. ITO MOBECTBOBAaHUE MPHUBHECIIO
B MUPOBYIO KYJIbTYPY M UCKYCCTBO IEJIBIN PsiJ CHMBOJIOB, TAKUX KaK: paliCKUN caj —
Onewm, JIpeBo mo3Hanus, JlepeBo )KU3HU, 3aMIPETHBIN 17101, 3MEH-UCKYCUTEh, U3THAHHE
U3 pasi ¥ T.1. B si3pIKax HapoI0B MUPa 3aKPEMUIIOCH OOJIBIIIOE YHUCIIO (Pa3eoJTOTUUSCKUX
enuHuIl, cBsa3aHHbIX ¢ AnamoM U EBoii (Ky3Herosa 2017: 15).

Pycckuii momHbIN aHANIOT Hauurams om Adama 03Ha4aeT KHAYMHATH H3IAJICKa,
0OBIYHO HMCIIONIB3YETCS 10 OTHOIICHUIO K MaHEepPE BECTH pacckas, Uil KOTOPOH xapak-
TEPHO 3aTSHKHOE BCTYIUICHHE, TOAPOOHOE OMTUCAHHE COOBITHIHA, MPEAMIECCTBYIONINX TOMY
CJIy4aro, K KOTOpOMY XOTeJ MOABECTH paccKazdyuk. YacTo 3To BhIpaKeHHUE YIOTPEOIIs -
eTCs C UPOHHEH, TTOCKOJIBKY MOJI00HOE «3aTATUBAHKUE» paccKas3a B IIOBCEAHEBHOM JKU3-
HU MOXET OBITh HEYMECTHO, OHO YTOMIIIET COOECEeIHUKA, OCIa0sIeT KOHIICHTPAITUIO
€ro BHUMAHHUS U BBI3BIBACT HE CaMbIC MMOJIOKHUTEIbHBIN 3Moruu (MokueHko, Tpohum-
kuHa, JInmnya 2010). B cepOckoM s3bIKe pacipoCcTpaHEH TakKe BapuaHT 00 Adama u Ese
(Oramesuh 2012).

Hojee koeuee | nojesa oapxa — «<Hoes xoBuer»

JlanHbIii ppazeonoru3M BHICTYMAET B POIU ATATIOHA Pa3HOPOIHOTO 10 CBOEMY COCTaBY
coOpanus monei. OH 03HAYAeT MEPETOTHEHHOE TTOMEIIIEHUE, MECTO, T/Ie B OJTHO U TO
K€ BpPEMSI HaXOJUTCS OOJIBIIIOE KOJMYECTBO YEIOBEK, YaCTO HECOBMECTHMBIX MEXKIY
co00i1 Mo KakKMM-TTMOO MPU3HAKAM, HATTPUMeEP, 110 BO3PacCTYy, Moy, mpodeccun, yoexie-
HUSIM, PA3IMYAIONINXCS IO 00pasy KU3HH, UHTEPECaM, B3TJIsIIaM Ha MHP, TEJSIM | T.]I.
(Kysuemona 2017: 38). ITogpasymeBaeTcsi, 4TO KaKue-TO 0OCTOATEIHCTBA, YPE3BhIUAM-
HOE TIOJIOKEHHUS el TIOCTABUIIU ITUX JIIOJICH B YCIOBUS BBIHYKICHHOTO COCYIIIECTBO-

BaHUA HAa OJHOM, 4aCTO AOCTATOYHO OI'paHUYCHHOM, ITPOCTPAHCTBC.

OtoT (Ppazeosorn3M BO3HHUK Onarojaps OMOJIEHCKON HCTOPUHM O BCEMHUPHOM
norore. B Haka3aHue 3a HPaBCTBEHHOE MajJieHHe uenoBedecTBa bor pemmn HaciaaTh Ha
3eMJII0 BCEMUPHBII TOTOIM, TEM CaMbIM HCTPEOHMB BCEX JIIOJIEH Ha 3emiie, 32 MCKIIIO-
YEeHHEM OJIHOTO OJIaro4ecTUBOrO YeioBeka mo umeHn Hoit u ero cempu. 3a cBOIO mpa-
BEIHOCTH M HenopouHocTh Hoit 00pén ocolyro 6maronats boxsio, u moromy ['ocnonb
3apaHee Mpeaynpearl ero O rpAIyIeM KaTakJIu3Me U MOBEJeNT eMy IMOCTPOUTD CYIHO
— KoBuer — yto651 n36€xaTh BceoOmeil yuactu u cnactuch. bor nan Horo Tounsie yka-

3dHUA, KaK UMCHHO CTPOUTH KOBYCT, YTOOBI TOT OBLI CIIOCOOEH MEPCIKUTDH MMOTOII, U T10-
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BCJICII B34ATb B HCT'O CBOIO XKCHY, CBIHOBEH C UX )KéHaMI/I, d TAK’KC II0 IMapC BCCX CyHIC-
CTBYIOIIUX JKHMBOTHBIX, MYJKXCKOT'O U JKCHCKOI'O II0JIa — IJIA IIPOAOJIDKCHHA XU3HHU Ha
3CMIJIC ITIOCJIC IIOTOIIA.

B ocHoBe o0Opaza kpoercs meradopa, KOTOpask OTOKECTBIISICT OTPaHHYECHHOE
POCTPAHCTBO, BMEIAIOIIEe OOJBIIOE KOJUYECTBO CIYyYaiHBIX, HE TIOXOXKHX JPYT Ha
JpyTa JI0JCH, JISTCHIapHOMY CYIHY, Ha KOTOPOM, COrJIacHO buoielickomy moBecTBo-
BaHUIO, Y)KUBAJIKMCh BMECTE JIIOJM U CaMble pPa3HOOOpa3HbIC KHBOTHBIC, CIACAsICh OT
BCceMUpHOTO noToma. [Tomo0HbIe Ppa3eooTnyecKue eMHUIBI BCTPEUAIOTCS U B IPYTHX
EBPOTICHCKUX $3BIKAX, YTO SBJSICTCS CBUICTEIBCTBOM JPEBHOCTH ATOro obpasa
(Moxkwuenko, Tpodpumkuna, JInmua 2010).

Cmap kao Memy3zanem — «crap kak Madycanmn»

Madycann — olMH U3 MPAOTIIOB YeJIOBEUSCTBA U 3HAKOBasl (JUTypa BO BCEX aBpaaMM-
yeckux penurusx. OH u3BeCTeH 0iaroaapsi CBOeMy JIOJTOJIETHUIO U SIBISIETCS CTapeii-
IIMM YeJIOBEKOM, Yeil Bo3pacT ykazaH B bubnuu. Ha MmomeHT cMepTH emy 661710 969 rner.
CornacHo 6ubneiickomy Tekcty, Madycaun Obul moromkoM Cuda — TpEeThero chiHa
Anama u EBbl, a siBnsizicst nmpaotiioM Hos. On ynomunaercs B Kuure beitust, oqaako 60-
Jiee IOJPOOHO ero )KU3Hb ONMCAaHA B BETX03aBETHBIX anokpudax. Kommenratopsl buo-
JIMY BBIJIBUTATN PAa3IMYHbIE TEOPUH I OOBSICHEHUS CTOJIb MMOKA3aTEIBHOTO JIOJITOJIe-
tuss Madycanna. OnHa U3 BO3MOXHBIX MHTEPIIPETAIMA €r0 MPEKIOHHOTO BO3pacTa —

ATO pe3ynbTaT OOBIYHON TepeBoaYeckoi ommuoku (Mokuenko, Tpodumkuna, Jlumuyg
2010).

Tem ne menee, umsa Madycauna crano cuHOHUMOM nosrosietus. OH sSBIseTCS
JIOBOJILHO TIOIYJISIPHBIM MIEPCOHAXKEM B COBPEMEHHOM KYJIbTYpE, €T0 YacTO U300pakamu
B (punbMax, Ha TeneBuseHUH, B auTeparype. Kcratu, B 6otanuke Madycamnom Obin
HAa3BaH HK3EMIUIAP COCHBI OCTUCTON MexropHoii (Pinus longaeva), oOGHapyskeHHBII
B 1953 rony yuenbim DamynjaoM lynbsmanoM. DToO OMH U3 CaMbIX APEBHUX HEKOJIO-
HUAITBHBIX OPTaHU3MOB, HBIHE KUBYIIHUX HA 3eMIIe, KOTOpbIEe U3BECTHBI Hayke. [Ipumep-
HBII BO3pAcT JiepeBa Ha TaHHBINH MOMEHT cocTaBisieT Ooiee 4800 roma (Rocky Mountain
Tree-Ring Research).

bubnetickoe nmsa Madycann Takxke MOKET BBICTYTIaTh B POJIH alleJUIATUBA, YHH-
YIDKUTENIBHO 0003Havasi 4elOBeKa, KOTOPBIM CIMIIKOM CTap A KaKux-JInOo e,
BpeMsi KOTOpOro yxe mporwio, Hanp. Jadna ste vi stranka kad vam taj Metuzalem vodi
politiku — «bennas >xe BBI mapTusi, ecau 3TOT Madycanmn JenaeT BaM IOJUTHKY
(Oramesuh 2012).
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Myoap (nameman) kao Conomon — «Myapoiii Kak CoJIOMOH

CosIoMOH OBIT TPETHUM €BPEUCKUM L1apeM U npaBui V3panibCKkuM apcTBOM B IEPUOJ
ero HauBbiciiero paciera. Cornacno bubnuu, Comomon Ob1 chiHOM IHaps JlaBuna
u poauiics B Uepycanume, cronuie M3pambckoro napersa. Bo Bpemst ero mpasieHus
B ropoJie 6611 Bo3BeAEH Mepycanumckuit Xpam — riaBHasi CBATHIHS Uy1an3Ma.

CoJIOMOH sIBIISIETCSI TepoeM OOJIBIIOr0 KOJIMYECTBA JIET€H/ I, B KOTOPBIX €ro M30-
OpaxaroT MyJIpbIM MPaBUTEJIEM U CIIPaBEUIMBBIM CYAbEHN, OTAaBasi JOHKHOE €ro HpaBs-
CTBEHHBIM Ka4eCTBaM M JaTbHOBHUIHBIM MOJUTHYECKUM PEUICHUSM, KOTOPBIE TOMOTIIH
YBEJIMUUTH MOLIs rocyaapcta. Taxxe gacto CONOMOHY MPUIKCHIBAIOT BOJIIEOHbBIE

KadyecTBa: MOHMMAaHUE sI3bIKa 3BEpeH, BJIacTh Haja JukMHHamu U T.1. (Ky3Henosa 2017:
95).

bubnetickas, a Taxke OoJiee MO3THSS TPAIUIINAS IPOCIABIISET €To JISTCHIAPHYIO
mynapoctb. B Tpetbeit kaure LlapcTB ynmomunaetcst uctopusi o Tom, kak ColoMOHY BO
cHe siBWICS ['ocmob U MPEeAIOKUIT 0IaPUTh €ro BCEM, 4eM TOT 3axodeT. COIOMOH ke
TIOTIPOCHIT JIHIIT MIPOHUIIATEIIEHOCTH U MYAPOCTH, YTOOBI «Pa3INYaTh, YTO JTOOPO U UTO
3710», ¥ TorJa bor gaim emy B Harpaay «cepjiie myzapoe u pazymaoe». (31lap. 3:5-11)
[TosTOMy 1 B cepOCKOM, M B PYCCKOM SI3bIKaxX MPUCYTCTBYIOT BBIPA)KEHUS, CPABHHUBA-
IOII[ME OYEHb YMHOT'O U IPOHUIATENBHOTO YesoBeka ¢ napém Conomonom (MokueHKo,
Tpodumkuna, Jlumma 2010; Oramesuh 2012).

O myapoctu u cripaBe s IMBOCTH COJIOMOHA CBHUJIETENBCTBYET U IPYTOM U3BECT-
HBI OMONIEHCKHIA STTU30/] C ABYMSI MOJIOJIBIMH MaTEPsIMH, Y OJTHOU U3 KOTOPHIX OBLI pe-
0€HOK, ymepmui mpu pogax. O6e yTBepKAallu, YTO SBISIOTCS MATEPhbIO €AMHCTBEH-
HOTO BhIKUBIIETO peO&HKa. COTOMOH MPU3BIBAET Pa3pyOUTh TUTS MOTIONAM U JaTh KaXK-
JIOM YKEHIIIMHE T10 TIOJIOBUHE. TakuM 00pa3oM OH OIpeesisieT HACTOSIIYI0 MaTh PeOEH-
ka. Beap nMeHHO OHA ObLIa TOTOBA OTKA3aThCsl OT CBOETO JAMTSI, JIUIL ObI CACTH EMY

KHU3Hb.

BrlimeynomsinyTasi UCTOpusi cTaja OCHOBOW ISl TMPOHMCXOXKJIEHUE CepOCKOro
dpazeonorusma caromoncko peuierse (cyo) — «COIOMOHOB Cy/», UTO O3HAYAET MYJIPOE,
crnpaBeuinBoe, octpoyMHoe pemenue (Otamesuh 2012).

Ymumu (onpamu) pyxe kao Ilunam — «KyMbIBaTh pyKm»

JanHblil ($pa3eonoru3sM UMeeT 3HaueHUE «YCTPAHSATHCS OT y4acTHUS B KaKOM-TTHOO
nene, cHUMaTh ¢ cedst orBeTcTBeHHOCTRY (Ky3nemosa 2017: 101). CBonM BO3HHKHO-
BEHUEM OH 00s3aH Oubnetickomy croxety. [Ipedext Uynen [lonTuit [Tunar Bo Bpems
cyna Ha Mucycom XpHCTOM MBITANCS TIOMOYb €My M30€XaTh Ka3HU U CIIAaCTH €ro OT
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rHeBa ToJmbl. [Iunat yoexaan mo/ieii B HeBUHOBHOCTH MTPABEIHUKA, IIOBTOPSIS, UTO HE
HaxoauT B HEM BUHBI, OZJHAKO JIFO]TU, TICPEMIOTHCHHBIC HEHABUCTHIO, HE TIPUCITYIIIATNCH
K €T0 CJIOBaM U TpeOoBaiu pactsaTh Xpucra. OCTaBHUB MOMBITKH yOoenuTh Hapo, [Tunar
«B3$UT BOJIBI M YMBLJI PYKH ITEPE]l HAPOJOM, ¥ CKa3all: HEBUHOBEH s B KpoBH [IpaBeanka
Cero» (M. 27:24), coBepliiB pUTyaJbHOE OMOBEHHE, OH TEM CaMbIM IOKa3all, YToO
cienai Bc€, 4To OBUIO B €T0 CHJIaX, M K Ka3HU XPHUCTA OH HE TPUYACTECH.

B Hamm qHu 3TOT (hpa3eosioru3M 4acTo MCIOJIb3yeTcs BO BpeMs CIIOPOB, KOTIa
y OMNIMOHEHTA 3aKaHYMBAIOTCA apTyMEHTHI, WM B CUTYyaIlUsIX, KOT/Ia BBIIIOJHUTH TOC-
TaBJICHHYIO 33/1a4y He MPECTaBISIETCS] BO3MOXHBIM, XOTSI ObLIO MPUIIOKEHO YK€ MHO-
ro ycunuit (OtameBuh 2012). AHaornuHoe pycckoe BeIpaxkeHue A ymsiéaro pyKu uc-
MOJIb3YETCsl B 3HAYCHHUH «s CHIeNlal BCE, YTO MOT, U Telepb CHUMAIO C ce0si OTBET-
CTBEHHOCTh 3a 3TO fAeyio». [IpuMeuaTesnbHO, YTO B PYCCKOM SI3bIKE, B OTJIMYHE OT
cepOckoro, ums [lunara B coctaB JAaHHOTO (pa3eosioru3mMa He BXOJUT, YTO JAeNaeT
accoluanuio ¢ OubIEHCKUM CI0KETOM He CTOJIh oueBUIHOM (Mokuenko, TpodumkuHa,
JIunng 2010).

Jyoun nomwyoay — «touenyit My npn»

O06pa3 »Toro u3BecTHOTO (hpa3zeosoru3mMa BOCXOIUT K dnu30ay u3 EBadrenus o npena-
tenbcTBe Mucyca Xpucra ero yuenukom Hynoit Mckapuotom. Uyna Obut ogHuM U3
JIBEHA/IIIATH alloCTOJIOB, TTocienoBareneil Mucyca. CornmacHo OubiaelickoMy TEKCTY, OH
IpeaaJl CBOETO YUUTENS 3a TPUIIATh CPeOPEHUKOB, MPUBEAS K HEMY cTpaxy B ['ed-
cumanckui cap. «lIpenaromuii ke Ero manm um 3Hak, ckazaB: Koro s monenyro, Tot
U ecTh, Bo3bMUTE Ero. U, ToTuac nmoxoitas k Mucycy, ckazan: panyiics, Paseu! U nore-
nosai Ero» (Ma. 26:48-49).

B mmpoxom cmbicne «mouenyit Myasny 0603HauaeT neiicTBUE, KOTOPOE BBITIIS-
JUT ¥ TIPETIOJTHOCUTCS KaK aKkT JIOOBU WM APY>KObI, HO Ha caMOM JieJie TIPUYHHSIET
Bpea. Tak roBopsaT 00 M3MEHHUYECKOM MOCTYIIKE, JIMIIEMEPHOM TpenaTeiabCcTBE, CO-
BepIIasi KOTOPOE KTO-TUOO MPUKPHIBACTCS JIOKHOW JEMOHCTpAIEeil BHICOKUX YyBCTB

(Oramesuh 2012).

Camo ums Nynpl cTano HapunaTeIbHBIM A1 0003HaueHus npeaarens. Ero moc-
TYNOK BOCHPUHUMAETCS KaK MpPOSBICHHE BHICIICH CTEIEHW KOBAapCTBA U LIMHU3MA.
dpazeonorn3mM 3aKpenuiIcs BO MHOTUX €BPOIEHCKUX SA3bIKAX, YTO CBUACTEIHCTBYET 00
YHMBEpPCAJIBHOCTH JAaHHOTO oOpa3za mis xpuctuanckoro wmupa (MokueHko,
Tpodpumkuna, Jlumua 2010).
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Heeepnu Toma — «Doma HEBEPYIOLININ»

OTOT (Ppa3eosoru3M ymnoTpedssercs B OTHOIICHWH YENOBEKa, KOTOPOTO CIOXKHO
yoenuTs B 4éM-1100, 3aCTaBUTh MOBEPUTHh YeMy-HUOYIb. CBOMM MPOUCXOKIACHUEM
dpazeonorusm 006s13aH HOBO3aBETHOMY IPEIAHUIO O TOM, Kak arnocTos domMa He Bepui
B Bockpecenne XpHucToBO 70 TeX Mop, MOKa JUYHO HE yOeauscs B 3TOM, COOCTBEH-
HBIMU TJIa3aMu yBUJeB Xpucta Bockpectmm (Kysnemosa 2017: 56).

B EBanrenue or MoaHHa mpUCyTCTBYET 3MU30/1, B KOTOPOM OMMCBIBAETCS, KaK
OJIVH W3 JIBEHaAaTH anoctosnoB — ®oma, uMeHyeMblil Takke biu3Hen — He ToBEepHII
pacckasy APYTHUX armocTOJIOB O YyJECHOM BOCKpeCEeHHUH XPHUCTa, MOTOMY YTO He ObLI
BMECTE C HUMHM B TOT MOMEHT, Korja siBuwics Nucyc: «/lpyrue yueHuKu cka3ainu emy:
MbI Buiesn ['ocnioga. Ho oH cka3an uM: ecinu He yBHXKY Ha pykax Ero pan ot reoszei,
1 HE BJIOJKY IIepCTa MOETO B PaHbl OT I'BO3/IEH, U HE BIOXKY PYKH Moel B pebpa Ero, He
noBepro» (Mu. 20:25). [lo mpoirecTBMM HECKOJAbKHX JHEH MUCyC BHOBB SIBHIICS
Y4EeHHUKaM M Ha 3TOT pa3 oH oOpaTtuiics k DoMe co cloBaMu: «Iojiail mepcT TBOM cro1a
¥ TIOCMOTpH pyku Mowu; mojaii pyKy TBOIO U BIIOXKH B p&Opa Mowu; u He Oyap HEeBe-
pyroiuM, Ho Bepyromum» (UH. 20:27).

B pycckom si3bIke CyIIecTBYeT TakXe MpocTopeyHas (opma TaHHOTO BbIpa-
weHust Qoma nesepuwiii. Vimst oMbl CTalI0 HApUIATENIBHBIM JIJIs1 0003HAUEHUS Yelo-

BEKa, KOTOPHIH BO BCEM COMHEBAETCs, HU BO 4TO HE BepuT (Mokuenko, TpopumkuHa,
Junna 2010).

Kowimamu xao Ceemoz Ilempa kajeana — OykB. «ctouth Kak suyauia Cesiroro [Terpay

TouHOro aHamora 3TOr0 YCTOMYMBOTO BBIPAXKEHHSI B PYCCKOM SI3bIKE HET, OJIHAKO,
B Pa3rOBOPHON peyr cepOOB OHO BCTPEUYAETCs] JOCTATOYHO YacTO, CKPbIBas 3a COOOM
KyJibTyposorndeckuii poH. CpaBHUM Takue ynoTpeOJIeHHs 3TOTO BBIPAKECHHS U €ro
OOBITPBIBaHUS B COBPEMEHHOM CEPOCKOM sI3bIKE: Jaja kowmajy «kao ceemoe Ilempa
Kajeanay, a nped Yckpce he oumu jouwr ckynma! (TOPPress) — «sifiia cTosIT «Kak» CBATOTO
[Metpa smununa, a nepen [acxoii emé nopoxe», Nekad «sirotinjska» hrana danas kosta
kao svetog Petra kajgana. (Vecern;ji list) — «Hekoraa ena OeqHIKOB Teeph CTOUT Kak
smyamna cearoro Ilerpay, Sad su digli i cijenu struje. Sad kilovat kosta kao svetog
Petra kajgana. (Kontekst.io) — «Ceituac Bo3pociiv 1 IICHBI Ha 3JIEKTPHUYECTBO. Tenepn
KWJIOBAaTT CTOMT Kak stmuHUIla cBsatoro Ilerpa», Ne mogu vise da cekam bas, aj da
uzmemo taksi. — Ma daj da pricekamo jos malo, kostace nas taksi k'o Svetog Petra
kajgana! (Vukajlija) — «5 ve Mory OoJblie x1aTh aBTOOYC, 1aBaii BBI3OBEM TaKCH. —
Hy naBaii mogoxxaém emé HeMHOT0, TakcH OyAeT CTOUTh HaM Kak cBsiToMy lerpy smu-
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Huta», Kais srpske pevacice kosta kao svetog Petra kajgana. (Zena) — «Ilosic cepbekoii
TICBUIIBI CTOUT KaK STMYHUIA CBATOTO lleTpay u T.1m.

Takxke CTOUT OTMETHUTH, YTO M TOJIKOBAHHM y HETO MOXXET OBITh HECKOJIBKO.
JIBOIHOM CMBICIT cO37a€TCsl B pe3ysibTaTe U3MEHEHHs B yNpaBlieHUU cepOCKoro ria-
rosia. Ecnu Mbl cuntaem, uto ¢popMa kowmamu Hexkoea — OYKB. «CTOUTH KOTO-H.», T.€.
MIOCECCUBHBIA T€HUTUB, TO OHA OyJeT UMETh 3HAUCHUE «CTOUTh JOPOTro, KaK sIMYHULIA
cB. [letpa (mpunamiexaras cB. [letpy) (Tpopumkuna 2005: 64). B apyrom ciyyae —
€CJIM 3TO aKy3aTUB, MPEIIOKEHUE YUTAIOCH OBl TAK: «AOPOT0 OOOUTHCH, KaKk 000IILIaCh
suaHuia cB. [letpy» (Otamesuh 2012).

Cy1uiecTByeT HECKOJIBKO BEpCUI MPOUCXOXKIECHUS 3TOr0 BhIpakeHUs. O CBATOM
[letpe B cepOCKOM Hapojie XOIUT MHOKECTBO IOMOPUCTHYECKHX HCTOpuil. B 3THX
pacckasax CBATOM Bcerja NpeacTaéT Kak OCTPOYMHBIHN cTapell, yMEIOUUi MOAITy TUTh
HaJ KeM-Tu0o, HO, ¢ JAPYrod CTOPOHBI, U CaM YacTO TMOMAJAIONUN B IEpeIeKH.
OO6bikHOBEeHHO cBsTOM [I€Tp MyTemecTByeT o MUpy Ha napy ¢ borom, u Ha myTH ux
MOJKUIAIOT camble pa3Hbie npukitoueHus (Otamesuh 2012).

B cBoeii pabote «Mut u penuruja kox Cpda» M3BECTHBIN cepOckuii (pumoaor
U uctopuk penuruu B. YalikaHOBMY yNOMHUHAET OJIHY MCTOPHIO, COTJIACHO KOTOPOM
bor u cBsaToit [1éTp B 0THOM U3 CBOMX MYTEIICCTBUI 3a0peiu MO3HO BEYEPOM B JIOM
OJIHOTO TBSHUIIBI ¥ TIOTMPOCHIIMCh HA HOYJEr. XO3sSMHA HE OBbLIO J0Ma, U XO3siiKa
CKazaya, 4To OyJeT pajga MX MPHUHATh, HO HE MOXET o0elaTh, YTO OHU CIIOKOIHO
NEPEHOYYIOT, TIOTOMY 4YTO, KOTJa TMbSHBIA MYX BO3BpAlllaeTCs, OH M30MBAET BCEX
B toMe. ['ocTu ke, 0HAKO, COrIallaroTCs Ha TAKKUE YCIOBHUSL, BXOISAT B JJOM U JIOKATCS
psinom ¢ neukoil: bor y crensl, a csToil [1€Tp ¢ kparo. OKoJI0 MOIYHOUYH BO3BpallaeTcs
XO35IMH JIOMa, ¥ TOJIbKO YBUJIEB B JIOME JIBYX «BOPOBY», TYT K€ HAUMHAIOT UX KOJIOTUTh
— B IIEpBYIO ouepeap cBsaToro Ilerpa. B ckopom BpeMeHu TOT npocuT bora noMeHsThes
MECTaMU M TaKUM 00pa3oM pazaenuTh nmodou. bor cormammaercs, HO KaKk TOJIBKO OHU
MEHSIOTCS MECTaMH, MbsIHUIIA pemiaeT: «XBaTUT OUTh 3TOTO C Kparo, JlaBaii-Ka Ternepb
MpUMEMCsl 32 TOTO Y CTE€HBbI» — M CHOBa moouBaet csatoro Ilerpa. Uto moxer OBITH
€CTECTBEHHEE, YEM MPEACTABUTH, UTO CBATOM [IETP Chen SMUHMIYY BO BpEMS OJHOTO U3
TaKUX HOWIETOB, KOTOpasi 3aTeM JIOPOro emy o0o1uiach?

Opnnako HanboJee BEepOsSTHRIM IipeicTaBisieTcs: B. YalikanHoBuday npyroe o0bsic-
HeHue. OH rOBOPUT O TOM, YTO B TPEYECKOM S3bIKE CYLIECTBYET TAKOE 7K€ BBIPAKEHUE,
TOJIBKO IEUCTBYIOLIUM JIMIIOM BhICTyHIaeT He ¢BsiTou I1€1p, a cBsToi ['eopruit. I'peuec-
Kasi MOoCNIoBHIIa OYKB. dopoea auunuya cesamoeo I eopeus BOSHUKIIA HA OCHOBE JIETEH/IbI,
NOBECTBYIONIEH 0 uyze, kotopoe Csaroii ['eopruii coBepmmn B [Tadnaronuu. [Ipena-

HHUC T1aCUT, YTO OAUH MAJIbYUK NPUTOTOBUII AUYHUILY JJI CBATOTO Feoprm{ 1 OTHEC €€
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B IIEpKOBb. BCKOpE B 3Ty k€ IIEpKOBb MPUIILTH YETBEPO CTPAHHUKOB-TOPTIOBIIEB, YTOOBI
noMoJuThes bory, yBunenu ssuunuily u cbeiu e€. Ho cBaToil coBepiui 4yao, U Top-
TOBIIBI HE MOTJIM BBIUTH U3 XpaMa JI0 Te€X MOp, MOoKa KaXK/IbIi U3 HUX HE 3aIUIaThil 10
3070T0l Monete. Korma oHu HakoHeIl BBIILIM U3 LIEPKBH, TO cKazaiu: «CBsTOU
['eopruii, oueHs 1oporas TBOs SUYHUIIA, OOJIBIIIE MBI HUKOTJ]a HE CTaHeM e€ y TeOs 1o-
kynatby (Yatikanosuu 1973: 272).

B. YaiikaHOBHY TaKXe OTMEYaeT, YTO CepObl MOUEPIHYIH M3 BHU3AHTUUCKOMN
KYJBTYpPbl MHOKECTBO 3aIMCTBOBAaHHUI, I03TOMY BIIOJIHE BEPOSITHO, YTO U IaHHOE BbI-
paxkeHue ObLIIO 3aMMCTBOBAHO Y TPEKOB C 3aMEHOW MMEHH, MOCKOIbKY B Cepbun cBsi-
toii [1éTp Gonee u3BecTeH. ABTOP YKa3bIBaeT, YTO 3Ta (hopMa — MOCECCUBHBIN T€HETUB,
TakuM 00pa3oM, peub UaET 00 smuynauie cBsatoro [lerpa / I'eoprus, koTopast O4eHb J0-
poro obomutack komy-To (Yaiikanosuu 1973: 273).

HTak, B HaCTOSIIEM HCCIICIOBAaHIH HAMH ObUT IPOBEIEH aHATU3 CEMaHTUKU M KOHTEKC-
TyaJqbHOTO YIOTpeOJIeHHsT Hanbosee YacTOTHBIX CEepOCKUX (pa3eosoru3MoB-oudiie-
U3MOB C UIMEHAMH HapUIIATSIIbHBIMU B COTIOCTABJICHUU C PYCCKHM SI3bIKOM, a TAK)KE ObI-
JI¥ BBISIBIICHBI YHUBEPCATMH M PA3JIUYHUS MEKIY IBYMS OJIM3KOPOJICTBCHHBIMH CJIaB-
STHCKUMU sI3bIKaMHU. B 3aKiTI0YeHME CIIeIyeT OTMETHTD, YTO BOSHUKHOBEHHUE U CTAHOBJIC-
HUE HAIMOHAJILHO XapaKTEePHBIX (Ppazeosoru3MoB Ha OCHOBE OMOJIEHCKUX TEKCTOB —
ATO YHUBEPCAIBbHOE SIBIIEHUE: MOJAO00HBIC MPUMEPhl MOXHO HAWTH B JIFOOOM SI3BIKE.
OpnHako BCIIEJCTBUE TOTO, YTO Ka)IAbIM HapoJ0oM TeKCcT bubnuu ocBauBaics oT4yacTu
Y CAaMOCTOSITENIBHO (B TOM YHKCJIE B PA3JIMYHBIX BEPCHUIX €T0 IPOUYTESHHS — TPABOCIABHOM
Y KaTOJIMYECKOI), TO y OJTHOTO U TOTO k€ OMOJIEHCKOro mepcoHaka B TOM HIJIH UHOM M3
SI3IKOB, B TOM YHCJIC U OJIM3KOPOJICTBEHHBIX, MOYKET OBITH OOJIbIIIC KOHHOTAIUMI, YeM
B JIPYTOM, a HHOTJIa U HE OBITH BOOOIIE, KaK 3TO OBLIO HATJISIHO MPOUILTIOCTPHPOBAHO
B HaIei padore.

Summary

Phraseological units contain unique information about the culture and way of life of
different peoples. Therefore, their study is of great culturological interest. The texts of
Holy Scripture — the Bible — had a great influence on the worldview of the Christian
world, which, undoubtedly, was reflected in the language. This study examines Serbian
phraseological units, where characters from the text of the Bible act as a component,
analyzes the semantics and contextual use of the most frequent Serbian phraseological
units-biblical units in comparison with the Russian language, and also identifies
universals and differences between these two closely related Slavic languages.
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B nHacrosimeit ctatbe Hac OyIyT HHTEPECOBATH MPEUIOTH U OTHOILIEHUS, BEIpasKaeMble
UMU B TeKCTaxX poccuiickux ekTpoHHbIx CMU. CHavana OyayT mpencTaBieHbl pas3-
HBIC B3TJISAIbI YUYEHBIX OTHOCUTENBHO OIpe/IeNieHuUs U KIacCU(UKAIINK MPEATIOTOB.

1 lIpeasorn
1.1 Onpenesienue npeasiora

[Ipennorn B pycCKOMl JIMHTBUCTUKE YK€ OBLIM HCCIEIOBAHBI MHOTUMHU YUEHBIMHU.
B pasHbix MoHOTpadusx MOXXHO BCTPETUTHCS C Pa3HbIMU MHEHHUSMH O KOJIWYECTBE
4acTel pedHr B PYCCKOM sI3bIKE. B HacTosen riaBe Mbl NPUIEPKUBAEMCS TPAIHULIU-
OHHOTO JIeJIEHUS Ha JIECSATh YyacTei peun: 1) uMs CyleCTBUTENIBHOE; 2) UMl Mpujara-
TeJIbHOE; 3) MECTOMMEHNE; 4) YUCIUTENbHOE; 5) rinaron; 6) Hapeuue; 7) npeaior; §) co-
103; 9) yactuua; 10) mexaomerue.

Haunéwm ¢ onpeneneHus mpeaioros, Mbl IPECTaBUM JBA OTPEICIICHUS, & 3aTeM
COCTaBHM HaMHu C(HOPMYJIMPOBAHHOE OMpesiesieHne. Bo-mepBhIX, MpuBenéM onpeerie-
nue H.IO. [lIBenoBoit B «Pycckoii rpaMMaTHKe»: «IPensior — 3TO CIy>KeOHasi 4acTh
peun, oopMIISIONIas MOAYNHEHUE OJTHOTO 3HAMEHATEIILHOTO CJIOBA JPYTOMY B CIOBO-
coueTanuu win B npemnoxenud (...)» (IlIBegosa 1980: 706). [Ipemior coequnsieT nBa
CJIOBA U OJTHOBPEMEHHO 00pamiéH K HUM 0060uM. OH TOXe OKa3bIBAETCS HEOOXOIUMBIM
nokasareseMm Jiekcuueckoro 3Hauenus cinosa (Llsegosa 1980).

[Io cmoBam M.B. BceBomomoBoi, cceimasch Ha MoHorpaduio «Cucrema
MOP(OIOTHYECKUX THIIOB PYCCKUX MPEJIOTOBY, MPEUIOT MPEACTaBIseT COOO0H Ciry-
XKeOHyI0, HeM3MeHsIeMylo JacTh peun. [Ipemnoru paccmaTpuBaioTes Kak B IUIaHE JTUa-

XpOHUM (MCTOPUYECKHI IJIaH), TaK U B IUIAHE CHHXPOHUU (COBpeMEHHBIN 1u1aH). Toxe

75



Karepxuna 'PA3/IUIIOBA
IIpenmoru B poccuiickux 3aekTpoHHBIXx CMI

paccMaTpUBarOTCS B JIUIAKTHYECKOM IUIAHE ISl HOCHUTENEH sI3bIKa U WHOCTPAHIICB
(BceBomomona 2012).

Pa3nbie ABTOPBI OIIPCACIWIIN IIPCAJIOTH IIO-PAa3HOMY, HO BCCT1a MOJKHO HaWUTU
qTO-TO o6mee. B cooTrBeTcTBHU C HpI/IBeI[éHHI)IMI/I OIIPpCACIICHUAMMN MbI IIPCACTAaBUM
Hall COOCTBEHHBIM HTOT: npeajior — 3To CJ'IY)KG6H3H, HCIIOJIHO3HaAMCHATCJ/IbHAas1, HCU3-
MCHACMAA 4aCTb pCUMU. Hpez[nom caMmu 1o ce0e He ABJIAIOTCS YJICHAMH MMPCIJIOKCHU A,
a COCIMHAIOT OTACJIIBHBIC CJIOBA IIPCAJIOKCHUA, OAHAKO HC MOI'YT COCOAUHATL IIPCIAJIO0-
KCHU.

1. 2 Knaccudgukanusi npeajioroB

[Ipennoru MOXHO KJIacCU(UIIUPOBATH MO Pa3HBIM KpUTepusiM. Mbl 00paTuM BHUMaHUE
Ha KJIACCU(DUKAIUIO 110 MTPOUCXOKICHUIO U TI0 MOP(OIOTUYECKOH cTpyKType. UTo Ka-
CaeTcs MPOUCXOXKICHHU S, IPEIOTH MOXKHO Pa3/Ie/IUTh Ha JIBE TPYIIIbI: HEMPOU3BOIHBIC
(mepBooOpa3zHble, IepBUYHBIC) U MPOU3BOIHBIC (HENMEPBOOOPA3HBIE, BTOPUYHBIE).

1.2.1 Knaccudukanusi mo mpoucxoxKIeHHI0
1) Hempou3BoaHble Mpeaioru

Onu 00pa3yroT HeOOIBIIYI0 IpyIIy, Beero 22 npemiora. K HUM oTHOcsATCS: 6e3 | de30
mamol, 8 | 60 scmagheme, ona spumeneii, 00 nocieonei cmpeavbovl, 3a 2006, u3 | uzo
KOMAHObL, K | Ko cmaouony, opyscoa mexcdy opamckumu Hapooamu, 6bliimu Ha MpeHu-
PosKY, nobeda 0obpa Hao | naoo 3nom, svickasvieamvcsi 0 | 06 | 060 ceoeii uepe, 3asu-
cemb om | omo mens, nepeo | nepedo namu, no 2o0pody, noioxcums noo | nodo cmoz,
B03HUKAMb NPU 8bICMpeETe, PACCKA3AMb BPO MIOpbMY, padu demetl, scmpemumucsi ¢ |
co /lanueii, cHumams CK603b OKHO, Yy OKHa, yepe3 6030yx (Mrhacova 1978: 27). Ora

rpyIna yKe He ONOJIHSAETCS.

[TouTH Bce mpeIorn MHOTO3HAYHBI, BHIPAYKAIOT HECKOJIBKO 3HAYEHUN, HO OJHO
U3 HUX SIBISETCS OCHOBHBIM. K 3T0il rpymnmne npuHaaiexar u napHble IPeioTu: U3-3a
Heoocmamka, u3-nood cHeza, npoumu no-3a o2opooamu, no-uad cmenamu (I1IBenosa
1980). IIpenyoru no-3a v no-Had OTHOCATCA K XyA0KECTBEHHOU JIMTEPATYPE U UMEIOT
IPOCTOPEUYHYIO OKPACKY.

2) Ilpon3BoaHbIe NpeIJIOTH

Oty npeasorn Hao00poT 00pa3yroT OOJBIIYI0, MHOTOUYHCIEHHYIO0 rpynmy. «[Ipowns-
BOJIHBIE MPEAJIOTH MPECTABISAIOT cO00M OTKPHITYIO, MPOIYKTUBHYIO, MOCTOSHHO IO-
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nosHsttontytocs rpynmny» (Plesnik 2020: 21). 3aeck BBIIETAIOTCS TPH MOATPYIIIIBI, a TO
B 3aBHCHUMOCTH OT Iepexo/ia CJIOB U3 APYTHX YacTel Peyu.

a) HapeuHble mpeajioru — 3TO MPEAJioTH, KOTOPBIE COBMAJAIOT C HapeyUeM
(mpocThle MpEeASIOTH) WKW 3TO COSAMHEHHE Hapeuyusi ¢ MepBOOOpPA3HBIM MPEIIOrOM
(coctaBnbie) (ILlIBemoBa 1980). B aTy rpynmy BXOIAT: 600./1b pexu, 6MeCmo Hac, 803J1e
CMAaHyuu, 60Kpy2 KUHO, 6HYMPU 30aHUs, KPOMe He20, MUMO MA2d3UHA, HAGCHpeuy
Oeoicum Ooavuwas cobaxka, HAKAHyHe omve30d, HAnPOmMueé OaHKA, O0KO0JI0 30aHUsl,
OMHOCUMENbHO OJU3KO, NOOOOHO amnymayuu, ROCAE MYPHUPA, RPOMUE OpPY2Oll
KOMAHObI, CHUMAMb CK803b OKHO, CO2NACHO UHCMPYKYUAM, CPEOU CNOPMCMeHO08 U JIp.
HyXHO MOI4epKHYTh, 4TO B TIEpEUHE TPUBEICHBI HE BCE HAPEUHBIE MIPEIJIOTH.

0) OTbIMEéHHBIE MPEAJIOrd — 3TO COYETAaHWE MPEAJiora U MUMEHHU CYIIEeCTBU-
TEIBHOr0. ITO caMasi MHOTOYHCIICHHAs TpyNa U OHa BCcE eni€ MOMOHAETCS HOBBIMU
cioBamMu. Bce OHM cOUYETarOTCS ¢ POJAUTENBHBIM ManekoM. K HUM OTHOCATCS: 6 éuoe
uepol, 8 Kauecmee 4acmHnoz2o 0emeKmusa, Cepeuc 8 00aacmu pekiamHol KOMRAHUU,
6 OMHOWEHUU UPIAHOCKUX NPeOdnodceHull, 8 nOJIb3Y Ueed08, OH 6 NPUHUUNE Npas,
6 pe3yiibmame agmozoid, 8 CUlY HeBblCOKOU IPDeKmUsHOCmU, 8 CMbICTIe pelucu-
03H020 CUMBO/IA, 8 MEYEeHUEe BMOPO20 NEPUOOd, 8 YeaAX HABULAYUL, 8POOE POK-36€30bl,
éciedcmeue CKpyuusanusi KoaeHd, 3a CUEM UCNONb306AHUS HAHOYACMUY, HACUEM
UHMEPBLIO, RO Mepe NPOCMPAHCMEd, RO ROBOOY nNodedvl, o nymu pegopm, Rocpeo-
CMEOM DUCKATLHOU NOJUMUKU, RPU HOMOWLU USDbL, RYMEM PACYEMA, C ROMOULBIO 36)-

Ko8020 4Yuna, co CmopoHbsl gooumeJisi i Ap.

B) OTriaroabHble Mpeaioru Bo3HUKIM u3 Gopm neenpuuactuii. Croga npu-
HaJUIeKAT: Oazooapa o1u30cmu 1eca, HAaUUHAA ¢ 08eHA0UAmo2o ce30Hda, KOHUaa ouo-

Cqb€p01/7, Hecmompa HaA CHUSMCEHUEe YEH, 6KIII0UAA CNYMHUKOBble CHUMKU U JP.

1.2.2 Knaccudukanusi mo Mopdo10ruueckoii CTpyKkType

ITo Mopdonoruueckoit CTPYKType MPEJIOTH TOKE MOXKHO pa3/IeTUTh Ha JIBE TPYTIIIbI:

IMMPOCTLIC U COCTABHBIC.

1) IIpocTbie — 3TO TE MpEIIOrH, KOTOPBIE COCTOAT U3 OAHOTO citoBa. Hampumep:
6, U3, 3a, Ha, paoom, K. K HUM OTHOCATCS W MapHbIE NIPEAJIOTU: U3-3d, U3-N00, No-34,
no-Hao u ip.

2) CocTaBHBI€ — OHHM COCTOSIT U3 IByX Ui Oosee cinos. Harpumep: ¢ odracmu,
6 omauuue om, é pezyibmame, HeCMOMPA HA U JIP.
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1.3 OTHomeHusl, BbIpakaeMble MpeaioraMu

Kak Obu10 yKe ynoMsiHyTO, IPeIOrH MPEACTaBsIIIOT COO0M HEMOIHO3HAMEHATEIbHYIO
rpynny. [as Toro, 94To0bl onpeAenuTh 3HAaYeHHE TOro WJIM MHOTO Mpensiora, BCeraa
TpeOyeTcsi KOHTeKCT. UTo KacaeTcsi MmepBOOOPa3HBIX MPEAJIOTOB, OHH MHOTO3HAYHbI
(Mrhacova 1987). ¥V kaxa0oro ectb CIOCOOHOCTBH BBIPa)KaTh HE OJTHO OTHOIIICHHUE, a HEeC-
KOJIBKO Pa3HbIX FpaMMaTHYE€CKUX OTHOLICHUH.

Hwxe MBI npencTaBuM Jullb OSTh OCHOBHBIX OTHOIIEHUH, HO OTMETHUM, YTO
Hanpumep y B.B. Bunorpagosa moxHo Haiitu 21 Bua otHomeHus. Y B.I'. KocromapoBa
u B.11. MakcrMoBa KOJIMYECTBO MEHBIIIE, OHU BBIIECIUIN TOIBKO 12 BUAOB OTHOLLICHUIA.

OTHOIJ_IGHI/ISI, BBIpAXaCMBIC ITPCIJIOIaMU B HAIICM MaTCPUAJIC:

1) IIpemioru, KOTOphIe BHIPAKAIOT MPOCTPAHCTBEHHbIE (JIOKAJbHbIE) OTHO-
meHus BcTpevarores Hanbosee yacto (Kocromapos, MakcumoB 2003). K aToit rpymme
OTHOCSITCS: 8 JCU3HU, 6HE KOHKYPEeHYUU, BHYMPU 30aHUs, BHYMPb wKagha, 0ouumams
00 KOHYA, 3a npedenamu nepeoll 0ecamku, 6epHymucs u3 llexuna, K 60K3ay, 8blimu Ha
€0, 1aMNna HAO CMOoIOM, OMbexcams om 0oma, neped 30anuem, RO 20Pooy, JeHCams
noo cmonom, eepHymucs ¢ HMep, ckeo3b cmeny, uepes mocm U 1p. DTU MIPEIAJIOTH BbIpa-
KAIOT NMpeObIBaHNE B KAKOM-HUOYIb COCTOSIHIH, B KAKUX-HUOYIb YCTIOBUSIX, B COIIHAIb-
HBIX MOJIOKEHUSX, BHYTPEHHIOIO OJIM30CTh U BHYTPEHHIOKO CBSI3b IPEIMETOB U MTPU3HA-
koB (Bunorpanos 1986).

2) BpeMeHHbIe, TEMIIOpAJIbHbIE OTHOIIEHHUsI. Takue MPeIord yKa3blBaloT Ha
BpeMs (Koctomapos, Makcumo 2003). K 310l rpyIine OTHOCATCS: 6 Mu2e, 8 nepuoo
00yueHUsl, 8 npouecce NPUHAMUSL peulelull, 8 meueHue enmopozo nepuood, 8 Xooe myp-
HUPA, 60 8peMs NpuzemieHull, 00 NocleoHe20 8blcmpend, 3a 8pems NPedvbl8aAHUsL, NPU-
xooums K oecsamu yacam, ovimo nHaznavern Ha 06:40 mck, nociae gvicmynienusi, 3HamMb

CO WKONIbHOLL CKdAMblU, 4epe3 HeCKOJbKO MUHym U 1p.

3) O6beKkTHBIE OTHOLIEHUSI — OHU YKa3bIBAIOT Ha OOBEKT peun u Mbiciu. Croza
MOKHO OTHECTH CJICIYIONINE MPEITIOTH: 8bICKA3bIBAMbCS 0 Cc80ell uepe (HeUTpallbHbIN
XapaxTep), A1AMbC OMHOCUMENbHO HeOA8HUM U300pemenuem yenrogeyecmea (KHUXK-
HBII XapakTep), 208opumsv npo kHu2y (pasroBOPHBIN XapakTep).

4) IlesieBble OTHOLIEHMSA BBIPAXKAIOT MIPEIJIOTH: 8 UeIAX ObICIMPO2O KPUSUCHO2O
peacuposanus, 0eeu3s 01 ueloseiecmad, OOpomsvcs 3a 30710mbie Meoaau, ¢ Yeavlo no-
Oeovl u NIp. B pa3roBopHO# peun MOXKET ynoTpednsaThes npemior 3a. OH coueTaeTcs
TOJIbKO ¢ Tiaronamu Asuwxkenus (Koctomapos, Makcumos 2003), k mpumepy, cxooums
3a xn1eoom.
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5) IlpyunHHBbIE OTHOIIEHHUS] BBHIPAKAIOT MIPEAJIOTH: 3a8Ucems om gedepayuu,
ObIMb YceuéH u3-3a Kanpuzo8 no2oosl, 6aaz00apa OIU30Cmu ieca, MHo2ue U3 8ac, 00
mex nop, ROKa He yxXoo0um paboma, blexamv ¢ OWUOKOU, 8C1€0CMEUe CKPYUUBAHUS
KOJleHa, He Oblmb NPUHAM 6 pe3yjibmane 0dsjieHusl, 8 C6A3U CO guepauiHell agapuell,

nOO GIUSHUEM MAMDL.

[To EBe MprauoBoii Bce ocTajibHbIe OTHOLICHUS MPEACTABICHBI JIUIIb B MaJIOM
KOJIMYECTBE CIyYaeB M HOCIT eNIMHUYHBIN XapakTep (Mrhacova 1978).

2 AHaau3 npeasioros poccuiickux CMHU

Tenepb, Korga y HacC y>K€ €CTb IIPCACTABJICHUC O CYTH IIPCIJIOTOB, MBI MOJKCM IIPHUCTY -
MUTh K aHAJIMTUYECKOM YacCTH.

2.1 IlpeacraBiieHHe HCTOYHUKA BHIOOPKH

Ot60p Matepuana, 300 croBocovYeTaHU, MPOUCXOAUI Ha MHPOPMAITMOHHOM HHTEP-
Het-caiite «PUA HoBoctu». CaiiT B cBOW cOCTaB BKJIIOYAeT pasHble pyOpuku. Tam
MO>KHO MPOYMUTATh CTAThU U3 00JIACTH MOJUTUKH, 00IIECTBA, SKOHOMUKH, PEIUTUH, TY-
pu3Ma, KyJIbTYpbl, MOXHO MPOCIYIIaTh HOBOCTH 10 PAJHO, UIN MOJKACTHI.

Mpsi 0OpaTiM BHUMaHKE Ha OJIHY KOHKPETHYIO PyOpHKY — criopT. Martepuai Obut
BBIOpaH U3 3TOI pyOpUKHU, TaK KaK B TEKCTaX MOKHO HAWTH U PA3TOBOPHI CO CIIOPTCME-
HaMU HETIOCPEJICTBEHHO MOCJIe COPEBHOBAHUM, KOT/Ia Y HUX €IIE CHIIbHBIC IMOIIUU U UX
pedb, Kak MPaBHIIO, ABISCTCS CIIOHTaHHOW. YUTOOBI 001acTh HE OBLIA CIMIIKOM OO0JIb-
11asi, Mbl COCPEIOTOUIIIMCH Ha TeKCTax nepuoja npouvioroganeit XXIV 3umneit Onum-
nuazabl B [lekune (B dheBpane 2022 roxa).

2.2 AHA/1U3 NpPeJIoroB Mo UX CeMaHTHKe

N3 300 cioBocoveTaHU MBI MOJTYYUIIU CIEAYIOIINE NPEIJIOTH ¢ YKa3aHHOW HUYKE Yac-
TOTHOCTHI0. CHadana oOpaTuM BHUMaHHUE HAa UX CTPYKTYpy. HauHEM ¢ mpoCThIX: 6, Ha,
3a, k | ko, ¢ | co, uz, ons, do, us-3a, no, 6e3z, om, Kpome, nepeo, Mexcoy, 0, NPOMus,
cpeou.

IIpengor JIE Ipenyor JIE

8 144 no 5

79



Karepxuna 'PA3/IUIIOBA
IIpenmoru B poccuiickux 3aekTpoHHBIXx CMI

Ha 25 be3 4
3a 18 om 3
Kk | ko 17 Kpome 2
clco 17 nepeo 2
us 16 mexHcoy 1
o4 13 0 1
00 13 npomug 1
us-3a 7 cpeou 1

Ta6muna Ne 1: TIpocteie npemioru

W 3atem mpeAcTaBUM COCTaBHBIE MPEIJIOTH: 68 meueHue, 60 8peMs, 6 Omauyue om,
8 NOJb3)Y, 8 OMHOWEHUU K, 8 Npedosepull, 8 X00e, CO CHMOPOHMDL.

IIpensor JIE
8 meyenue 2
80 8pems 2

6 omauyue om 1
6 omuowenuu k1
8 NOb3Y 1
8 npedosepuul 1
6 xoo0e 1

CO CMOpPOHbL 1

Ta6nuna Ne 2: CocTaBHbIE ITPEJIOTH
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A Terepb IpHUBEAEM pe3yIbTaThl CEMAaHTUYECKOTO aHAIM3a MPEAJIOroB B HAILIEM MaTe-
puase. J{ns Gosnbiieii HarJISIIHOCTH JOJTU OTAEIBbHBIX CEMAHTUYECKHUX BHIOB MOXHO T10-
CMOTpETh HIKE MPUBEAEHHYIO TUAarpaMMy.

BUJI OTHOIEHUM

B IpoCTpaHCTBCHHBIC M BpEeMCHHBIC
M 00BEKTHBIC M [1eeBbIC

B IpUYNHHEIE W 1pyrue

Juarpamma Ne 1: Jloyist OTOETBHBIX BUIOB OTHOIICHUH

N3 300 croBocouyeTanuit HamboIE€e YaCTO BCTPEUAIHUCh NMPOCTPAHCTBEHHBIE OTHOIIIE-
Hud, 136 pa3. OT1o orBeuaer 45% nonu marepuana. [logxoadmumM npuMepoM MOXKHO
CUMTATh MPEJJIOTH 8 U 13. DTU JIBA TIPEJIOTA SIBISIIOTCS IPOTUBOIIONOKHBIMHU: 6 [lexune
— v Pekingu; eepnymocs uz Ilexuna — vratit se z Pekingu; ¢ Crnosaxuu — na Slovensku;
sbLlimu 8 noygunan — postoupit do semifindle; k cmaouony — Ke stadionu; esiiimu na
MpeHuposKy — jit na trénink; eviuepkHymo u3 scusnu — vyskrtnout ze zivota.

Ha BTOpO#i MO3UIMKM MOKHO HAWTH B HAIlEM MaTepHale MPEeJIOTH, BhIpaka-
folue BpeMeHHbie oTHomeHus — 50 pa3, 17% marepuana: @ namuuyy — v patek, 3a ne-
puoo Onumnutickux uep — v pribehu olympijskych her; 6o epems npuzemnenuii — behem
pristani; bumocs 00 konya — bojovat do konce; k cecoonsiunemy onro — k dnesnimu dni.

B HemocpencTBeHHO# GIM30CTH MO YacTOTE YNOTPEOICHHUS HAXOAATCS OOBEKT-
HbIC OTHOIICHUS, 43 pa3, 14% Marepuana: 14 3awumuuxa — pro obrdnce; oobasums
Kk smomy — dodat k tomu; dasnenue na FIS — tlak na Mezinarodni lyZarskou federaci,
kamamuwcsi Ha Opyeou mexnuke — jezdit jinou techniku (sxBuBasIeHTOM B YEIICKOM SI3BIKE
SBIISICTCSL KOHCTPYKIHS O€3 Mpeyiora); kowmaxm ¢ poccusukot — kontakt s Ruskou.
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YerBépTOE MECTO B HallleH BHIOOPKE MPUHAICIKUT IIETICBBIM OTHOIICHUSM — 32
pas, 11% matepuana: gozdamuvcs no cnpasedrusocmu — byt odmenén spravedlivé (3xBu-
BAJICHTOM B YCIICKOM SI3bIKE SBISICTCS KOHCTPYKIHS O€3 IMpemiora); 0oopamscsi 00
omceuxu — dostat se k hranicnimu bodu; 3a6ums 00 omxasa — zaplnit do posledniho

mista (mpumep sBisgeTcs (Pa3coa0TU3IMOM); uOmu K 00HOU yeau — mirit ke stejnému cili.

Ha mocnenneM MecTe B HallleM mMatepHalie HaXOASTCs MPUYUHHBIC OTHOIICHHUS,
25 pas, 8% wmatepuana: u3-za cmoiakHoseHus conepuuy — kvuli stretu se souperkami,
u3-3a mpenepckux Heoopabomok — kviili trenérskym nedostatkiim; 3aeucemv om ¢heoe-

payuu — zaviset na federaci.

Ocranbnbie 5%, 14 npuMepoB, MPUHAJUIEKAT K OTHOIICHUSIM B TPYIINE «ApyTHE
OTHOIIIEHUS». MOXXHO CKa3aTh, YTO 3Ta TPyIIa Haubojee MpeCcTaBliecHa MPEIOTOM
0e3, KOTOPBIH BBIPAYKACT OTHOIICHUE OTCYTCTBHUSI KOTO-, UEr0O-IN00: fe3 mamvl — hez
mamy; 0e3 meoanei — bez medaili;, ecmpemumscs ¢ xcyprnarucmamu — Setkat se
S novindii, Kpome 00Holl Kumaiickoll u mpéx poccuiickux nap — kromé jedné Ciitanky

a trech ruskych paru.

Takum 0Opa3om, MbI B JaHHOM TJIaBe OBLJIO PACCMOTPEHHO TIOHATHE TTPEJIJIOT, 3aTEM MbI
oOpaTuiii BHUMaHHe Ha KJIAacCU(UKAIMIO MPEJIOroB MO pa3HbIM Kpurepusim. Kpome
TOTO, Mbl CMOTJIH JIy4Ille 03HAKOMUTHCS C OTHOIIEHUSIMU, BBIpA)Ka€MbIMU IIPEJIOTaMHu.
Tak kak naHHas TyaBa ObljIa MOCBAIIEHA UMEHHO ITOM TeMme, TaM ObLIO IPHUBEICHO
JIOCTATOYHO MHOTO IPUMEPOB U WIUTFOCTPATUBHOIO MaTepHrana. AHAJTUTUYECKAs] YacTh
3aHUMaach NPeACTaBICHUEM UCTOYHUKA U CAMHUM aHalIu30M. 1o OTeIbHbBIX BUAOB
OTHONICHHWI BbIpa)Kajach B MPOIEHTAX, U MbI MOAOOPATN HECKOJIBLKO MPUMEPOB s
KaXxJ10ro tTuna. Mo>XHO KOHCTaTUPOBaTh, YTO CAMBIM YAaCTOTHBIM OTHOILIEHHEM, BbIpa-

JKaCMbIM B HAIICM MAaTCpHaJIC IIpCajloraMu, ABJIACTCA IIPOCTPAHCTBCHHOC OTHOIICHHUC.

Summary

The article discusses the relationships expressed by prepositions in the texts of Russian
electronic media. The first part focuses on the explanation of the concept, the
classification of prepositions and the description of the relationships that the
prepositions express. The second part includes the description of the source, the method,
and the actual analysis of the prepositions.
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Uvod

Emoce jsou nezbytnou slozkou lidského Zivota, de facto podstatou ¢loveka samotného,
a snaha o jejich odhaleni ¢i pochopeni zneklidiluje jiz nejednu generaci. Problematika
emoci a v§eho s nimi spojeného zajima nejen psychology a neurology (do jejichz oblasti
plisobeni emoce spadaji), ale i odborniky v jinych oblastech védy a také laickou vetej-
nost, jejiz zajem 0 oblast lidskych emoci spociva ve snaze 1épe chapat sebe a své okoli,
a tedy kvalitnéji prozivat sviij osobni zivot. Poznatky o lidskych emocich jsou v dnesni
dobé siroce aplikovany téz v marketingovych kampanich a médiich, mj. s cilem ovlivnit
rozhodnuti ¢i plisobit na piesvédceni jedincu.

V doméné lingvistiky je mozné nahlédnout na obecnou problematiku emoci
Z jiného nebo Sirsiho thlu pohledu, konkrétné ptes zkoumani ptivodniho vyznamu a mo-
tivaci pojmenovani oznacujicich emoce. Etymologie a motivace takovych slov ndm mi-
ze prozradit néco vice o samotném pojmu, néco, co neni patrné z jeho klasické definice.
Motivaci chapeme nejen jako sémantické a formalni spojeni mezi slovem a oznacova-
ném pojetim nebo objektem mimojazykové reality, ale i jako kategorii onomaziolo-
gickou, tedy jako ,,proces tvorby nominativni jednotky, lingvalné-psychomentélni ope-
raci stanoveni sémantické a formalni zavislosti mezi motivatorem a odvozenou nomi-
nativni jednotkou (motivovanym znakem) na zéklad¢ vazeb riznych slozek struktury
znalosti 0 oznaCovaném v etnickém védomi‘ (Selivanova 2006: 401).

Nase hypotéza spociva v tom, ze zjisténi motivace slova miize vést k lepSimu
chapani podstaty pojmu samotného, v naSem piipadé podstaty t€ ¢i oné emoce, jejiho
pivodu ¢i zakladnich reprezentativnich vlastnosti. Skrze studium vyvoje vyznamu slova
pro pojmenovavani ur¢ité emoce se mizeme dostat k prvotni motivaci slova, a tim pa-
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dem zjistit, kterd skute¢nost pobidla mluv¢i pojmenovat danou emoci prave tak, jak byla
pojmenovana.

Pro ucely vypracovani naseho vyzkumu jsme se nejdiive obratili ke stru¢nému
vymezeni pojmu ‘emoce’ v psychologické literature. V psychologii se emoce definuje
jako ,komplexni stav vznikajici v reakci na urCité afektivné zabarvené zazitky“
(Atkinson 1995: 389), a je vzdy provazena ,,fyziologickymi zménami sméfujicimi k ak-
tivaci organismického systému chovani* (Nakonec¢ny 2000: 28). Existuje vice pohledli
na vymezeni zakladnich emoci, bézné se vSak za zakladni emoce oznacuji Stésti, radost,
smutek, strach, hnév, udiv (Anpecsu 1995: 84, 89; Izard 1978: 85-92). Laska je nejéas-
t&ji povazovana za emoci odvozenou nebo smiSenou ze zékladnich (Nakone¢ny 2000:

65), nebo stojici mimo tuto klasifikaci jako emoce vztahujici se na jiné lidi (Nakone¢ny
2000: 64, 311-317).

Vyrazy pro ‘radost’

Emoce radosti se verbalizuje ve vSech slovanskych jazycich pomoci stejného kotene.
Substantiva pro oznaceni tohoto pojmu jsou odvozena od adjektiv ptivodem ze staroslo-
vénského *radw, tedy ‘radostny’. Rovnéz se rekonstruuje i spolecné praslovanské
adjektivum *radv, je vsak mozné, ze vychozi forma byla rods (Rejzek 2009: 549; ESJS
12: 745). Toto adjektivum nema zcela jasné indoevropské souvislosti. Hlaskové a sé-
manticky jsou mu nejblizsi staroanglické rot ‘vesely, bodry’, retu ‘radost’, litevské rods
‘ochotny’, staroislandské rétast ‘zaradovat se’ (Rejzek 2009: 549; Machek 1968: 504;
Bezlaj 1995: 143; ESIS 12: 745). Jako indoevropsky kofen se predpoklada pie.*red-
s vyznamem ‘rozveselit (se), radostny’ (Borys$ 2005: 508; Skok 3: 95).

Nekteti badatelé, jako napt. Szemerényi a Bartholomae, odvozuji praslovanské
*rads spolu se stangl. »or od avestskych urvaz- ‘radovat se’ a urvadah- ‘radost, slast,
veseli’, a jako indoevropskou formu rekonstruuji *uradh- ‘(byt) vesely’ (ESJS 12: 745;
Bezlaj 1995: 143).

Praslovanské adjektivum *rads byva spojovano i se slovesem *roditi/*raditi
‘dbat, starat se, pecovat’, do stejné etymologické fady zahrnuji i stind. radhnoti
‘uskutecnuje®, got. ga-redan ‘pecovat’, rodjan ‘mluvit’, ném. raten ‘radit’ (ESJS 12:
745). V takovém pripadé se jako vychozi rekonstruuje indoevropsky kofen *reH1dh-
“Uspesné vykonat’ (ESJS 12: 774).
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Vyrazy pro ‘Stésti’

Za nejpravdépodobnéjsi etymologii slovanskych slov pro oznaceni $tésti je pokladana
ta, podle niz je vychozi staroslovénské adjektivum swcestons ‘St'astny’ zalozeno na pra-
slovanském substantivu *ceste ‘Cast, ud€l’. Nazev pro ‘Stésti’ je kompozitum, prvni
slozka s»- podle vétSiny etymologti pochazi z pie.*su- ‘dobry’, a ptivodni vyznam celé-
ho adjektiva se vysvétluje jako ‘dobra cast; dobry udél’. Druha slozka, praslovanské
substantivum cests, velmi pravdépodobné pochazi z pie. knd-tis, coz de facto znamena
‘ukousnuty kus’ (ESJS 2: 106).

Dalsi mén¢ popularni etymologii predstavil Gebauer, ktery povazoval prefix s»-
za de facto predlozku s» ‘s’, a vyznam celého slova vykladal jako ‘soucastenstvi, podil’
(ESJS 15: 920).

Vyrazy pro ‘smutek’

Emoce smutku se verbalizuje ve slovanskych jazycich pomoci n€kolika riiznych kotenii.
Zapadoslovanska adjektiva ¢. smutny, p. smutny, SIK. smutny vychazi z psl. *semotonv
‘zakaleny, zmateny’, coz je odvozeninou od staroslovénskych sloves *motiti, *mesti
‘mast, uvadét ve zmatek’ (Rejzek 2001: 586; ESJS 8: 474), tvar kofene s -U- je vedlejSim
(Briickner 1985: 329). Mezi derivaty tohoto etymologického hnizda patfi: stsl. metezZs
‘zmatek, nepokoj’, slovesa sch. mésti, mésti, sIK. miast, miesti, ¢. mdst — viechna s vyz-
namem ‘uvadét ve zmatek, plést, mast’, v stbochorvatsting a starocesting také ‘michat,
misit, mackat’ apod. (ESJS 8: 474), ve slovinstin¢ mesti také ve vyznamu ‘stloukat
maslo’ (ESSJa 19: 12—13). Pavodni indoevropsky koten se rekonstruuje jako *ment(h)-
‘michat, kvedlat, mast’, a poklada se za rozsifenou podobu kofene *men(H)- ‘drtit,
Slapat’ (ESJS 8: 474). Mezi derivaty mj. patii i r. ¢ cuamky ‘michand vejce’ (Briickner
1985: 329), i vlastné ¢. zmateni, zmatek, slk. zmdtenie, zmdtok, a také ukr. cmyma
s vyznamem ‘smutek, tuha’, ukr. zast. a r. cuyma ‘vzpoura, neshoda’, br. cuyma
‘rozpaky, trapeni (starosti)’, mk. cuym ‘vzpoura, rozpaky’, r. cuymuuiii a br. cmymmuut
‘neklidny (zejm. o dob€)’, b. cuvmen ‘nejasny’, sch. smiita ‘metelice’, smutnja ‘lest,
intriky; vzpoura’, stsl. smeten “uvést do pohybu, rozechvét; nalekat’ (ESUkr 5: 331;
ESJS 8: 474).

Ve vychodoslovanskych jazycich se emoce smutku také verbalizuje pomoci ko-
fene sum-: ukr. cym ‘smutek’, r. cymosams ‘myslet, ptremitat’, br. cym ‘smutek, nuda,
tuha’. Do stejné ftady patii i jihoslovanska slova: bulh. sumuja ‘vzpominam,
rozpominam’, sln. sum, sumlja, srb. cymma, ch. sumnja svyznamy ‘pochybnost;
podezieni’ (ESUkr 5: 473). VSechno souvisi se stsl. semsnénije ‘pochybnost’,
sombnénvne ‘pochybny’, odvozenymi ze stsl. slovesa monéti ‘minit, myslit, domnivat
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se, povazovat’. Samotn¢ praslovanské menéti je piivodem z indoevropského kotene
*men- ‘premyslet, vzpominat si’, ktery je Siroce zastoupen ve vSech indoevropskych
vétvich (ESJS: 518).

V rusting existuje dalsi zptisob verbalizace emoce smutku, pomoci slov epycmes
‘smutek’, epycmuwiti ‘smutny’. Do stejné fady patii i sln. grust ‘odpor, nechut’, hnus’,
sch. grst ‘zvraceni’. Tyto vyrazy se odvozuji od psl. *gruditi, kde fadu derivatd dopliuji
sin. gruditi ‘hryzat, rozhryzat, mucit’, ¢. hruditi se ‘byt nepfivétivy’, p. dial. grudzi¢
‘pobizet, kazit n€koho’. Praslovanské *gruditi je spojovano nejen s *grusts, ale
IS *groda | *gruda ‘hrouda, balvan’. Trubalev tedy piedpoklada vyvoj vyznamu
‘rozmélnovat, rozdrobovat’ — ‘mucit’ (ESSJa 7: 155, 146, 152).

Ve vychodoslovanskych a nékterych jihoslovanskych jazycich jsou pfitomna
slova odvozena od stsl. pecalo (ukr., br. a r. neuars ‘smutek’), pivodem z praslo-
vanského pek-ti ‘péci’ pres *pekels (Vasmer 3: 254; ESBr 9: 113; ESJS 11: 633). Sé-
manticky vyvoj od ‘péci’ se objasiiuje ptes vyznamy ‘palit, hotet, plisobit ohném’ apod.
az k vyznamu ‘zarmutek, trapeni’ (ESJS 11: 633).

Vyrazy pro ‘strach’

Pro oznaceni strachu se ve slovanskych jazycich pouZzivaji derivaty staroslovénského
strachv ‘strach’ s nejasnym pivodem. Nejcastéji je ptivod tohoto substantiva vysvétlo-
van jako 0-ovy stupen indoevropského kotene *(S)ter- ‘byt tuhy, strnuly, tvrdy’, roz-
Siteného o velaru -g-. Pfesnéji feceno konkrétnim vychozim tvarem je praindoevropské
*strog-so- (ESJS 15: 886). Nejblize pribuznymi derivaty v jinych indoevropskych ja-
zycich jsou germanské: sthn. starc, ném. stark ‘silny, velky’, stangl. stearc ‘tuhy;
ptisny; silny’. Jiné vyklady se opiraji o nedolozené psl. *strékti ‘ztuhnout, ztvrdnout’
nebo o psl. sloveso strachati a pribuzné némecké schrecken ‘strasit’ (ESJS 15: 886).

Vyrazy pro ‘hnév’

Etymologie slovanskych nazvt pro oznaceni hnévu odvozenych od stsl. gnéve ‘hnév,
zloba’, gnevens ‘hnévivy’ neni jistd. Existuji vyklady, podle nichz ptivodni praslo-
vanské *gnev vzeslo ze slovesa *gniti ‘hnit, tlit’, nebo ze slovesa *gnétiti ‘nitit’, a je
ptibuzné s baltskymi vyrazy: lit. néivoti ‘karat, hubit, suzovat’, naivyti ‘trapit, hubit’.
Spojeni s *gniti “hnit’ ma dobie vysvétlitelny sémanticky vyvoj, ale doloZeni ptes slovo-
tvorbu je problematické. Sémanticky vyvoj se nicméné objasnuje od ‘hnis, hniloba’ pres
‘jed v téle’ k samotnému vyznamu ‘hnév’. Jako paralelni sémanticky vyvoj se uvadi psl.
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*¢dv ‘hnis’ a sthn. eitar ‘hnis’, s pfechodem vyznamu v ‘zlu¢, néco hoikého’, a pak
zménou ve vSeslovanské jed ‘zlost, hnév’ (ESJS 3: 182).

Vyrazy pro ‘udiv’
Slova pro oznaceni udivu ve slovanskych jazycich jsou nasledujici: €. udiv, podiv, uzas,
ukr. noous, sousyseanns, r. yousnenue, br. z0zienenne, pol. zdziwienie. VéEtsinou jsou to
odvozeniny od praslovanského substantiva *dive ‘div, Uzas, zézrak’ (ESSJa 18: 35;
ESJS 3: 134), které je pokracovanim pie. *deiy0s, z néjz pak mnohé indoevropské
jazyky dale odvodily lexém ‘btih’. Praindoevropské *deiy0s ma kofen *dei- ‘zafit’. Tato
skuteCnost predpokladd sémanticky vyvoj ,zétici” — ‘bozsky’ — “Gzasny, Zasnout’
(ESJS 3: 134). Existuje i vyklad, podle néhoz slovanské nazvy pro udiv pochazi z psl.
*diviti (s¢) ‘divat se’, které se spolu s *dei- ‘zafit’ vzchazi k pie. *dheiH- ‘divat se’.
Predpokladany sémanticky vyvoj v tomto ptipad¢ je: ‘zatit® — ‘divat se’ — ‘divit se’
(ESJS 3: 135).

Jihoslovanské jazyky maji ekvivalenty odvozené od slova S vyznamem ‘zazrak’:
ch. cuditi (se), s. uyoumu (ce), sIn. cuditi se, b. yuyosam ce, uyos ce ve vyznamu ‘divit
(se)’ jsou odvozené od substantiva cudo ‘zazrak’. Skok uvadi vyraz v chorvatstiné dete

te cuda ve vyznamu ‘bud’ biih s nami’, kde je patrné, ze slovu c¢uda odpovida vyznam
‘bih’ (Skok 1: 340).

Ceské a slovenské uizas se odvozuji od stsl. slovesa uZasiti ‘podésit, zdésit se’,
které pochazi z psl. *Zasnoti, jehoz etymologie neni zcela jasna (ESJS 17: 1031). Ve
vSech slovanskych jazycich kromé Cestiny a slovenstiny znamena toto slovo ‘(vy)deésit,
(po)strasit’, pak ‘(z)désit se’; v ¢estin€ a slovenstiné pak ma vyznam ‘velmi se divit, byt
ohromeny’ (ESJS 17: 1031). Srodné substantivum uZass vedle vyznamu ‘strach, hrtiza,
zdéSeni’, ma také vyznam ‘adiv, piekvapeni, ohromeni’. Slovo je spojovano s pie. Ko-
fenem *gheis-/*ghois- ‘polekat se’ pres germanské souvislosti: got. us-geisnan/us-
gaisjan ‘polekat se’, sthn. geist, stsas. gést, angl. ghost ve vyznamu ‘duch, pfizrak’.
Velmi pravdépodobnym je ptejeti z gotstiny (ESJS 17: 1032).

Jinou motivaci ma dalsi ruské slovo usymnenue, které predstavuje kompozitum:
predlozku uz ‘2’ spojenou s tvarem genitivu od yu ‘rozum’. Doslovné lze slovo pielozit
‘z rozumu’, ptredpokladame zde spojeni s ruskym lidovym réenim esixooums | viiimu
u3 yma ve vyznamu ‘zblaznit se’ (doslova: ‘vyjit z rozumu’). Ruské dialektni sloveso
usymumocs ‘ztratit rozum’ mj. v 17.—18. stoleti znamenalo ‘mrakoty’ (Skok 2: 123).
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Vyrazy pro ‘laska’

Vyrazy vyjadiujici emoci lasky jsou zaloZeny ve slovanskych jazycich na nékolika riiz-
nych kofenech, které zde nyni vymezujeme: lask-, ljub-, koch- a mil-. Kazdy kofen ma
svoji etymologii.

Odvozeniny od praslovanského *laska jsou piitomny ve vSech slovanskych
jazycich kromé luzickych (ESJS 7: 403): €. laska, laskavy, sIK. laska, pol. faska ‘laska’,
ukr. zacka a rus. nacka ‘néha, néznost’, r. rackame ‘mazlit se, tulit se’, br. racka ‘laska;
laskavost, vlidnost; lichotka’, srb. zackare, ch. laskanje sin. laskanje a mak. racka ve
vyznamu ‘lichoceni’. Samo o sobé praslovanské *laska je odvozeninou od psl. slovesa
*laskati ‘lichotit’ (ESJS 7: 403; Rejzek 2001: 345; Machek 1968: 321; Skok 2: 272;
Borys$ 2005: 296; ESSJa 14: 36). Praslovanské *laskati mohlo znamenat ‘ukazovat
chti¢, lasku, hladit, laskat, podlézat’, coz predstavuje souhrnny tzv. svazek vyznami
dnesnich slovanskych derivat tohoto slova. Rekonstruuji se i vyznamy ‘mazlit se’,
‘laskat’, ‘hladit’ (Machek 1968: 321).

Mnozi etymologové odvozuji psl. *laskati od pie. kofene *las- ‘zadostivy,
chlipny’, coz je nejpravdépodobnéjsi (ESJS 7: 403; Rejzek 2001: 345; Borys$ 2005: 271;
Skok 2: 337-339; Vasmer 2: 461; ESUkr 3: 320). Vsak existuji jiné nazory, podle nichz
je patrna pribuznost tohoto kofene s psl. *gladwv(k») ‘hladky’ nebo lit. globstyty
‘objimat’, ¢i s psl. *ladenw, které je ptibuzné staroslovénskému ladv s vyznamem
‘harmonické usporadani, potradek, rad, soulad’ (ESJS 7: 397; Machek 1968: 321, 317).

Dalsi fadu slovanskych vyraz vyjadiujicich emoci lasky ptedstavuji slova
s kofenem ljub-: r. zro6umo, 0606w, UK. 106UMU, 110608, bEL. MM06AcYb, 1106iYL, POI.
lubi¢, srb. wybas, chorv. ljubav, sIn. ljubezen, ljubiti, bulh. 20606, 611065 ce, mak.
Y008, 3a6you cu — vsechno ve vyznamech: ‘laska’, ‘milovat’, ‘zamilovat (se)’; ceské
a slovenské protéjsky €. zalibeni, zaliba, SIK. zaluba, zaluibenie maji vyznam ‘zaliba’.
Vsechny terminy jsou odvozeny od primarniho psl. adjektiva */ubwv s vyznamem
‘ptijemny, mily’ (Skok 2: 337-339; Vasmer 2: 544), téz ‘milovany’ (Borys$ 2005: 290).
Praslovanské sloveso */ubiti a adjektivum */ubw» pochazi zpie. *leubho- ‘mily,
milovany’, ktery vzesel zpie. *leybh ‘mit rad, milovat’ (Bory$s 2005: 290; Blazek &
Schwarz 2011: 75-76). Koten *leybh- je znamy ve vsSech indoevropskych vétvich
s vyjimkou anatolskych jazykli a arménstiny, a nejcastéjsi vyskyt vyznamu v odvoze-
nych slovech mezi v§emi zminénymi indoevropskymi jazyky je ‘zadostivy’ (Blazek,
Schwarz 2011: 75-76). Dosvédcenymi ptiklady jsou zejm. stind. lubhyati ‘pfat; citit
silnou touhu’, lobhas ‘ptani, touha® lobhayati ‘vzbuzuje prani’, got. liufs, sthn. liob
‘drahy, mily’, lat. lubido, libido ‘(vasnivé) prani’, alb. laps ‘pteji si, ziznim, touzim’
(Blazek 1997: 19; Vasmer 2: 544; Skok 2: 337-339).
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Mezi derivaty, odvozené od psl. */ubs» < pie. *leubh, jsou slova i s jinymi,
nevztahujicimi se k emocim vyznamy, napf. ¢. polibit, libani, stb. poljubac ‘polibek’,
rus. iroboti ‘libovolny’, ¢. libovolny, libo, pol. lub ‘nebo’ aj. (Borys 2005: 290).

Vyrazy s kofenem koch- se mezi sou¢asnymi slovanskymi jazyky vyskytuji v za-
padoslovanskych jazycich, ukrajinstin€ a b&lorustiné (¢. kochat se, slk. kochat sa, pol.
kocha¢ (sie), kochanie, kochany, ukr. xoxanmns, xoxamu(cs), xoxanuii, bél. xaxays,
kaxayya, kaxanne, kaxanol). Praslovanské sloveso *kochati se povazuje za dialektické,
jako pfedpokladana expresivni varianta sloves *kosati / *kosnoti S vyznamy ‘dotykat /
dotknout, hybat’, jejichz rekonstruovany praslovansky koien *kes- / *ces- znamena
‘Cesat, Skrabat’ (Borys 2005: 92; Briickner 1985: 75; ESUkr 3: 63; ESSJa 11: 148).
Obcas se predpoklada, ze vyznam téchto praslovanskych sloves byl ‘lehce, delikatné se
dotykat, hladit’, odkud pak presel v ‘laskat’, a poté ve vyznamy ‘péstovat, zivit’ a ‘délat
n¢komu radost, prokazovat naklonnost, milovat’ (Borys 2005: 92).

Ve vztahu k emoci lasky jsou ve slovanskych jazycich hojné zastoupeny nazvy
s kofenem mil- (¢. milovat, mily, ukr. muruu ‘mily®, murysamu(csa) ‘laskat’, bulh.
muneam ‘laskat’, rus. muneni, pol. mity, srb. muo, munu, ch. mio, mili, vSechno ‘mily’).
Pochazi z praslovanského *mils ‘mily; hodny slitovani’. Praslovanské *milv je
pivodem z praindoevropského kotene *meiH- ‘mirny, laskavy’ (ESJS 8: 476).

Zavér

Na zaklad€ naseho badani jsme zjistili, Ze jazykové prostfedky pro vyjadieni emoci se
mohou jak shodovat v etymologii a motivaci, tak se i lisit napfi¢ slovanskymi jazyky.
Také jsme zjistili, ze nazvy oznacujici emoce jSOu ¢asto tvoreny od adjektiv, coz ukazuje
na to, ze vychozim pro pojmenovani byl ptiznak objektu, v daném piipad¢ ptiznak
¢lovéka prozivajiciho urcitou emoci.

Stoprocentni shoda na etymologii staroslovénského adjektiva rdd, od kterého po-
chazi vSechny slovanské vyrazy pro ‘radost’, zatim dosazena neni, ale pivodni vyznam
‘vesely’ rekonstruuji vSichni badatelé. Slovo je motivovdno samotnym pocitem radosti
a veselosti. Je vsak mozné, Zze motivaci vyznamu podmiiuje uspé$na prace a ¢innost,
predpoklddame-li vychozi formu s vyznamem “Gspé$né vykonavat’.

Piivodni motivace nazvii emoce $tésti ve slovanskych jazycich je spjata s vyzna-
mem ‘cast, udel’, to jest stastny clovek je ten, kdo ma ‘dobry udél’.

Slova pro oznaceni smutku jsou ve slovanskych jazycich motivovana pojmy ‘mi-
chat, mast, uvadet ve zmatek; zmatek’; zfejme se tato emoce nejprve asociovala s poci-
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tem zmatenosti, ktery miize vyvolat. V ukrajinstin¢ ‘smutek’ souvisi s pochybnosti, za-
timco v rustin€ souvisi s mucenim.

Slovo pro ‘strach’ je motivovano pivodnim vyznamem indoevropského kotene
*(s)ter- ‘byt tuhy, strnuly, tvrdy’. Mizeme pfedpokladat, ze jde o fyzicky projev této
emoce, ktery je charakterizovan pocity sviravosti a tisn€, a hlavné pohybovym ttlumem
(Nakone¢ny 2000: 257). Zakladatel evolu¢ni biologie Charles Darwin (1964) popisoval
stav ¢lovéka v emoci strachu jako stojiciho ,,jako socha bez hnuti a dechu, (...) jako by
chtél instinktivné uniknout tomu, aby byl zpozorovan* (Nakone¢ny 2000: 257).

Emoce hnévu je ve slovanskych jazycich zfejm¢ motivovana vyznamy ‘hnis,
hniloba’, ‘jed v téle’. Piipoustime, Ze takova metafora mize byt podminéna tim, ze pii
prozivani emoce hnévu se v téle ¢loveéka odehravaji urcité fyziologické procesy, plisobi-
ci mj. na travici trakt a tvorbu Zluéi: pii ¢astém prozivani hnévu se v travicim traktu
objevuji poruchy a u lidi nachylnych Kk potlac¢ovani hnévu jsou pozorovany zaludecni
obtize psychosomatického ptivodu (Nakonecny 2000: 260, 263).

Vyrazy pro ‘0div’ jsou ve slovanskych jazycich motivovany porovnanim se zafi-
cim nebo bozskym zazrakem, ktery piekvapuje, nebo s né¢im désivym, co opét piekva-
puje. Hypotetickou je motivovanost pojmem ‘divat se’. OdliSnou motivaci ma ruské
usymiaeHue, zalozené na piavodnim vyznamu ‘zblaznit se’.

Co se tyce emoce lasky, dnes se vedle lasky partnerské (erotické) rozlisuje i laska
matetfska (Nakonecny 2000: 311), laska k pfibuznym v rodiné, laska vysoka nebo laska
duchovni a mnoh¢ jiné druhy této emoce. Avsak ptivodni motivace slov pro ‘laska’ ve
slovanskych jazycich ma ptedevsim eroticky vyznam, jelikoz piivodni rekonstruovany
vyznam je spjat s télesnymi projevy této emoce: psl. *laskati ‘ukazovat chtic, lasku,
hladit, laskat’, psl. *kosati / *kosnoti ‘dotykat se, hladit’, pie. *leybh- s nejcastéjsim
vyznamem ‘zadostivy’ V odvozenych jazycich. Motivace je podminénd i pfiznaky ‘mily,
laskavy, mirny’, mluvime-li o derivatech praslovanského *mils ‘mily’ piivodem z pie.
*meiH- ‘mirny, laskavy’.

Zjisténi ptivodnich motivaci danych vyrazi pro oznaceni lidskych emoci ndm
dovoluje potvrdit hypotézu, kterou jsme formulovali na zac¢atku: motivace opravdu nese
dodate¢nou informaci o pojmenovani, presné¢ji o nékterych hlavnich vlastnostech ozna-
covaného, a také dava najevo, ktery pfiznak oznaCovaného byl mluvéimi pro nominaci
daného pojmu vymezen jako hlavni.

92



Tetiana IEREMENKO
Etymologie a motivace vybranych nazvii emoci ve slovanskych jazycich

Summary

The article deals with the etymology and motivation of selected lexemes denoting
human emotions in Slavic languages. Lexemes selected for the research represent the
majority of basic emotions according to psychology; additionally, the word for ‘love’
has been included. The primary goal is to ascertain the primary motivation of chosen
names of emotions as additional information about the notions they denote. The article
also compares the motivation of studied lexemes across Slavic languages.

Pe3rome

VY crarTi po3rISIa€ThCsl €TUMOJIOTIS Ta MOTHBAIIsl BUOpAaHUX JICKCEM Ha MO3HAYCHHS
JIOJICBKUX €MOIIiH y cITOB’THCHKUX MoBax. J{iist mociikeHHs Oyiu oOpaHi JeKCeMH Ha
MMO3HAaYCHHS O1TBIIIOCTI 6a30BUX €MOITiH 3T1THO 13 ICHXOJIOTI€I0; JOIATKOBO OYJI0 BKITFO-
YEHO CJIOBO Ha TOo3Ha4YeHHs ‘J1000B’. OCHOBHOIO METOIO CTaJIO 3’ sICYBaHHS IMEPBHHHOL
MOTHBAIII1 00paHUX HA3B €MOIIii K HOCIS T0AaTKOBOI iH(OopMaIlii po MOHATTS, SKi J1a-
HI CJIOBA IMO3HAYAIOTh. ¥ CTATTiI TAaKOX MOPIBHIOETHCS MOTHBAIIIS TOCTIKYBaHUX JICK-
CEM Y CJIOB’SIHCBKHX MOBaX.
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V poslednych rokoch v lingvistike pozorujeme prechod od Strukturalistického skimania
jazyka k jeho prepojeniu s ostatnymi vednymi disciplinami. V ddsledku toho sa rozvi-
nuli nové jazykovedné smery a odbory. Jednym z nich je etnolingvistika, zaoberajuca
sa ,,vztahom jazyka ku kulture a k sposobu zivota etnika* (Mistrik et al. 1993: 132).
Medzi jej zakladne pojmy sa zarad’uje jazykovy obraz sveta, ktory sa definuje ako ,,subor
pravidiel uloZzenych v gramatickych kategoriach a v sémantickych Struktirach slovne;j
zasoby, poukazujucich na typické pre dany jazyk vSeobecné porozumenie organizacie
sveta a na spdsoby videnia jeho jednotlivych st¢asti, na hierarchiu, ktora v nich vladne,
a na hodnoty, ktoré dané jazykové spolocenstvo akceptuje* (Pajdzinska, Tokarski 1996:
143).

Cenny material pre rekonstrukciu jazykového obrazu sveta jednotlivych narodov
predstavuju hadanky, ktoré slovensky folklorista Milan Lescak charakterizuje ako ,,his-
toricky sa vyvinuvsi slovesny utvar. Jeho zaklad tvoria metaforicko-metonymicky vyja-
drené obrazy, ktorych skryty zmysel treba uhadnut’ pomocou porovnania analogickych
vlastnosti v opise inych javov* (Les¢ak 1981a: 128). Zaner hadanky sa podl'a ruskej ba-
datel’ky Marii Abdrasitovej vyznacuje svojraznostou kognitivnych sposobov myslenia
a ich verbalnej reprezentacie. V ulohe zakladnych kognitivnych modelov v hadankach
vystupuje ,,stereotypny obraz, pod ktorym sa rozumie osobitny mentdlny utvar, vyja-
drujuci kolektivnu predstavu o nejakom objekte skutocnosti® (AdapamuToBa 2012: 7).

Vyskumnicka Veronika Telija uvadza, zZe jazykovy obraz sveta je bohaty na roz-
ne tropy, priCom kI'ai€ovu tlohu pri jeho formovani zohravaju metafory, ¢o odévodiuje
tym, Ze prave tento trop poskytuje nositelom konkrétneho jazyka Specificky pohl'ad na
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svet (Temust 1988). Pre jazykovy obraz sveta su typické takzvané konceptudlne meta-
fory, ktorych teériu predstavili americki kognitivni lingvisti George Lakoff a Mark
Johnson, ¢im sposobili prevrat v badani uvedeného tropu. Autori sa priklanaju k nazoru,
ze metafora nie je len zélezitostou jazyka, ale aj procesov I'udského myslenia, pretoze
,»ludsky pojmovy systém je Struktirovany a definovany metaforicky* (Lakoff, Johnson
2002: 18). Konceptualne metafory sa odvtedy v lingvistike stali aktudlnym vyskumnym
objektom. Jednou z badateliek, ktora sa nimi v sucasnosti zaobera, je ruska jazykoved-
kyna Ljubov BalaSovova, podla ktorej sa takouto metaforou ,,stdva kazdé pravidelné
mnozstvo preneseni, ktorych spoloénym znakom st pojmové (sémantické) sféry zdroja
a ciel'a metaforizacie, pricom jednotnost’ modulov prirovnania ma len vedlajsiu funk-
ciu“ (banamosa 2014: 40). Svoju teoriu d’alej rozvija tym, ze ,,vyskum produktivity jed-
nych sémantickych sfér ako zdroja metaforizacie a pravidelnosti rozsirenia inych sé-
mantickych sfér na tkor metaforickych pomenovani ndm umoznuje vytvorit’ zdkladne
typy takychto metaforickych preneseni: clovek — zviera; zviera — Clovek; zviera —
rastlina; artefakt — ¢lovek; clovek — artefakt a podobne® (bamamosa 2014: 40). Na
zaklade analyzy podobnych vzt'ahov rozliSujeme animalistické, antropomorfné, vojen-
ské, Sportové a iné druhy metafor (bamamosa 2014).

Nas text je zamerany na analyzu sémantickych a kvantitativnych $pecifik ruskych
a slovenskych antropomorfnych hadaniek postavenych na principe antropomorfnych
metafor, ktoré ,,vyberaju vehikulum z oblasti 'udského sveta a aplikuji ho na zvieraci
svet, nezivl prirodu ¢i na socialne javy* (Krupa 1990: 157). V tomto type hadaniek sa
teda podla bieloruskej folkloristky Aleny Alfjoravovej ,,objekty ajavy reprezentuju
prostrednictvom rodinnych vztahov, muzskych, zenskych obrazov, mien, hodnosti,
narodnosti, rozpravkovych a mytologickych postav, ktoré nadobudaju l'udsky vyzor*
(Andépaa 2008: 56-57). Celkovo sme zanalyzovali 9329 hadaniek (6953 ruskych
a 2376 slovenskych), v ktorych sme nasli 1587 antropomorfnych metafor (1217 ruskych
a 370 slovenskych).

Najpocetnejsie mnozstvo antropomorfnych metafor (1138) obsahuju v doklado-
vom materidli ruské l'udové hadanky, v ktorych sa antropomorfné kodovanie predo-
vSetkym prezentuje pomocou pomenovani rodinnych vztahov. Predmety sa v nich naj-
CastejSie prostrednictvom lexém mnozného a jednotného ¢isla Opames (81 — tu a d’alej
v zatvorkach uvddzame mnozstvo pouziti konkrétnych lexém) / 6pam (14) prezentuju
ako bratia. Vysoku frekvenciu maju taktiez deminutiva 6pamya (40) / 6pamyer (14) /
opamey (4) | 6parumika (1) — celkovo 59 slovnych tvarov. Po jednom raze sa vyskytuju
aj nareCové varianty, a to konkrétne Oopaman a 6pamanwvi. Uvedené slovné tvary su
v ruskych I'udovych hadankich metaforickym pomenovanim oci, prstov alebo vedier
na vahach (t. j. predmetov, ktoré nositelia jazyka interpretovali ako navzajom blizke
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alebo podobné). Ako priklad méze posluzit hddanka o o¢iach: Cuoam osa opamua
paoom, Il a opye opyea ne suosm (Dvaja bracekovia sedia pri sebe a jeden druhého
nevidia; tu a d’alej nas preklad — M. J.) (PeionukoBa 1932: 81). Frekventovanou lexémou
daného typu je takisto mams (45), pomocou ktorej st predmety zobrazené ako matky.
Tato lexéma sa vyskytuje aj v mnoznom ¢isle — mamepu (3). Dokladovy material obsa-
huje aj jej nareCovy tvar — mamxa (11) a zastarané tvary mamywxa (9) a mameps (9).
Uvedené slovné tvary st v analyzovanych textoch typické napriklad pre vodu, ktord je
v hadankach predstavena ako matka soli alebo I'adu, dlan, ktora je zobrazena ako matka
prstov, alebo pec, ktora je matkou ohia a dymu. Predmety sa v analyzovanych ruskych
I'udovych hadankach Casto prezentuju aj ako synovia. Najviac sa na to vyuziva lexéma
coir (27), jej tvar mnozného Cisla coinosws (12) a deminutivum cuinxu (4). Takymito
tvarmi sa napriklad oznacujt kalendarne mesiace, ktoré su synovia roku, dym, ktorého
nositelia jazyka interpretovali ako syna ohiia alebo pece a prsty, ktoré st v hadankach
synovia dlane alebo ruky.

Druhy najfrekventovanejsi sposob antropomorfného kodovania sa v analyzo-
vanych ruskych l'udovych hadankach realizuje prostrednictvom pomenovani v§ednych
'udi. NajfrekventovanejSou lexémou daného typu je 6aba (baba — 47), vyskytujuca sa
najCastejSie v hadankach o cibuli, sliepke alebo metle. Uvedieme priklad s hddankou
o cibuli: Cmoum oom, Il Cuoum 6aéba ¢ nem; Il Kmo ee mponem — Il Besik 3annauem
(Stoji dom, sedi baba v nom. Kazdy, kto sa jej dotkne, zaplace) (CagoBaukoB 1995:
181). Za nou nasleduju lexémy oesuya (dievcina — 34), ktorti vo vacSine pripadov
obsahuju hadanky o mrkve alebo rose, cmapux (starec — 24), ktora je charakteristicka
pre mraz a zarnov, deminutiva mansuux (chlapéek — 16) a myocuuox (muzicek — 11),
ktorymi sa najCastejSie oznacuje hrib a snop a slovny tvar mnozného ¢isla ecocmu (hostia
— 11), ktoré sa najcastejSie vyskytuje v hadankach o brvnéch.

Analyzované ruské 'udové hadanky st bohaté aj na lexikélne jednotky, oznacujt-
ce 0Soby z minulosti, ktoré nam poskytuji pohl'ad na histoériu daného etnika. Najfrek-
ventovanejSou lexémou uvedeného typu je 6apwinsa (t. j. Slachtiénd v carskom Rusku),
ktord sa v dokladovom materiali vyskytuje 29-krat, pricom nositelia jazyka nou pre-
vazne pomenovali macku alebo metlu. Uvedieme priklad s hadankou o metle: 7700 no-
aom, noaom Il Cmoum éapwina c nepom (Pod zemou, zemou stoji Sachti¢na s perom)
(CamoruukoB 1995: 55). K ¢castym lexikalnym jednotkam daného typu sa v ruskych I'u-
dovych haddankéach d’alej zarad’uji yaps (cér — 15), oznacujuca vo vacsine textov kohuta
alebo koctra, nau (pan — 9), ktora je typicka pre list zo stromu, yapuya (carovna — 8),
pomenuvajica mys alebo povoz a 6apun (Slachtic — 7), ktorti napriklad obsahu-
ju haddanky o cvrckovi alebo hrebeni.
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Antropomorfné kodovanie sa v textoch ruskych 'udovych hadaniek taktiez usku-
toCniuje prostrednictvom nazvov tradicnych povolani. V analyzovanych textoch sa
medzi najfrekventovanejsiu zarad’uje lexéma nacmyx (pastier — 16) pomentivajiica me-
siac, ktory v hadankach pasie ovce (t. j. hviezdy): Ooun nacmyx Il moicsuu osey nacem
(Jeden pastier tisic oviec pasie) (PeionukoBa 1932: 234). Nositelia jazyka Casto interpre-
tovali predmety aj ako pravoslavnych kilazov, pricom na ich pomenovanie vyuzivali le-
xikalnu jednotku non (8), jej tvar mnozného ¢isla nonwer (6) a deminutiva nonok (4)
a nonux (1). Uvedené slovné tvary su v dokladovom materiali charakteristické pre cibu-
I'u a kapustu.

S nizSou frekvenciou sa v ruskych 'udovych hadankach uplatiiuje antropomorfné
kédovanie predmetov prostrednictvom mytologickych alebo rozpravkovych postav.
Na metaforické pomenovanie predmetov sa najcastejSie vyuziva baba Jaga, ktord sa
vyskytuje v 6 hadankach o pluhu: baéa Aza — [lopomas noeca (Baba Jaga — parana
noha) (CamoBuukor 1995: 176). V dokladovom materiali sa d’alej po dva razy vyskytuje
Kurxumopa (Kikomoral), pod ktorou vystupuje mys, 6ec (bes?), ktorého obsahuju
hadanky o zajacovi, Kaweii (Kas¢ej®), oznacujici dojéa a hrniec, a wopm (&ert), ktora je
typicka pre sopuch.

Predmety sa v ruskych I'udovych hadankach v ojedinelych pripadoch prezentuju
aj prostrednictvom ndrodnosti. Po jednom raze sa v ich textoch vyskytuja slovné tvary
mypxu, Hemywl, yviean, yvieanka (Turci, Nemci, Rom, Rémka), oznacujlice mraky,
kacky, liatinovy hrniec a pusku. Uvedieme priklad s hadankou o liatinovom hrnci:
Hvizan cuoum na 3onomom cmyne (Sedi Rom na zlatej stolicke) (PrionHMKOBa 1932:
145).

Druhé najpocetnejSie mnozstvo antropomorfnych metafor (243) obsahuju texty
slovenskych l'udovych hadaniek, v ktorych sa na rozdiel od ruskych antropomorfné
kédovanie predovSetkym prezentuje prostrednictvom nazvov vSednych l'udi. Najfrek-
ventovanejSou lexikalnou jednotkou daného typu je pani (29), ktora je typicka pre Sipku,
rosu, cibulu, mrkvu a zdmku. Ako priklad uvedieme hadanku o cibuli: Sedi pani na
klatiku v prebohatom kabatiku (Zaturecky 2018: 747). Castymi lexémami su taktieZ
panna (13), ktora je typicka pre cibul'u, pdn (6), pomenuvajiuca napriklad raka alebo
rybu, host (5) a baba (5), ktoré¢ napriklad obsahuju hadanky o mraze, dazdi, metle
a komine a prorok (4), ktorym sa zvykne oznacovat’ pec.

Druhy najfrekventovanejsi spdsob antropomorfného kodovania sa v analyzova-
nych textoch realizuje prostrednictvom nazvov rodinnych ¢lenov. Najviac sa vyskytuju

171y duch domu.
2 Nadprirodzena bytost’ stelestiujuca zlo.
% Nadprirodzena bytost’ v podobe §karedého starca.
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lexéma otec (22), najcastejSie oznacujica vinny kmen, ktory je v hddankach otcom vina,
alebo ohen, ktory je otcom dymu, ¢o moZzno znazornit’ na nasledujicom priklade: Este
sa len otec rodi, Il uz mu syn po streche chodi (Le$¢ak 1981b: 74). Dvadsatdvakrat sa
v dokladovom materiali vyskytuje aj slovny tvar mnozného ¢isla bratia, pomenuvajuci
napriklad orechy alebo o¢i. Predmety d’alej nositelia jazyka neraz interpretovali ako deti
(9) a synov (9), ¢o sa napriklad prejavuje v hadankach o ¢eresniach v kolaéi alebo vetre,
ktory je synom neba, a ako matky (8) alebo matere (7), oznacujuce napriklad podobne
ako v ruskych hadankach vodu, ktora je zobrazena ako matka I'adu.

Tak ako v ruskom, aj v slovenskom dokladovom materiali sa antropomorfné ko-
dovanie uskuto¢iiuje pomocou nazvov tradicnych povolani. K najfrekventovanejSim
lexémam daného typu sa zarad’uju pastier (4) a baca (2), ktorymi sa podobne ako
v ruskych hadankach oznacuje mesiac, pasuci ovce (t. j. hviezdy): Luky nekosené, I/
stada necitané Il stary pastier pasie (Lescak 1981b: 11). Okrem nich sa v textoch dvak-
rat vyskytuju lexikalna jednotka gazda, pomenuvajica kuriatko vo vajci alebo rybu vo
vode, a slovny tvar mnozného ¢isla sluhovia, pod ktorou vystupuju pltnici.

V mensom mnozstve sa v slovenskych 'udovych hadankach nachadzaju lexémy,
oznacujuce osoby z minulosti. Dvakrat je v nich prezentované pejorativum para, ktoré
je metaforickym pomenovanim hrebena: Malé paria kostrbana Il Z hustej hory kozy zha-
na (Lesc¢ak 1981b: 70). Po jednom raze sa v nich taktiez vyskytuju slovny tvar sibenci,
oznacujuci cencule a lexémy rytier, pomentvajica pavuka, a krdl, pod ktorou si nosi-
telia jazyka predstavovali kohuta.

Antropomorfné kodovanie sa v ojedinelych pripadoch realizuje aj pomocou
narodnosti. K takymto lexémam v dokladovom materiali patri nemcek (2), pomenu-
vajuca hrach alebo vietor, a Nemkyna (1), vyskytujuca sa v hadanke o dbanke pri
muteni. Uvedieme priklad s hddankou o vetre: Bezi memcek cez deravy chlieviek
(Zaturecky 2018: 762).

Mensie mnozstvo antropomorfnych metafor (127 slovenskych a 79 ruskych)
obsahuju texty sti¢asnych autorskych hddaniek urenych pre deti. V analyzovanych
slovenskych textoch sa antropomorfné kodovanie predovsetkym prezentuje prostred-
nictvom oznaceni v§ednych l'udi, pricom podobne ako v 'udovych hadankach, aj tu je
najfrekventovanejSou lexémou pani (18), pomenuvajuca napriklad pilu, anténu, mete-
licu a hmlu. Uvedieme priklad s hadankou o hmle: Sedi pani v udoli, z fajky sa jej kudoli
(Kaprafiova 2010: 26). Dalej nasleduju lexikalne jednotky pdn (5) a ddma (5), pome-
nuvajuce napriklad bociana, bodliaka, jedl'u alebo $alku, a host (4), pod ktorou vys-
tupuje napriklad jez alebo lastovicka.
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Naopak, v analyzovanych ruskych autorskych hadankach sa na antropomorfné
kodovanie najfrekventovanejSie vyuzivaju pomenovania rodinnych ¢lenov. Predmety sa
V nich najcastejSie prostrednictvom slovného tvaru 6pamus (10) interpretuju ako bratia.
Podl'a poctu d’alej nasleduju deminutiva 6pamys: (3) a 6pamuwxu (1) a lexéma o6pam
(1). Uvedené slovné tvary su napriklad typické pre hadanky o prstoch, veslach alebo
pantoch: [ea 6pama no kpasm osepu cmosm, a 6 uzoy soumu ne cmetom (Dvaja bratia
stoja pri okrajoch dveri a do chalupy nesmu vojst) (JIeicako 2009: 142). K frek-
ventovanym slovnym tvarom daného typu sa v dokladovom materiali zarad’'uju aj cec-
mpuyuwt (sestricky — 4), pomentvajuce napriklad Sachy alebo ihlice na pletenie.

Druhy najcastejsi sposob antropomorfného kddovania predstavuju v slovenskych
autorskych hadankéch pomenovania rodinnych ¢lenov, priCom podobne ako v ruskych
su v nich predmety pomocou slovnych tvarov bratia (7), lexémy brat (3) a deminutiva
bratricek (1) najCastejSie znazornené ako bratia. Uvedené slovné tvary su napriklad
typické pre zuby, kolesa alebo strop, ktory je bratom podlahy: Brat k sestricke v jednej
izbicke Il cely dlhy rok neurobi krok (Kapraiiova 2010: 92). Dalsimi frekventovanymi
lexikalnymi jednotkami daného typu su sestra (3) a jej tvary mnozného cisla sestry (2),
oznacujuce napriklad margarétky alebo duhu, ktora je sestrou dazd’a, a mama (2),
pomenuvajuca horu, ktora vystupuje ako matka rieky.

V analyzovanych ruskych textoch sa druhy najcastejsi sposob antropomorfného
kédovania realizuje pomocou pomenovani vSednych 'udi. NajcastejSimi lexémami su
xo3aun (pan — 3) a desuya (deva — 3), vyskytujice sa napriklad v hadankach o sumcovi,
psovi, smreku alebo nebi. Uvedieme priklad s hadankou o psovi: Bo déope nocmagnen
oom, Il Ha yenu xo3aun ¢ nem (Vo dvore je postaveny dom, Jeho pan je na ret'azi v iom)
(JIeicakoB 2009: 64). K frekventovanych lexikalnym jednotkam daného typu sa zara-
d'uju aj cmapux (starec) a deminutivum mnozného ¢isla noopyorcku (kamaratky — 2),
pomenuvajuce rok, kapustu, lyze a pali¢ky na bicie.

S mensou frekvenciou sa antropomorfné kdédovanie v analyzovanych ruskych
a slovenskych autorskych hadankéch uskutocéituje prostrednictvom nézvov povolani.
Po jednom raze sa Vv ruskych textoch napriklad vyskytuji slovny tvar mnozného ¢isla
pabomnuku (robotnici), pod ktorymi vystupuju bobry, a lexémy pwsibak (rybar), ozna-
cujuca pelikéna, manap (maliar), pomenavajica slnko, a macmep (majster), ktora sa na-
chadza v hadankach o mraze: Kaxoii smo macmep na cmenwl nanec Il U nucmos, u mpa-
v, u 3apocau pos3? (Ktory majster naniesol na steny listie, travy a hustiny ruzi?)
(JIercaxor 2009: 48). V slovenskom dokladovom materiali sa medzi najéastejsie za-
rad'uji lexikalne jednotky krajcir (2), vyskytujica sa v hadanke o jezovi a rakovi,
a majster (2), pomenuvajica vevericku a pavuka. Uvedieme priklad s hadankou o jezo-
Vi: Bezi krajéir, nie je §tihly, Il na chrbdte nosi ihly. Il Co je to? (Kapratiova 2010: 38).
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V ojedinelych pripadoch sa v textoch ruskych a slovenskych autorskych hada-
niek uplatnuje antropomorfné kdédovanie prostrednictvom rozpravkovych a historickych
postav. V slovenskom dokladovom materiali do tejto kategorie spadaju lexémy cudo
(3), vyskytujuce sa v hadankach o vlaku, trabke a kuriatku, 4rdal/’ (1), pod ktorym
vystupuje jeleni, a netvor (1), oznacujuca Sarkana. Analyzované ruské hadanky zas obsa-
huja lexikalne jednotky 6apwins (Sl'achticna — 1), pomentuvajica kapustu, yapuya (cé-
rovnd — 1), pod ktorou si autori hadaniek predstavovali zimu, a slovny tvar mnozného
Cisla 6oeamwvipu (bohatieri — 1), vyskytujici sa v hadanke o pismenach v abecede. Déle-
zité je tiez poznamenat’, ze v ruskych autorskych textoch sa na rozdiel od I'udovych
nerealizuje antropomorfné kdédovanie pomocou mytologickych postdv. Okrem toho sa
predmety v ruskych a slovenskych autorskych hadankach neprezentuju prostrednictvom
narodnosti.

Zhriiujico mozno poznamenat’, ze ruské a slovenské antropomorfné hadanky
predstavuji bohaty material na skiimanie jazykového obrazu sveta oboch narodov. Pred-
mety sa Vv nich koduju prostrednictvom pomenovani rodinnych ¢lenov, vSednych l'udi,
tradi¢nych povolani, mytologickych, rozpravkovych a historickych postav a narodnosti.
Kvantitativne rozdiely v pouzivani antropomorfnych metafor ndm umoziuju zistit,
s ktorymi 'ud’'mi prichadzali nositelia jazyka viac a S ktorymi menej do kontaktu.

Summary

This study deals with the linguistic picture of the world presented in Russian and Slovak
folk and literary anthropomorphic riddles. During semantic and quantitative analysis, it
was found out that anthropomorphic encoding is realised through names of family
members, ordinary people, traditional professions, mythological, fairy tale, and histori-
cal characters and nationalities. Quantitative differences allow to determine with whom
language users came in touch more or less often.
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Contact: Uniwersytet Gdanski, okaczmarek000@gmail.com

Wmst — 3TO IepBoOe, UTO MOJTyYaeT KaXKIbIi 4YeTOBEK B CBOEH kH3HU. HacTo BEIOOP HMEHH
SBIIIETCS MPEMETOM PACCYKACHUM pOAUTENeH HAMHOTO paHblIile, YeM pPeOEHOK posK/ia-
eTcs. B HacTosmei pabote mokaxkem, OTKyJja MMPOUCXOAST JIMUYHbIE UMEHA, UCIIONb3Y-
embie B Poccuiickoit deneparinu u Yemnickoii PecryOimke 3a mocieHie HECKOJIBKO JIET,
CPaBHUTH UMEHOCIIOBHI, TO €CTh HAOOPHI UMEH, a TAKXKE MOKA3aTh CXOJ/ICTBA U Pa3INYUs
MeXJy HUMU. B 3TOM miaHe JaHHas TJlaBa SIBJISETCS MPOJIOJKEHHUEM TEMBbl, Mpei-
ctaBieHHOU B ipeapiayiem 2022 rony B pabote «Hanbomnee momynsipHbie TUYHBIC UME-
Ha B Poccuu u [onbuie B 2016—2020 rr.: cpaBHUTENbHAs XapakTepucTuka» (Kaumapek

2022).

1 JIuuHoO€e UM KaK 4aCTh AHTPOIIOHMMHUKH

JImaHOE UMsI — 3TO UMs COOCTBEHHOE, SBIIAIONICECS MTEPBOM (a2 B HEKOTOPBIX KyJIbTypax,
HAIpUMep, SIMOHCKOW WJIM BEHTePCKOW — MOCIeHel) U Hauboliee mepCcoOHAIbHON Yac-
THIO TTOJTHOTO UMEHU YEJIOBEKA.

Kak Bce mmeHa cOOCTBEHHBIE, TMYHOE UMSI IMEET TPU OCHOBHBIC QYHKITUU (CP.

Grzenia 1998: 17):
— HOMMHATHBHAS — HAa3bIBA€T KOHKPETHBIN OOBEKT (B TOM CITydae 4elIOBEKa);

— HAeHTH(PUKANMOHHAS — WICHTU(DHUIIMPYET €ro Cpelu IPYTuX, MOXOKUX Ha
HEro 00BbEKTOB (Cpeau APYrux JOJIeH);

— BOKaTHBHAasA (3BaTeJIbHasi) — [MO3BOJISIECT NIPUBJIEYb €M0 BHUMAHUE.

103



Ockap KAUMAPEK
CorocraBiieHHE PYCCKOT0 U YEIICKOT0 HMEHOCIOBOB — HAHOOIee MOy JISIpHbIE
PYCCKHE U YELICKUE JTMIHbIC UMEHA

JInuHbIe UMEHA SBJISFOTCS OJHUM M3 BUJIOB aHTPOTIOHWMA, KOTOPBIX HCCIIEO-
BaHMEM 3aHMMAETC aHTponoHUMHKa!. KpoMe IMYHOr0 MMEHH, CYLIECTBYET HECKOIBKO
BUJIOB Apyrux antponoHuMoB (Ilomomwsckas 1988: 69—70, 107, 115-116, 118, 155-
156):

— ¢haMHJIUA — AaHTPOTIOHUM, HA3bIBAIOIINN CEMBIO, OXBAaTHIBAIOIINX BCEU €€ UJIe-
HOB U YKa3bIBAIOIINI Ha NPUHAJICKHOCTH JIUIIA Y HEH;

— 0TYeCTBO — AaHTPOIIOHUM, CO3JAIOLITUICS OT UMEHH OTIIa JAaHHOTO JIMIIA, XapakK-
TEPHBIN MPEK/IE BCETO VIS PyCCKOU KYIBTYpHI;

— NMPO3BHILE — AHTPOIIOHUM, SBJISIOIIMICS UMEHEM, BRIOPAHHBIM OKPYKaIOIIHN-
MU JAHHOE JINLO JIFOAbMU,

— MICE€BJJOHUM — aHTPOIIOHUM, SIBJISTFOIIIAMCS BbIAYMAaHHBIM CaMbIM JIMIIOM HMC-
HEM.

2 IIpoucxokaeHHe PYCCKHX H YeIICKUX HMEH

Bo BTOpOIi riiaBe Mbl OTBETUM Ha BOIIPOC O MPOUCXOKICHUHU JTUYHBIX UMEH, UCTIOJIb3Y -
embIX B Poccuiickoii @eneparuu u Yemickoit Pecriyonuke.

2.1 IIpoucxoxkaeHne pycCKuX UMEH

IlepBoii, camoil cTapoil rpynnoi UMEH, SBIISIIOTCS APEBHEPYCCKUE UMEHA, MOSIBUBLIN-
ecsl 3a COTKH JIET 0 KpeueHusa Pycu. B coctaB apeBHEpyCcCKUX MMEH BXOMST CIaBsH-
CKHE UMEHA, a TaK’K€ HEKOTOPbIE CKAHJMHABCKUE U TIOPKO-TaTapCKUE UMEHA, KOTOPHIE
MOSIBUJIMCH B 3TOT MEPHOJI, Harpumep, Meopw, Onvea, Pycran (Cp. Cycnosa, CynepaH-
ckas 1978: 42-43, 49; Ycenenckuii 1960; ITerpoBckuit 1966).

Bropas rpymmna — 3To kaneHaapHbie MMEHa, HaBs3bIBAEMbIE TAK)KE IIEPKOBHBIMH.
B ux cocraB Bxoaar 6ubneinckue, rpedecKkrue U pUMCKUE IMEeHa, KOTOpble ObUTH BIHCA-
HBI B KaJieH1apb. Kanennaps OblT 1OMOIHEH APYTUMU UMEHAMU, 0OBIYHO UMEHAMHU KU~
BYIIMX BO BpeMsI CO3IaHMsI CITUCKa Jitoiei. CormacHO MpaBUiIOM IIEPKBHU, PEOEHKY MOXK-
HO OBLIO JJaTh TOJBKO KAJICHIAPHOE UMSI, MOSBIISIONINECS B KaJIEHIape B ICHD €0 POXK-
neHust uiau kperieHus. CyecTBYIOT TakyKe HEeKaJICHIapHbIe UMEHA, KOTOPHIC HE BOIILITH
B KaJICHJaph OOBIYHO TI0 MIOBOY CBOETO MPOMCXOXK/ICHUS UITU CYIIECTBOBAHUS €T0 Ka-

! AHTpONOHMMHKA cama 110 cebe ABJISAETCS YACThIO OHOMACTHKH, KOTOPas 3aHUMAETCS HCCIIEJOBAHMEM BCEX MMEH
coOcTBeHHBIX. KpoMe aHTpOIIOHNMUKH, OHOMACTHKA BKJIIOYaeT B ce0s TOMOHMMHUKY (3aHMMArOLIYIOCs] Ha3BaHHU-
MU Teorpaduyeckux 00beKTOB), 300HUMHKY (HAa3BaHMS KMBOTHBIX), KTEMATOHMMHKY (Ha3BaHHS ITPEIMETOB)
U psaa apyrux cyonucuumuiie (bonnaneros 1983: 7-8).
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nengapHoro BapuanTa (Cycnosa, Cynepanckas 1978: 9-10, 16-17, 19-20; Ycnenckuit
1960).

Tperbs rpynna — 3T0 MHOCTPaHHBIE UMEHA, U3BECTHBIE B Poccuu monrue roas
Onarojapst )KMUBYIIMM B HEM MHOCTpaHIlaM, a Takxe uMmeHa Jpyrux HapojoB CCCP. Ilo
MOBOJIy CYIIIECTBOBAHUS KAJCHJIAPHOTO CMHCKAa MMEH HE MOTJIA ObITh MCIOJIB30BAHbI
B Poccun 1o pepomroruu 1918 1., mocne KOTOpoil ObUIO OTKa3aHO OT OrpaHUYCHHI
umeHnoBanus aeteit (CycnoBa, Cynepanckas 1978: 22-23; Cynepanckas 2005).

YerBépTas rpymnmna — 3T0 pEBOJIOIMOHHBIE UMEHA, K KOTOPBIM OTHOCSITCSI IMEHA
U3BECTHBIX PEBOJIIOIIMOHEPOB, a TAaK)K€ UCKYCCTBEHHO 0Opa30BaHHBIC UMEHA, CO3/IaH-
HBIE B 4ECTh OKTIOphCKOMU peBostoiinu win conuannmy (Cycnoa, Cynepanckas 1978:
42-43, 49; Ycnenckuii 1960).

[TpoucxoxaeHue pycckux UMEH ObLTO OoJiee TOAPOOHO pa3paboTaHO MPH CpaB-
HEHHH PYCCKOTO U IMOJIbCKOTO UMEHOCTIOBOB B CTaThe, YIIOMSHYTOW B Hayayie HACTOS-
miei rmaesl (cM. Kaumapek 2022: 125-126).

2.2 IlpoucxoskaeHue YemCKUX UMEH

g YUexuwu, Tak, kak u 11t Poccuu, nepBou rpynion UMEH, 0 KOTOPOU CIIEYET CKa3aTh,
ABJISIIOTCS ClaBsiHCKME nMeHa. Ha teppuropuu ceroansmHenr Yexum 1o €€ KpeumeHus
MCIIOJIb30BAJIUCh OOBIYHO JIBYXCOCTaBHBIE UMEHA, B KOTOPBIX KKl W3 YIEHOB, TaK
KaK M B PyCCKHUX CJIaBSHCKHX UMEHaX, UMeeT cBo¢ 3HaueHne. O1HaKo OHU ObLIH CIHIII-
KOM JUIMHHBIE /I UCIOJIb30BAHUS B IMIOBCEIHEBHOM XKU3HU. Tak co34anucCh OQHOCOC-

TaBHbIE UMEHA, OyIy4H COKpAIIEHHBIMI BapuaHTaMu JIByXcocTaBHbIX UMEH (Knappova

2010: 12-14).

MHoro uméH npunio B Uexuro Bmecte ¢ penuruei. Tak mosBuiICs psij eBpeu-
CKHUX M PUMCKUX UMEH. DTH MMeHa ObUIH UCTIOJIb30BaHbI KaK IIEpKOBHBIE IMEHA BO Bpe-
ms kpemeHus peoéuka (Knappova 2010: 14-15).

B demickuii ”UMEHOCIIOB BXOJST TaKXke Ipeveckre uMeHa, Harpumep, Alexandr,
Katerina, Barbora, Veronika. ix mosiBiieHue Takke CBsI3aHO C XPHCTHAHCTBOM, a PaHb-
11e OBUTH MCIIOJIH30BaHBI Yallle BCETO JIFOIbMH, 3HAIONIIMMHU IPEYeCKUH S3bIK, B OCHOB-
HOM HMHOCTpPaHIIAMH WJIM TyXOBHBIMH JHIaMH. HekoTopble n3 uMEH, Harpumep, Soria
win Vasil momanu B 4enIckuii IMEHOCIIOB Yepe3 PyCCKHX s3bIK (cooTBeTCTBEHHO: CoHsl
(Cogpus), Bacunw (Bacunuir)) (Knappova 2010: 15).

B ugemickom nMeHOCIOBE CYHICCTBYIOT TAaKKC MMCHA, ITPOUCXOAAINC U3 UCITaH-
CKOI'O, UTAJIBAHCKOI'O U (bpaHuyscKoro SA3BIKOB, OAHAKO KX HAMHOI'O MCHBIIC, YEM HUMEH
JIATUHCKOTO HUJIM T'PCYCCKOTO MPOUCXOKACHUA. Takum 06pa30M IHOABHUIIOCH MHOI'O 3a-
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HaHBIX BAPHAHTOB UMEH, KOTOpPbIEC OBUIM M3BECTHBI PAaHBIIE MO APYTUM MyTSAM. ITO,
narnpumep, Roman, Sandra, Rita, René, Ivona. (Knappova 2010: 16).

B dernickoM HMEHOCTIOBE CYHIECTBYIOT TAK)KE TePMAHCKHE UMEHA, TIOSIBHBIIHECS
B Uexuwu 1Mo MOBOAY MHOTHX KOHTAKTOB C HEMEIKON KyJIbTYpOW B TEUYECHHE COTOK JIET.
Oro, nanpumep, Karel, Ludvik, Albert, Norbert. inoraa B 3Ty rpyminy BKIIOYarOTCS TaK-
’Ke M CKaHIWHaBCKHe nMeHa, Harpumep, Olaf, Gréra, Helga (Knappova 2010: 16-17).

Yemickuii IMEHOCIIOB BKJIIOYaeT B ceOs Takke mMmeHa keabTckoro (Alan, Dag,
Kevin), Bearepckoro (1lona, Marika, Zoltdn), a Tak)xe OpUEHTAIBHOTO MIPOUCX 0K ICHUS.
MmeHa Takoro THIIA MOSIBUJIMCH B MIMEHOCIIOBE JIMIIb HECKOJIBKO JIET Ha3a 1 ¥ Ha JTAHHBIHA
MOMEHT HE TIOJIb3YIOTCS OOJIBIIION MOMYJSIPHOCTHIO, HA YTO YKa3bIBa€T HX MECTO B KOH-
e criucka nomyssspHocty uMEH (Knappova 2010: 17).

3 AHajau3 HMEHOCJIOBOB

Hacrosimas paborta mocBsieHa pe3yiabTaTaM aHajdnu3a, KOTOPOMY OBLIH TOJBEPTHYTHI
Han0oJIee YaCTOTHO HapeKaeMble THIHbIe UMeHa B Poccuiickoit denepanyuu un Yenickoi
Pecriy6nuke 3a nepuog 20162019 rr. B cinyuae pycckux uMEH, 1aHHbIE ObUTH TIOTy4e-
HBI 13 0a3bl OTKPBITHIX JaHHBIX MPABUTENIbCTBA T. MOCKBa M OXBaTHIBAIOT TOJBKO Moc-
KBY (IaHHBIC, OXBaThIBaIONIHE POCCHIO TOMHOCTHIO, OBIIIM HEAOCTYITHBI B OTKPBITOM pe-
)kuMme). B ciyuae denickux uMEH, TaHHBIE OBLIN OIyOJIMKOBaHBI YEIICKUM CTaTHUCTH-

gyeckoM yrpasiienueM (CSU) u oxBaThIBalOT BCto Tepputoprio Yemnickoit Pecryomuku.

[Tonyuennsie nanHbpie ObUTH 00paOOTaHBI CIEAYIOMUM 00pa3oM: B 6a3e pyCCKUX
UMEH CTATHCTUYECKUM TEPUOJIOM SIBJISIETCS OJIMH MECSIl, TTOITOMY ObliIa TOJICYUTaHa
CyMMa BBICTYIUICHH (T.€. CKOJIBKO JIETeH MOJy4HUIIO IaHHOE MMSI B TAHHOM MECSIIIE)
JMAHHOTO MMEHM TaK, 4yTOOBI MOJTYYUTh JaHHBIC 32 KaKbIA roa. Jlanee, 1y KaxIoro
UMEHU OblIa MOJICYMTaHA CyMMa €T0 BBICTYIUICHUH B TeueHue Bcex 4 yner. Ha ocHoBa-
HUU TIOJyYEHHOW CyMMBI IMEHA ObLIIN YIOPSA0YEHBI 10 YOBIBAHHIO, 2 UMEHOCIIOB OBLIT
peBapuTeNbHO orpannueH 10 80 HamboJee YaCTOTHBIX UMEH, OTACITBHO MY>KCKUX

1 )KeHCKUX. OMUCHIBAEMBI MPOIIECC OTPAXKAETCS B CIEIYIONICH TadmuIle:

Ne Nmsn 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | Cymma
1 Codus 4128 | 3783 | 3423 | 3265 | 17435
2 Mapust 3511 | 3186 |3186 |3369 |16197
3 Anna 2662 | 2596 | 2469 |2549 |12360
4 BuxTopus 2561 | 2125 | 2083 | 2033 | 10507
5 Annca 2253 | 2199 | 2140 | 2157 | 10475
6 Amnacracus 2497 | 2084 | 1950 |1700 |9541
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Ne Nms 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | Cymma
7 [Tonuna 2276 | 1961 |1888 | 1788 |9514
8 EnuzaBeta 2047 | 1805 |1680 |1733 |8700
9 Anekcanapa 2034 | 1816 | 1632 | 1573 | 8436
10 | Bapmapa 1835 | 1676 | 1547 | 1612 | 7952

Tabmuua 1: Haubonee nomynsipHsle skeHCckue nMeHa B T. Mocksa B 2016-2019 rr.

Jlns yemickux MMEH mpoueaypa oOpabOTKM MOX0Xka, OJHAKO 0a3a UMEH MMEET Hec-
K0JIbKO orpanndennii. Bo-mepbix, CSU myGIHKyeT TOIbKO JaHHbIE 32 SHBAPh Ka3KI0T0
rona. HeT naHHBIX, OXBaThIBAIOIMX Bech rof, a Bce mybmmkamuu CSU, Hampumep,
nH(pOpMalMOHHBIE COOOIIIEHHS TI0 TeMe HauboJiee Momyasipax UMEH B JaHHOM TOIY,
omuparoTcs Ha 5TH naHHble. Bo-Bropsix, CSU He myGIHKyeT TOYHOrO KOJIMYEeCTBa BHIC-
TYIUICHUH TaHHOTO UMEHH, a YKa3bIBA€T JUIIIh MECTO, KOTOPOE OHO 3aHUMAET B CITHUCKE.
[ToaTOMy HEBO3MOXXHBIM OKa3aJloCh IMOJCYUTATh CYMMY BBICTYIUICHUNM OTJIEIBHBIX
MMEH 3a AaHHbIA nepuoa. B-tperbux, 2019 rox sBusercs mocieaHum, Jisi KOTOPOTro
JTaHHbIE, KACAOIIMECS JUYHBIX UMEH TOCTYIHBI IO MoBoay 3amnpera MBJ] Yemickoit
PecniyOnuku Ha myOnukanuio gaHHbix ociie 2019 rona. B cuity neiicTBus 3Toro 3akoHa
B CJIyuyae 4elICKuX UMEH He ObLIa MOACUYUTaHa CyMMa BBICTYIUICHUH 32 4 ro/1a, a cymMMa
MECT, KOTOpBI€ JIaHHOE MM 3aHsUI0 B JaHHOM roay. Ha ocHoBe 3Toi cyMMbl ymops-
JIOUEH CIHMCOK MO BO3PACTAHUIO U orpaHudeHo /10 80 Hauboee YacTOTHBIX UMEH. Omu-
ChIBa€MbIH TIPOIIECC MPEICTABISIETCS B CAEAYIOIICH TabuuIie:

Ne Nmn 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | Cymma mecT
1 Eliska 1 1 1 1 4
2 Anna 3 3 2 2 10
3 Tereza 2 2 5 4 13
4 Adéla 4 4 7 3 18
5 Sofie 5 7 3 5 20
6 Ema 9 6 4 7 26
7 Viktorie 8 5 8 6 27
8 Karolina 7 10 6 7 30
9 Natalie 6 8 9 9 32
10 | Kristyna 11 9 10 12 42

Tabmuna 2: Haubonee momyssipHble skeHCKkHe nMeHa B Uenickoi Pecry6mmke B 2016-2019 rr.
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Jlanee nist KaXJ10T0 MMEHHU ObLUTH OTIpeIeNICHbI MPOUCX0KACHUE U ATUMOJIOTHUS, HAa 9TOM
ATare Mbl IPOBOAMIN U 00BEAMHEHHE BapUAHTOB JAHHOTO UMEHH, MOTOMY YTO B CTa-
TUCTUYECKUX JaHHBIX KaXKIbIM BapuaHT (Harp. apyras oporpadus uid IUMUHYTHB-
HbIe ()OPMBI) CUUTACTCS OTACIIbHBIM UMeHeM. Takum 00pa3oM, pa3Hble BAPHAHTHI OHO-
ro UMEHHM CUMTAIOTCS OJHUM MMEHeM. B KoHIle, Ha OCHOBaHWU CYMMBbI BBICTYIUICHHIA
UMEH WIIM CYMMBI MECT B T€UCHHUE UCCIeyeMBbIX 4 j1eT, Mbl BhiABIIN 50 Haubosee yac-
TOTHBIX UMEH B Kaxa0¥ u3 rpynm. Takum ob6pazom Obutk moaydeHsl 200 umén: 100
yenickux v 100 pycckux.

CrnenyromuM 3T1arnoM ObUTO 00bEIUHEHUE PYCCKUX U YEHICKUX UMEH B TPYTIIBI
1o npoucxoxaeHuto. Cienyer oOpaTuTh BHUMaHUE HA TO, YTO HEKOTOPhIE UMEHA UMe-
10T HECKOJIBKO BEPCHM MPOUCXOKICHUS, TOITOMY CyMMa UMEH TOCTIe pacipeieIeHus
UX I10 TPYIIaM [0 KPUTEPUIO MIPOUCXOKICHUS MOXKET MPEBBIIIATH UX KOJIUYECTBO.

Urak, B crincke HanboJiee MOMYJISIPHBIX PYCCKUX MYKXCKUX UMEH BBICTYMAIOT 26
rpeueckux, 8§ eBpeicKuX, 6 pUMCKHUX, 4 CIaBSIHCKHUX, 3 apaOCKUX, 2 TIOPKCKUX H TI0 O-
HOMY T'€pMaHCKOMY, CKaH/IMHABCKOMY U MOHTOJIbCKOMY UMEHHU. 5 Haubosee momyisp-
HBIX UMEH — 3TO:

- Anekcanop — rpeveckoe KalleHIapHOe UMs, IIPOUCXOIAIIEe OT Jp.-TPped.
uMmeHn Aiélavopoc (Anekcanapoc), naigee oT diééw (amekco) —

‘3aIIMILIATE U AVijp — ‘MYXK, My>KUMHA;

- Muxaun — eBpElCKOE KaJCHIAPHOE HMS, MPOUCXOMASIIEE OT Ip.-€BP.
UMEHH 7ND%» (MHXadsjb) — ‘KTO Kak bor’;

- Maxkcum — rpedyeckoe KaleHAapHOE HUMs, MPOUCXOASUIEe OT Ap.-Tped.
umenn Mdaciuog (Makcumoc), il pUMCKOe UMsl, TPOUCXOSUIUE OT JarT.
maximus — ‘Beauyanmi’;

- Apmém — Tpeyeckoe UMsl, IPOUCXOSIIEe OT JIp.-Tped. UMEHU APTéuiog
(Aptremmoc) — ‘nocBsILIEHHBIN ApTemue’;

- Jlanuun — eBpeiickoe WMsl, MPOMUCXOJSAIIEE OT AP.-€Bp. UMEHH 7R1T

(Hdanennb) — ‘bor — Moii cynbs’.

B criucke HamOomnee momynsspHBIX PYCCKUX JKEHCKHX UMEH BBICTYMArOT 24 rpe-
YECKUX, 5 CIAaBSIHCKUX, 4 TEPMAaHCKUX, 3 €BpEHCKHX, 3 apaOCKHUX U MO OJHOMY pPycC-
CKOMY HOBOMY, HHJIUHCKOMY, CKaHJIMHABCKOMY, (DpaHIly3CKOMY U TIEPCHIICKOMY HMe-
HU. 5 HauboJee MOMyIIPHBIX UMEH — ITO:

- Cogua — rpedeckoe UMs, NPOUCXOAsIIEE OT Ap.-Tped. UMEHH Logio
(Codust) — ‘mynpocts’;
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- Mapusa — eBpeiickue MMEHa, MPOUCXOJAIIEE OT JP.-€Bp. UMEHU 2°7)
(MupbsamM), BO3MOXKHO CO 3HAUCHHUEM ‘ITI00MMasi, keJaHHas

- AHHa — eBpeiicKoe KalleHJapHOe UM, MPOUCXOJAIIee OT Ip.-€Bp. 11N
(xaHHA) — ‘MUJIOCTH |

- Bukmopusa — puMckoe UMs, MPOMCXOJsInee oT JaT. uMmenu Victoria —
‘mobena’;

- Anuca — cOKpallleHHBI BapuaHT ABYX UMEH: Adenaudvt u Kannucmeoi,
MO3TOMY 3TO KaK FepMaHCKOE, TaK U TPEYECKOe UMSI.

[IpolieHTHBIE COOTHOLIEHUS i1 00EMX PYCCKUX TPYII COAEPKHUT CIEAYIoIas

Tabnuna:

IIpoucxoxaenue KosaunvecTtBO UMEH %
I'peveckoe 50 48,08%
PuMckoe 14 13,46%
EBpeiickoe 11 10,58%
CaaBsiHCKoO€ 9 8,65%
Apabdckoe 6 5,77%
I'epmanckoe 5 4,81%
CranauHaBcKoe 2 1,92%
Tropkckoe 2 1,92%
Ilepcuackoe 1 0,96%
dpaHIy3ckoe 1 0,96%
MoHroJbcKoe 1 0,96%
HNnnpniickoe 1 0,96%
Pycckoe HoBoe 1 0,96%

Ta6m/1ua 3: KommaecTBo u MNPpOHEHTHOC COOTHOLICHNUE PYCCKUX HMEH B rpynmnax 1mo NpoucxoXXKACHUIO

B cnincke Hanbomnee mOmy IsIpHBIX YEHICKUX MYKCKUX UMEH BBICTYHAIOT 18 eBpeicKuX,
12 rpeueckux, 12 puMckux, 4 ClIaBSHCKHMX, 3 TE€PMAHCKUX WM IO OJHOM apameicKoM,

CKaHIMHAaBCKOM M UTAJIBIHCKOM HMMCHH. 5 nanboiee MOIMYJIAPHBIX HMEH — 3TO:

- Jakub — eBpeiickoe uMmsi, mpoucxojsiiee OT eBp. UMeHH 2pY (Slakob)

— oxpaHsieMblii borom*;

- Jan — eBpeiickoe UMs, IPOUCXOAIIEE OT eBp. uMeHH 1N (MoxaHHan) —

’bor munyer*;
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Matyas, Matéj — eBpeiickie UMeHa, MPOUCXOAIINE OT €BP. UMEHU 17°XNNNM
(Matusixy) — *map SIxBe‘;

Tomds — apameiickoe UMs, IPOUCXOIsAIIee OT apaM. umeHH XN (Toma) —
OM3Herr;

Filip — rpedyeckoe ums, mpoucxojsinee OT Ap.-rped. umeHn Dilmmog
(®wnmunmoc) — *Ir0OUTENb JIOIIAICH .

B cniicke Hanbosee monyJasipHbIX YEHMICKUX )KEHCKUX UMEH BBICTYMAIOT 16 puM-

cKkux, 14 rpeueckux, 13 eBpeickux, 5 repMaHCKUX, 2 UCMAHCKUX U OJHO AHTJIMICKOE

uMsi. 5 HauOoJee MOMyJISIPHBIX UMEH — 3TO:

Eliska, AlZbéta — eBpeiickue MMEHa, MPOUCXOIAIINE OT €BP. UMEHU
yawoR (Emme6a) — *Bor Moii — KiIsSTBa;

Anna — eBpelickoe UMs, IPOUCXOAAIICE OT €Bp. MMEHHU 1IN (XaHHA) —
MUJIOCTb;

Tereza — rpedyeckoe UMs, IPOUCXOAIICE OT AP.-TPeU. Ha3BaHUS OCTPOBA
Canropunu — OMpa (Txepa / Tupa) ;
Adéla — repmanckoe ums, npoucxojsiiee ot repm. mmenu Adelheid

(Anenxenn) — "4eNOBEK ¢ 0IaropoIHEIMA MaHEPaAMH ‘|

Sofie — rpedeckoe MMs, MPOUCXOIAIICE OT JAp.-TPEY. MMEHH 2OoQid
(Codust) — MyapOCTb.

[IpotieHTHBIE COOTHOMICHHUSI JUIsi 00€UX YEHICKUX T'PYII COAEPKUT CIIEAYIOIIast

TabauIa;

IIpoucxoxaenue KosnvecTtBO UMEH %
EBpeiickoe 31 30,10%
Pumckoe 28 27,18%
I'peueckoe 26 25,24%
I'epmanckoe 8 7,17%
CaaBsiHCKOe€ 4 3,88%
Hcnanckoe 2 1,94%
HranbsaHcKoe 1 0,97%
AHrJIHIICKOE 1 0,97%
Apameiickoe 1 0,97%
CkaHAHMHaBCKoOe 1 0,97%

Ta6m/1ua 4: KonnyecTBo u MPOHEHTHOEC COOTHOMICHNE YCTICKUX HMEH B rpymnmax 1o nmporucxoxJacHNUI0
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HpI/I IIOMOIIH CJ'IGI[YIOIHeﬁ AuarpaMmbl IIPCACTABJICHO COIIOCTABJICHUC TIPYIIII IIO
IMPOUCXOXKACHHUIO B o0enx CTpaHax.

CooTHOWeEHUe PYCCKUX U YELUCKUX UMEH
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I[I/Ial"paMMa 1: CooTHOMmICHUE PYCCKHX M YCHICKUX UMEH 110 MIPOUCXOKACHHUIO

4 BIBOabI

Ha ocHoBe nmpoBen€HHOro aHanu3a MOXXHO CJIeJaTh CIEAYIOIINe BhIBOABI. B pycckom
MMEHOCJIOBE CaMOM MHOTOYMCIIEHHOM TPYIIIION SBJISIOTCS TPEUYECKUE UMEHA, KOTOPBIE
COCTaBIISIOT MOJIOBUHY BCEX MCCIIETYEMbIX JIMYHBIX UMEH (50 nMEH B 00enx rpymnmax).
B demickoM HMEHOCIIOBE €CTh TPU IPYIIIbI, KOTOPBIE COCTABIISIOT OOJIBITMHCTBO UMEHO-
cioBa: 3To eBpeiickue (31 ums), pumckue (28) u rpeueckue (26) umena. Bee atu rpyn-
bl BBICTYNAIOT TAKXKE U B PYCCKOM UMEHOCIIOBE, OTHOCUTENRHO 11 eBpelickux, 14 pum-
CKHMX M, KaK MbI yke ckazaiu, 50 rpeueckux uMEH. [losiBieHne KaXX10i1 U3 3TUX TPy
B UIMEHOCJIOBAX TECHO CBA3aHO C BJIMSHUEM PEJIUTHH, TOTOMY UYTO 3TU UMEHA MPUILIH
BMECTE C XpPUCTHAHCTBOM. B UelICKOM MMEHOCIIOBE MOSBISAETCS TAKXKE OJIHO apameil-
CKOE MMsI, YTO TaKXKE CBSI3aHO C XPUCTUAHCTBOM. B 00eux cTpaHax BBICTYIMAIOT CIaBsH-
ckue umeHa (9 B Poccun, 4 B Uexun), repmanckue (5 B Poccun, 8 B Uexun) u ckanau-
HaBckue (2 B Poccun, 1 B Uexun).

Kpome cx0acTB, CyIIECTBYIOT TAKXKE pa3andus MEX1y UMEHOCIOBaMH. EcThb psin
IpyMIl, KOTOPbIE BBICTYMAIOT TOJIBKO B OAHOM m3 crpad. Jns Poccum sto apaGckas
(6 umEn), mepcuiackas, WHAWNACKAs, MOHTOJIbCKAs M pycCKas HOBas TPyl (IS
KOXJI0M U3 HUX MO oaHoMy umeHu). Jus Yexunm — 310 ucnanckas (2 umeHa),
AHIJIMICKAsl, y’Ke YIOMSIHYTasl apaMeicKasi M UTalbsiHCKas TPYMIbI (U1 KayKI0M U3 HUX

10 0lHOMY UMeHN ). [1o paznuuusim 3amedaroTcst HallpaBJIeHUs, U3 KOTOPBIX POXOAMIIO
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BJIMSIHUE Ha JAHHYIO KYJIbTYpY: 3allaIHOE HampaBjieHue sl Yexuu, BOCTOUHOE — JJIst
Poccumn.

O6a uMeHocI0Ba UMEIOT €eIlle OJJHO CXOJACTBO: HEKOTOPhIE U3 UMEH BBICTYHAIOT
B 000MX MMeHOCJIOBax. TakuMm 00pa3oM ynaaoch ONpeNeiuTh 18 map uMEH, KOTOphIE
MPEJICTAaBISIOTCA B cleAytoliel Tabmure:

YelcKoe HMsi pyccKoe uMs YemcKoe HMsi pyccKoe UM

MY:KCKHE HMeHA

Daniel Januun, JTadwn Michael, Michal Muxauni

David Hasun Mikulas Hukomnait

Jan HBan Pavel ITaBen

Jiri ['puropuii, FOpuii | Petr I1érp

Marek Mapxk Teodor deoop

Matyas, Mat¢j Martgeit Viktor BukTop
JKEHCKHE MMEeHa

Anna AHHa Julie KOs

Barbora Bapsapa Marie, Mia Mapust

Eliska, AlZbéta Enuzasera Nikola, Nikol Huxon

Tabnuma 5: Yemcko-pycckue nmapsl UIMEH

PaccmarpuBass MMEHOCIIOBBI KaK €IMHOE LEJI0€, POCCUHMCKHNA HMEHOCIIOB SBISETCS
OuYeHb CTAOWIbHBIM. FIMeHa He MEHSUIUCh PaJMKAIbHO CBOMX MECT B CITMCKE, MAKCH-
MaJbHO Ha HECKOJbKO MecT. UelmcKuii MMEHOCIIOB MPECTaBIsSETCS MEHee CTaOuIIb-
HbIM, YEM PYCCKHUM, B HEM MMEHa MOMEHSUIUCh CBOMMH MecTaMu aaxke Ha 10—-20 mecr.
Opnako cnemyeT oOpaTuTh BHUMaHWE Ha OTCYTCTBHE TOYHBIX JaHHBIX, KOTOPHIC HAU-
Ooree ajeKBaTHBI MPU CPABHEHMHM CTATHCTUK B Pa3HBIX Tojax, MOTOMY UYTO MECTO
B CIIUCKE 3aBUCUT OT MOIYJISPHOCTH IPYTUX UMEH, a KOJIMYECTBO BBICTYIUICHUI JAaHHO-

ro UMCHH — HCT.

Oba umenocnoBa KoHcepBaTUBHBL. Cpeau Hanbosiee MOMYISIPHBIX UMEH HET
UMEH «HOBBIX», T.€. HEU3BECTHBIX PaHbIIE, TOSIBUBLINXCS WU BHIMBIIUICHHBIX HEJ1aB-
HO. DTH MMeHa ObUIM HUCIIOJIb30BaHBI YK€ HECKOJIBKO CTOJIETUI TOMY Ha3aJ U UCIOJb-

3YIOTCS IO CHX TIOP.

B pycckoM uMeHOCIOBE MOXXHO BBIACIUTH 12 Tpynm mo MNpOMCXO0KJIEHUIO,
a B yenickoM — 10. DTo oTBe4yaeT Ha BOIPOC O TOM, KAKHE HAPOAbl, KYJIbTYPbl U PETUTHH
BJIMSUTM HAa KYJbTYpY AAHHOTO Hapojaa. TakuM o0Opa3oM MOXHO CIEeNaTh BBIBOJ, YTO

B HIMEHOCJIOBAX COJIEPIKUTCS KyJIbTypHas NaMATh HAPOJa.
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Summary

The above article compares the onomasticons, meaning the sets of given names in Czech
Republic and Russian Federation in years 2016-2019. Based on origin and etymology
of researched names it tries to determine the similarities and differences between Czech
and Russian onomasticons as well as to trace tendencies in terms of giving names in
both countries.
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MOJEJM YIIPAYKHEHUI 1JIs1 OBYYEHUSA
JUCKYPCHUBHBIM CJIOBAM HA YPOKAX PKH
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Ha coBpemennom stane pazputus metonuku ooydenus PKU ocoboe mecto 3aHMMaeT
npobiiema popMUPOBaHUS Y CTYJIEHTOB JUCKYPCUBHON KOMIIETEHINH, T.€. YMEHHUSI 110-
HUMAaTh M CO3/1aBaTh JIOTHYHBIE M CBSI3HBIC PEUYEBBIC BHICKA3BIBAHUS, OBJIAJIETH MPO-
[[ECCOM KOJMPOBAHUS U PACKOAUPOBAHUS HHPOPMAITUH C YIETOM BCEX S3BIKOBBIX HOPM,
a TaKXKe CTUIUCTUYECKUX, COLUOKYJIbTYPHBIX U IMOLMOHAIBHBIX (hakTopoB. D.I.
AsumoB u A.H. IllykuH B cBOEM ciioBape onpeaesitoT KOMMYHUKAaTUBHYIO KOMITETEH-
IO KaK CIIOCOOHOCTD PelIaTh CPEACTBAMU HHOCTPAHHOTO S3bIKA aKTyalIbHBIE JUTS yda-
ITUXCS 3a7]a9 OOIICHUS B OBITOBOM, Y4eOHOM, TPOU3BOJICTBEHHON U KYJIbTYPHOM KHU3-
HU; a TAK)KE YMEHUE YYaIIUXCsl TOJIb30BaThCS (DAKTaMU sI3bIKA U PeUU I peann3auu
neneit oomenus (Azumos, ykun 2018: 118). Pazsutue m000ii KOMIETEHITNH BKITFOYA-
eT B ce0s Habop ompenen¢HHbIX 3HAaHWW, YMEHUI U HaBBIKOB. B cBoeii pabore MN.A.
EBcTurHeeBa BhIZICNAET CIEAYIONINE YMEHHS B COCTaBe MTUCKYPCHUBHOW KOMITETEHITUH,
nepeurciuM HekoTopbie u3 Hux (EBcrurneena 2013: 76):

L4 YMCHHUC UCIIOJIb30BAaTh HHOCTpaHHLIfI A3BIK KaK CPCACTBO ITOJTYUCHUA I/IH(l)Op'

MalluH;

® YMEHMHE IIPUMEHATH JEKCUUYECKUE PECYPChl HHOCTPAHHOIO SA3BIKA I UHTEP-

npeTanun TCKCTAa,

®  YMEHMHE IIPOTHO3UPOBATH KOMMYHUKATUBHYK YMECTHOCTb CPEACTB PEUYU B CO-

OTBETCTBUU CO CTHJIEM / JKaHPOM TEKCTa;
® yMEHHE MPOTHO3UPOBATH XOJ KOMMYHHUKATUBHOW CUTYaINH;
e ymMmeHue (HopMUPOBaTH U OOOCHOBHIBATH CBOE MHEHHE C TOMOIIBIO CPENICTB

HHOCTPAHHOTO A3bIKA,

115



Banepus JIVKAILIOBA
Mopenu ynpakHeHUH 111 00ydeHus TUCKYPCUBHBIM clioBaM Ha ypokax PKU

® YMCHHC OPTraHM30BbLIBATH ITOCICAOBATCIbHOCTD HpeI[JIO)KeHI/Iﬁ Ha MHOCTpPAH-
HOM A3BIKC Tak, YTOOBI OHU npcaAcTaBIIAINA cOOO0M CBS3HBIN TCKCT,

® YMCHHC CTPOUTb KOMMYHUKATUBHOC ITIOBCACHNUC B COOTBCTCTBUU C OCHOBHOM
TEMOM KOMMYHUKAIINH,

® yMEHHE CTPOUTH CBOE peueBO€ M HEpeueBOE MOBEJCHHUE aJEKBATHO COIMO-
KyJIbTYpPHOU crieliu(UKe CTpaHbl U3y4aeMOro SI3bIKa;

® YMEHHE aHAJIM3UPOBATH YCTHBIN U MUCHbMEHHBIN TEKCT C TOUKHU 3PEHHUS HAJIH-
9us B HEM SIBHOM M CKPBITOM, OCHOBHOM M BTOPOCTEIICHHON MH(pOpMAIIHH;

® yMEHHeE OomnpenensiTh chepy KOMMYHUKATUBHON CUTYallUU U T.1I.

ECTCCTBCHHO, 4dTO IJIA pa3BUTHA BBIIICOIMNCAHHBIX yMeHI/Iﬁ HCO6XOI[I/IMO, qTo-
OBI O6y‘-IaCMBIe HpI/IO6pCJ'II/I OHpe,Z[eJIéHHBIC HaBBIKW U 3HAHUSA, IJI pCaIn3alliid HCKOTO-
PBIX U3 3THX HABBIKOB HAa BBICOKOM YPOBHC, KaK HaM Ka>XCTCH, 06yqaeMLIﬁ JOJDKCH
HAaY4YHUTBCA YBCPCHHO MCIIOJIb30BAaTb, 4 TAKXKC YMCTb IIPABWJIIBHO HHTCPIIPECTUPOBATH
JAUCKYPCHUBHBIC CJIOBal. HaHpHMep, HCIIOJIB30BAHUC JUCKYPCHUBHLBIX CJIOB U BBIpa)KeHI/Iﬁ
MOXKCT IIOMOYb YHAIICMYCA YIIYUIIUTD:

1. IToHMMaHue KOHTEKCTA. 3HAHHE AUCKYPCUBHBIX CJIOB IIOMOI'acT IIOHHU-
MaTb KOHTCKCT O6IJ_ICHI/I}I, YTO IMO3BOJIIET OoJiee YCIICIIHO B3aUMOJICH -

CTBOBAThb C JIKOJbMMU.

2. Bripaxxenue mMbIcid. JIMCKYpCUBHBIE CIIOBa MOMOTAIOT BBIpaXKaTh CBOU
MBICJTH 00JIee JIOTHYHO M TIOCIIeIOBATEIILHO, YTO JIeJIaeT peub Ooiee MoH-
ATHOU M yoenutenbHol. OHM TOMOTAIOT OoJiee YETKO U 3P (HEKTUBHO BBI-
paXkaThb CBOM MBICJIM B pa3roBope, uzberas mays, ooyerdast Ipyrum Io-

HHMMaHHUEC TOI'O, UTO I‘OBOpSIH_lI/Iﬁ IIBITACTCA CKa3aTh.

3. Axanmemmueckue I1end. JIMCKYpCHUBHBIE CJIOBa YacTO HCIIOJIb3YIOTCS
B aKaJIEMUYECKHMX TEKCTaX, HOBOCTHBIX peIopTa)xkax u Ipyrux (popmas-
HBIX KOHTeKcTaX. M3ydas 3TH clIoBa, MOXHO JIy4Ille TIOHMMAaTh CMBICT
3TUX TEKCTOB M Oojiee d(PPeKTHBHO O0OMATHCS B ITHUX KOHTEKCTaXx.
B y4eOHBIX 1ensX 3HaHUE NUCKYPCUBHBIX CJIIOB ITOMOTAET MHUCATh 3CCe

Y Hay4HbIE CTaThH OoJiee MPO(PECcCCHOHATBFHO U YOSAUTEIBHO.

4. KynbrypHOe nmoHuMMaHue. /[MCKypCHBHBIE CIIOBAa YacTO MCIOJIB3YIOTCS
II0-pa3HOMY B pa3HbIX KYyJbTypax W s3bIKax. M3ydas oTu cioBa, MOKHO

! Muckypcusublie ciosa (JIC) — 3TO «eMHUIIbI, KOTOPBIE C OIHOM CTOPOHBI, 00ECIIEYMBAKOT CBA3HOCTH TEKCTA M,
C IpYTOil CTOPOHBI, CAMBIM HEIIOCPEICTBEHHBIM OOPa30M OTPaKalOT IPOIECC B3aUMOJCHCTBUS TOBOPSIIETO
Y CITyIIAOIIET0, MO3HIMIO TOBOPSAIIETro: TO, KaK TOBOPSIINI HHTEPIPETUPYET (PaKThl, O KOTOPBIX OH COOOIIaeT
CJIyIIaloeMy, Kak OH OIIEHMBAET MX C TOYKH 3PEHHUS CTENECHU Ba)KHOCTH, IPaBJ/IONOJOOHOCTH, BEPOSITHOCTH,
u 1.1.» (bapanos 1993: 20).
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JIydliC IMMOHATH KYJIbTYPHBIC HOPMbI 1 ICHHOCTHU H}Oﬂeﬁ, YTO MOXKCT I10-
MOYb IIOCTPOUTDH Ooiee KPCIIKUC OTHOLICHHUA U n30eKaTh HCAOpasyMe-
HI/II\/’I, TaKHM 06p330M, 3HAaHUC NTUCKYPCHUBHLBIX CJIOB U BI)Ipa)KeHI/Iﬁ IIOMO-
racT IIOHUMAThb KYJIbTYPHBIC HIOAHCBI H OCOOCHHOCTH SI3BIKa B pasjimd-
HBIX KOHTCKCTAax.

CrouT Takke OTMETHTB, YTO B TEPMUHAX JUCKYPCHBHBIC CIIOBA U TUCKYPCUB-
Has KOMIICTCHIIUSI OCHOBOTIOJATAIONIMM TOHSTHEM SIBISIETCS CIIOBO «IucKype». H. /L.
ApyTIOHOBa OTIpECIISET TUCKYPC KaK pedb, IOTPYKCHHYIO B J)KU3HB» M pacCMaTpH-
BaeT e€, Kak IeJICHapaBICHHOE COIMAIBHOE JICHCTBUE, KaK KOMITOHEHT, Y4aCTBYOIIHA
BO B3aMMOJICHCTBUU JIIOACH M MEXaHW3Max WX CO3HAHMS (KOTHHUTHBHBIX TPOIIECCaX)
(ApytronoBa 1990: 136-137). Takum 00pa3oM, JIIs JOCTHIKEHHUS YUAIIMMKCS XOPOIIeh
KOMMYHHUKAaTUBHOW KOMIICTCHIIMU HEOOXOMMO MaKCUMAIIbHO MOTPY3HUTh UX B CHUTya-
IIUIO €CTECTBEHHOTO o0mIeHus. CTyIeHTaM JOJIKHBI OBITh MPEITIOKEHBI JUCKYPCHUBHO-
OPUCHTHPOBAHHBIC YIPAKHEHHSI C CHTYaTUBHO-TEMAaTHYCCKUM MaTEPHAIOM, CM. J1ajlb-
mIe.

OCHOBHOH TIENBI0 YIPAKHEHUH JJIs1 JUCKYPCUBHBIX CJIOB SBJISCTCS HAYYUTh
CTYJICHTOB HE TOJHKO OOHApy>XKMBaTh MX B pP€UM M Ha MHChME, HO M MOHUMAThH TIpa-
BWJIBHBIN KOHTEKCT, CUTYaIHI0 U BO3MOKHOCTh MX ynoTpeOiaeHus. Hamu Ob110 yaTeHO
TaKke, YTO BpeMEHH Ha oT/iesbHOoe n3ydenue JIC B mporpamMme daiie BCero He XBaTaer,
MO3TOMY YIPKHEHHUS OBLIN MOATOTOBJICHBI TAKUM 00Pa30M, YTOOBI X BO3MOYKHO OBI-
JI0 BKITIOYUTH HE TOJILKO B 3aHATHS TIO PA3BUTHIO PEYH, HO U B OCHOBHBIE TEMbI, KOTOPbIE
u3yvaroT ctyJeHThl Ha ypokax PKU Ha ypoBHsax A2, Bl (rmaronsl JBH>KEHUS, ©MIIEpa-

TUBBI U T.J.), B pPAMKaX KOMMYHUKATUBHOTO MOAXO/A.
MBI BbIJIEIIEM HECKOJIBKO BUIOB yIIPAKHEHHM:

1. VYmpaxuenus, rae HeoOxoaumo pacrno3Hath JIC (Harpumep, MOHITH €T0
3HAYCHHE, YMOIIMOHAIIBHYIO OKPAcKy M T.J.) C HMCIIOJIb30BAHHEM BH3Y-
aJIBHOTO M ayIMOBU3YaIbHOTO KOHTEKCTOB?,

2. YupaxHeHHs, rje HeoOX0IUMO CO37aTh COOCTBEHHBIC BBICKA3bIBAaHUS
WJIM BBIPA3UTh CBOIO TOUKY 3peHus ¢ ucnoiab3oBanueMm JIC.

3. YmpaxHeHus, rae HE0OOXOIMMO HW3MEHHUTHh BBICKA3bIBAHWE, BCTABHTH
MPOIYIIEHHOE JUCKYPCUBHOE CIIOBO, MCXOMS U3 KOHTEKCTA, 3aMEHUTH

JIC CHHOHMMOM HJIM €CITU CMBICII HE MEHSAETCS yOpaTh ero.

2 Jlnst 6osee BICOKUX ypoBHeH (B1-B2) MbI peKOMEH/IyeM HCTIOJIB30BaTh MPU 00YYEHHU MPOCMOTP (QHITBMOB, KO-
POTKOMETPAKHOTO KUHO M MPOCITYIINBAHUE TIOAKACTOB.
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O3HaKOMJICHHE C AUCKYPCHUBHBIMU CJIOBAMHU Mbl PCKOMCHIAYCM HA4YMWHATL C Y-
Hpa)KHeHI/Iﬁ IICPBOI'o U TPCTHETO TUIIA, 3aTCM ITOCTCIICHHO I[06aBJ'I}I}I YIIPpa)KHCHUA 2 THU-
I1a.

PaccMoTpuM HEeKOTOpbIE TPUMEPHI YIIPAKHEHUN JIsl OTpaOOTKU U 3aKpeTIeHUs
JIMCKYPCUBHBIX CJIOB Ha YpoBHiIX A2—B1.

Ynpaxuenue 1.

Hatioume 6 mexcme ouckypcusHvle cosa, nonpobyiime 00biACHUMb, KAKVIO POJIb OHU

uepaom 6 ouanoze.

Typuct uaért no yauie u XxoueT crpocuTs gopory. OH BcTpedaeT MOJIOIYIO Mapy,
KOTOpasi TyJIsieT.

— 31paBCTBYMTE, HE MOTJIH OBI BBI T10JICKA3aTh, KaK MMPOUTH B HICTOPUUECKHUI MY -
3ei?

— 3apaBcTBYHTE, NaliTe MHE TIOJlyMaTh MHHYTOUKY... S| IpsIMO HeeNo Ha3axa
TyJ1a XOJWI, — CKa3aJ MOJIOJIOM YEIOBEK.

— la uTo TyT nymaTh, — mepeduiia ero JeByiika. — MauTe mpsaMo U Ha CBETO-
dbope moBepHETE HANEBO, MMOTOM KOTJa MOWAETE 10 MaMsATHUKA MOBEPHUTE HAIPaBo,
a TaM y>Ke uepe3 MUHYTY 110 IIpsiMoii OyieTe B My3ee.

— Ja npsim! Tam uaru emé MmunyT 10, 3TO TOYHO, — CKa3al MapeHb.

— Hy, npsimo, 10 munyT! MakcumyM 5. Bel rimaBHOe mociie IoBOpOTa 3a namsT-

HUKOM HJWTE NPSIMO U HUKYJa HE CBOPAYMBAMTE.
Typuct mobnaronapui napy u nomeén B yKa3aHHOM HalpaBICHUU.

OT0 ynpaKHEHHUE MEepBOro THIA, T1e Heooxoaumo pacrnosnars JIC. 3aech yuu-
TEJIb MOKET MPEAJIOKUTh YUAITUMCSI CAaMOCTOSITENIBHO MPOYUTATh TEKCT MM Topado-
TaTh B napax. OCHOBHOM aKIIeHT B yIpakHeHUH HaneseH Ha JIC «psiMo» U €ro CI0BO-
¢dopMbI, B HEM BaXKHO HAYYUTHCS OTIINYATh, TJIE CIOBO HUCIOIB3YETCS B IPSIMOM 3Haue-
HUH, T.€. IPSMO — I10 MPSIMOM JINHUH, B IPSIMOM HaIlPaBIIEHUH, a TJI€ BHICTYIIAeT B POJIU
JIC3. lanHOE ympa)KHEHHE MOYKHO MCIIOIb30BaTh B PAMKAX M3y4EHHs TEMBI «TJIarOJIbl
IBWOKEeHUs» (Hampumep, cM. yueoHuk FO.I'. OBcuenko, c. 129-150, win yuebuux C.H.
UYepnsbimosa u A.B. YepHbIoBOH, c. 25).

3 Cm. EsrenbeBa, AIL. (pen.) Croeaps pycckozo asvika: B 4-x m. Mocksa: Pycckuii s3eix, [Tonmurpadpecypcs,
1999. Pexxum nocryna: http://feb-web.ru/feb/mas/mas-abc/19/ma437219.htm?cmd=0&istext=1 (2023-01-29).

118


http://feb-web.ru/feb/mas/mas-abc/19/ma437219.htm?cmd=0&istext=1

Banepus JIVKAILILIOBA
Monenu ynpaKHEHUH 7151 00ydeHHUs TUCKYPCUBHBIM CJIoBaM Ha ypokax PKU

Ynpaxnenue 2.

Ilonpobyiime nHaiimu OUCKYpCUBHbLE C108A 8 MEKCMeE U ONPedeums Ux poib, obpamume
BHUMAHUSL HA C108d, KOMOpble 8 OOHUX NPEeONONCEHUAX ABNAIOMCA OUCKYPCUBHBIMU,
a 6 Opyeux ynompeOnsaomces 6 npamom 3Hadenuu. Ilonpobyiime cocmasums ouanoe Ha

memy «noyemy 8ax*CHO COPMUPOBAMb MYCOP» UCNONb3YA Heckobko J{C uz mexkcma.
OnuH cocer OOBICHSET IPYTroMy, O TOM, KaK BaKHO COPTHPOBATH MYyCOP.

— Buaumie 11, MHE 04eHBb BaXKHO, YTOOBI MBI OOCYIUIIM 3TOT BOMPOC, TOTOMY UTO
3alIUuTa OKPYKaIoIIEH cpelbl B MEPBYIO OYEPEAb JICKUT Ha IJIeYax MPOCTHIX
rpaxaaH U MOTOM yXe Ha rocyaapctse. [losToMy si cuuTaro, 4TO MbI JOJAKHBI
COPTUPOBATH MYCOP OTBETCTBEHHO.

— Iloka 4TO g BUXY TOJIbKO, YTO Y HAaC OYEHb MaJieHbKas KBapTHUpa U MecTa s
OTACBHBIX KOHTEHHEPOB MPOCTO HET. Kak Tl 3TOr0 HEe BUAUIIL? MBI HE MOKEM
ceOe T03BOJIUTH ATO JIeJlaTh, MHAYE Y HAac OyAeT He JIoM, a TTIOMOMKA.

— Caymaii, Ho BeJlb MOXXHO TIPHIYMaTh, KaK PEIIUTh ATy MPooOIeMy.

— Hy, naBaii, pacckakxu MHE, KaK Thl XO4€Illb YBEJIUUNUTH HAIly KBapTUPY?

— Sl He X0uy €€ yBEIMYHTh, POCTO MBI MOKEM OPTaHU30BaTh 3TO TAKUM 00pa3oM,
4T00BI BCE OBLITO yA00HO. Hanmpumep, BBIHOCHTH MyCOp KasKJIbIH ICHb U TOTa OH
He OyJieT 3aHMMaTh MHOTO IMPOCTPAHCTBA.

— Kak ke, Kax1pIii JIeHb, J1a 1 U3 KBAPTUPHI BOH BBIXOXKY HE KaX/bIi JCHB!

— Hy Bor, kak pa3 OyAeT MOBOJI YaIle JbIIATh CBEKHM BO3TyXOM U Pa3MHUHATHCS.
Takum oOpa3zoM, Bce OyAyT B ILTIOCE.

— Jlagno. JlaBait monpo6yem. Ho HauHEM MOKa YTO TOJBKO C TUIACTUKA U OyMaru.

JT0 3a/1aHKe TaK)Ke TIEPBOTO THUTIA, TJe HeoOxoaumo pacno3Hats [IC. JlanHoe y-
MpaXHEHUE MOXKET O3HAKOMUTH CTYJAEHTOB C HEKOTOPBIMU JIUCKYPCUBHBIMU CIIOBAMH,
HATIPUMEp: UOULUb U, CIYWAL, 8OH, HY, 0A8dll, NPOCMO, 1A0HO U T.JI. B paMKaX 00CyX-
JICHUSI TEMBI «3alluTa OKpyxatomieil cpeasn» (cMm. yueonuk C.U. Yepnsimosa u A.B.
UepHbIIOBOH, €. 83). DTO ynpa)kHEHUE BO3MOKHO TaK)K€ U3MEHUTD, YAAIUB U3 TEKCTa
JC u nonpocuTh CTyA€HTOB 3alOJHUTH 3TH MPOMYCKU TUCKYPCUBHBIMU CIIOBAMHU, KO-

TOPBIC JIOTHYCCKU COOTBCTCTBYIOT KOHTCKCTY.

Ynpaxaenue 3.

3amenume ouckypcugnwvie cnosa cunonumamu. Cocmasbme 0uanoe Ha membvl: KUHO, Ma-
easzum, myzeu, napk, ucnoavsys JC.

— [loiiném 3aBTpa B KHHO MOCJIE 3aHATUI?

— Hy, naBaii, TOJIbKO Ha YTO-HUOY/b UHTEPECHOE.
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— XopoI110, TOT/Ia Thl CaM U BEIOMPAIA.

— Hy u oTsinuHO, 5 TO YK TOYHO BBIOEpY UTO-TO XOpoiiee. JIaaHo, MHE TTopa UATH,
TOTZ1a 10 3aBTpa.

— Jamaii, 10 3aBTpa.

— JlaBaii.

3710 ynpaxxHEHUE OTHOCUTCS K TPETheMY THUITY U MO3BOJISIET HE TOJIbKO 03HAKO-
muTh yuamuxcs ¢ JJC dasail, HO M Hay4YUTh UX HaXOAUTh HKBUBAJIECHTHI, KOTOPHIMU
MO3KHO €0 3aMEHUTH (Xopoulo, 1adHo, noka). Takol TUT yIpa>KHEHUH-MUKPOIUATIOTOB
JIETKO BKJIIOUUTH B OOJBIIMHCTBO TEM, TaK KaK OOBIYHO MHKPOJIUAIOTH HE 3aHUMAIOT
MHOTO BPEMEHH.

Ynpaxuenue 4.

Pacnpeoenume J[C 6 coomsemcmeuu ¢ munom amoyuu (cm. puc. Hudxce). Ecmecmeenno,
OelicmeumesnbHo, 8 NPUHYyune, Hageproe, Huue2o cebe, KOHeuHo, 80M Mo 0d, KaK Obl

cKazamo, Heycelu, Kax dce max, 6eccCnopHo, camo codol, 8 camom oeie, 8 HeKOMopom

@@\ - Vo )
SN @QQ

pooe.

Pucynok 1: Dmonuu®

JlaHHBIN TUT HEOOJIBIINX, B HEKOTOPOW CTENEHH UTPOBBIX 3aJlaHUM, TOMOTAeT
YUYUTEIO0 TOHATh, HACKOJBKO CTYJIEHThl BEPHO HWHTEPIPETHUPYIOT 3MOIMOHAJIBHYIO
OKpacKy cJ0oB (HaMu ObUTH BBIOPAHO HECKOJBKO OCHOBHBIX MOIIMI U CJIOB, HO yIIPaX-
HEHUE MOKET OBITh PACIIUPEHO WU U3MEHEHO B 3aBUCHMOCTU OT MOTPEOHOCTEHN yuH-
Tens 1 ydamuxcs). U Taxke ynpaxHeHHE MOXKET CITYKUTh Pa3MUHKOM K CIEAYIOIIEMY
BTOPOMY THUITY YIPOXKHEHUH, T/I€ HY»KHO UCT0b30BaTh [{C miis Toro, 4ToObl BEIPa3UTh
CBOE MHEHHUE.

JIist CIIeyIOMIETO YIpaKHEHH HaMK ObLT BeIOpaH npumep u3 [1ukaby®, HO MbI

TAKKC pCKOMCHAYEM HUCIIOJIB30BAHNC JIFOOBIX CONHMAaJIbHBIX ceTeﬁ, q)OPYMOB H IIOpTaJIOB

4 Cospmano npu momoru caiita Emoji Maker Online. Pesxxum mocryna: https://femoji-maker.com/designer (2023-
03-03).
% TTukaly — pycCKOA3BIYHOE MHPOPMAIIMOHHO-PA3BIIEKATENBHOE COOOIIECTRO.
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()KeJ'IaTeJ'IBHO C XCHITCIraMH, TaK KaK 3TO 3HAYUTCIBHO YIIPOCTUT INOUCK IIPUMCPOB Ha
KaKHC-TO OIIPCACICHHBIC TGMBI) JJIA CO3aHUA HOI[O6HOI‘O THUIIA ynpamHeHHﬁ. Kax BU/I-
HO, KapTHUHKa ObL1a HaleHa 110 XCIITCTY «KUCKYCCTBO», B TAKOM CJIY4acC 3aaHUC MOIKCT
OBITH U3MEHEHO B 3aBUCUMOCTH OT aKTyaHBHOﬁ TCMbI, KOTOPYIO YUUTCIIb ITPOXOIUT C Y-
yeHUKaMu. MbI Takxke PCKOMCHAYEM HCIIOJIb30BATh 3TO YIPAKHCHHUC B KAaUYCCTBC N0-
MAalIHECTO 3aJaHHs, TaK KaK B HEM HGO6XOI[I/IMO BbIPA3UTb CBOE MHCHHUC, a 3TO MOXKCT
3aHATb 10CTATOYHO MHOT'O BpCMCHH.

Yupakuenue S.

Bul sisisiemecs akmusHvim yuacmuukom cooowecmea Iukabdy. Hanuwume xommenma-
puii kK npeonodceHHomy nocmy, noawvzyace JC (8oobwe-mo, 8oodbwe, 6o6ce, npeo-
cmasbme, cOOCMBEHHO 2080psl, 0aAdCe, 8 NPUHYUNE, NPOCMO, MOJLKO, YeCMHO 2080D5L
u m.0.). Bol maxoice modxceme gblOpamov a000U NOCM u3 eauiell JHOUMOU COYUATLHOLL
cemu, popyma u m.o. u vlpazume c80€ MHEHUE OMHOCUMENbHO He2o.

& labudateam 3 mecsua Hasan o Luanug n Cyactbe

MckyceTBo

OnNaTb? KOrAA XE 3TO AXEKCOH
3TN AKTUBUCTbLI NMEPECTAHYT NOAAQK, C3P.
3AHUMATLCS BAHAAAUZMOM?

\

Cyanide and Happiness © Explosm.net

Pucynoxk 2: Coobmectso Pikabu®

OCHOBHOI 11eNTbI0 TPUBEAEHHBIX BBIIIE YIPAKHEHUH SIBISIETCSI MAKCUMAaJIbHOE MPUOJIN-
YKEHUE CTY/ICHTa K peajbHOMY OOILIEHHUIO U MOTPY>KEHHIO HE TOJIBKO B SI3bIKOBYIO CPENY,
HO ¥ MEHTAJMTET HOCUTENEH s3bIKa (PyCCKOS3bIYHbIE (DOPYMBI OTIMYAIOTCS OT AHTJIO-
A3BIYHBIX, COPTUPOBKA Mycopa He Takasi Ooinbluasi npobnema B EBpone, kak B Poccun
win ctpanax CHI'). OTu ynpakHeHuss MOMOTYT MOHATh, KaK MCIOJIb30BATh JAUCKYP-
CUBHBIE CJIOBA U BBIPAKECHHUS [ YIIYULIECHUSI CBOE KOMMYHUKAIMU U BBIPAXKEHUS CBO-
UX MbICJIel 60Jiee JOTUYHO U MOCIeI0BaTeNbHO. MBI HE TOJIBKO MpeajiaraéM MO Y-
NpaKHEHUH, KOTOPbIE MOTYT OBbITh UCIIOIB30BaHBI IPU U3YUYEHUU JUCKYPCUBHBIX CIIOB,

HO TaKX€ HaJCCMCA, YTO OHU MOT'YT MOCIIYKUTh XOPOIINM IIPUMEPOM HIIH 1abJI0HOM

® Pikabu. Pexxum moctyna: https://pikabu.ru/story/iskusstvo_9649475#comments (2023-03-05).
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A CO3aHUA YUUTCIISIMU COOCTBEHHBIX AYTCHTHUYHBIX ynpamHeHHﬁ, HanCJICHHBIX Ha
KOHKPCTHYIO TCMY WJIH OIIPCACICHHBIC CJIOBA.

Summary

Learning discursive words should help students achieve a high level of discursive
competence. The article proposes several models of exercises for discursive words. The
exercise is aimed at the maximum approximation to colloquial speech and affects
cultural and social issues. This should help the student prepare for real communication,
as well as better understand the mentality of native speakers. There are variations in the
exercises, so the teacher can create their own exercise using this as an example, based
on the current topic of the lesson.
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Sna MUJIOCEPZIOBA

PYCCKHME HAPOJHOITUMOJIOI'MYECKHE
TOINOHUMMNYECKHUE JEI'EH/IbI, CBA3AHHBIE
C IEPCOHOMW EKATEPUHBI 11

Russian folk Etymological Toponymic Legends
Associated with the Person of Catherine 11

Keywords: toponyms, toponymic legends, Catherine Il, folk etymological legends

Contact: I'VII; yanamiloserdova382@gmail.com

B pycckoii oHoMacTHKe HaOII0JaI0TCS TUIOIOTUYECKU CXOHbIE TOIOHUMUYECKHE Ha-
POIHOATMOJIOTUYECKHE JIET€Hbl, CBSI3aHHBIE C MEPCOHOM UMIlepaTpullbl ExaTepuHbl
I. Ekatepuna II, Benukas — BeIaromiascs JIMYHOCTh PyCCKOW McTopuu. IIpaBuTenb-
HUIa-)KEeHIIMHA, BCeMH pehopMamMul yCTpeMIIEHHAs K MOTYIIIECTBY cTpaHbl. ExatepuHa
II 6piTa MHUIIMATOPOM 3HAYUTENHHOTO YKCIa peOopM, CO3/IaBIIUX OCHOBY IS TPaXkK-
nMaHCKoro obmiectBa. Pedhopma TomoHMMUM CcTalla OJHUM M3 TOCYJApCTBEHHBIX MPO-
eKTOB umneparpuiisl. CBoeoOpa3ue TOMOHUMHUU KaK S3IKOBOTO HCTOYHHUKA TTO3BOJISIET

BBISIBUTH OOIIMPHYIO HH(DOPMAITHIO O TyXOBHOM KYJIbType TOTO MEPUO/Ia.

N3yyenne TOMOHUMOB Kak reorpadudecKux Ha3BaHU OTHOCST K YHCIY CaMbIX
BaYXHBIX MMAMSITHUKOB SI3IKOBOU KyJIbTYypbl. OHU OTPa’Kat0T Kak MHOTOBEKOBYIO HCTO-
pHIO, TaK U onpenie’EHHbIe e€ nepuobl. TonoHnMust siBnsieTcs cienuduaeckon cepoit
HapoaHOU KynbTypsl (bepezouu 2008: 4). Byayun yacThio BepOaIbHOTO (S36IKOBOTO)
Koja (haTuIIMOHHONW HAPOJHON KyJbTYphl, UMEHA COOCTBEHHBIC 3aHUMAIOT B HEM 0CO-
00e MecTo, 00pa3ys 1o CYIIECTBY CAMOCTOSATEIbHBIN OHOMacTuueckuii koa» (Tonctoi,
Toncras 1998: 88). Te niu nHbIC Ha3BaHUS KOJUPYIOT HHPOPMAIIHIO 00 OKPYKArOIIEeM
YeJI0BEKa MPOCTPAHCTBE, a BOCIIPUSITHE MTPOCTPAHCTBA, HECOMHEHHO, SIBIIICTCS OJTHOMN

Y3 BAXKHENIINX COCTABIISIIOIINX HAIMOHAJIBHOW MOJIEIIN MUPA.

B snoxy npaBnenus Exarepunsi II 65110 ocHOBano 144 ropoza, 10 peBostonun
YJINLIBI €€ UMEHU (M MaMsITH) 3HAYUJIMCh Ha KapTax €/Ba JIU HE Ka)KJI0T0 KPyITHOTO TOpo-
na umnepun (Huxutuna 2020: 63).

Hmnepatpuiia BBogWiIa B 00MX0 4 reorpaduueckue Ha3BaHUsI HOBBIX CTPYKTYp-

HBbIX 1 CCMaHTHUYCCKUX THIIOB. HpI/I EKaTepI/IHe TOIIOHMMUKA BBIIIIJIAa HA HOBBIN YPOBCHb
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pa3BuTHs. JTO OTpakaeT MH(popMaIUI0 00 ompeneaéHHOM (parMeHTe NEHCTBUTENb-
HOCTH, MPOMYIICHHYIO Yepe3 MpU3My BHYTPEHHETO MUpPA HOCUTENS s3bIKa U, COOTBET-

CTBEHHO, BOOPABIIIYIO B ce0s1 0COOCHHOCTH €ro TyXoBHOM KyibTypbl (bepe3osuu 2008:
8).

Nwmnepatpunia 6ombliioe 3HaUeHUE yaenusa coOiroaeHuto ctuist. «B mocrano-
BJeHUH OT 31 okTs10psi 1767 rosia o perucTpaiuu J1aHHbIX O HACENEHHBIX MTyHKTaX 0CO-
00 OroBapuBa’ICsl BOIPOC O MEPEMMEHOBAHUY 3eMeJb, TyCTOIICH, peuek, pyubEB U Apy-
I'MX YPOYMII, «OKA3aBIIUXCS MPHU MEKEBAaHUU C HEOJIArONMPUCTOMHBIMU Ha3BAaHUSMUI)
(Huxkutun 2020: 65). Ha3BaHus, BXOAUBIIUE B 3TY KATETOPHUIO, MOCIEI0BATEILHO 3a-
MeHsUTUCh Ha apyrue. [Ipu Exarepune usmMeHUIcs CTUIb AeT0NMpPON3BOJICTBA, K Teorpa-
(dbudyecKuM Ha3BaHUSIM CTAIIM MPEABSBISATh CTUINCTHUECKUE TPEOOBAHUS: HEOOXOAMMO
OBLIIO U3MEHSATH BCE HAMMEHOBAHHS, HOCHBIIINE YHUUMKUTEIBHBIN XapakTep. «B 1779
roay ceno IIssiHckui [lepeBos crano IlepeBo3zom. Uepronbckas ynuna craina [Ipeduc-
tenkoi» (Huxkutun 2020: 67).

To ecTb, ynpa3aHAIOTCS TOMOHUMBI, 0003HAYAOIIHE MPOPUIAKTHICCKAE MOTH-
Bbl U KOHHOTHPYIOIIHE CKPBIThIC TpeaynpexacHus (cyeBepusi) o0 omacHocTd. [Ipu
9TOM TOSBJISIOTCS PENPE3CHTUPYIOIINE 3CTETHYSCKHE MOTHBBI (IO KJIaCCH(PHUKAINN
H.K. ®ponosoii).

B exarepuHeHckoe BpeMs CO3/1alii HOBBIN MIAOJIOH JIJIsl Ha3BaHUU TOPOJIOB: U3
CYIIIECTBOBABIIIUX BAPUAHTOB BHIOMPATIUCH CIIOBA MYKCKOTO POJIa, OKAHUMBABIIINECS HA
-06 | -e6 Wiy -ck, TOPOJIaM J1aBaJIMCh HA3BaHUS U 110 reorpauuecKoMy MOI0KESHHUIO, OT
TUAPOHUMOB.

[IpocBemiénnas ummeparpuiia 3aHUMaNach TPAJOCTPOUTEIHCTBOM, CBS3aHHBIM
¢ aaMUHHUCTpAaTUBHBIME pedopmamu. [1pu o6pazoBannu MockoBCKOM I'yOepHIH, BKITIO-
yapieid 14 ye3aoB, moTpeboBaioch co3/laHue TAKOTO K€ KOJTMYECTBA YE3/IHBIX [ICHTPOB.
OyHKIMY aJIMUHUCTPATUBHBIX IIEHTPOB NPEXKJE BCEro IMOIYYWIH CTaphie Topoja,
K TOMY BPEMEHH TOJIHOCTHIO YTPATHBIINE OOOPOHUTENIbHOE 3HaUeHHE. B nmonomHeHue

K HAM Ha 0a3e CyIIECTBOBABIINX KPYIMHBIX CE ObLUTN CO3aHBI TAKXKE M HOBBIE TOPO/IA.

Nwmennoit 3akon Exatepunsr I1 «O6 yupexxaennn MocKOBCKOM TyOepHUM», TaH-
Hbiii Cenaty 5 okTs10ps 1781 r., mpeanuceBai, B YaCTHOCTH, «IIEPEUMEHOBATh TOPOa-
MH: 3KOHOMHYECKYIO €000y 0113 BOCKpeceHCKOro MOHACTBIPS JIeXKAILyI0, sIMCKOE
ceno Poroxy, ceino BenoMcTBa KOHIOIEHHOTO bpoHHuULb!, ABOpLIoBOE ceito Koibraeso
1 dKoHOMHUeckoe ceno [lomon nox HazBanusamu: BockpeceHck, boroponack, bponnunsl,
Huxurck u [Togon. 3akoHoMm ot 24 aBrycrta 1778 r. 0lHUM U3 €T0 yEe3AHBIX LIEHTPOB ObI-
710 Ha3Ha4yeHo ceslo Eropresckoe, nepenmeHoBanHoe B ropoa Eropses. Hecmotpst Ha
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yCTaHOBJICHHBIC 3aKoHaMu Ha3BaHus [lomonm m EropbeB, oHM B aJMUHUCTPATUBHOM
IpaKTHKE cpasy e cranu HasbiBaThes [lomonbek u Eropeesck. (ITocmesnos 2007: 20).

C TOMOHMMHKOM, acCCOIMMPOBAHHOW B HapoJHOM co3HaHuu ¢ Exartepunoii I,
CBs3aHO OOJIBIIIOE KOJIMYECTBO JieTeH . Tak Kak uMmrmepaTpuiia cuutaia HeoOX0IUMbIM
MyTENIECTBOBATh W Ji€jlajla 3TO 4YacTO, aKTUBHO 3aHUMAajach I'PaJOCTPOUTEIHCTBOM
U yJiensiia 0oJbllioe BHUMaHUE reorpaduueckiM Ha3BaHUSIM, UTO SIBJISIETCS OMpaBJiaH-
HBIM MOTHBOM K TIOSIBJICHHMIO MOJOOHBIX JiereHn. Jns uccrnemgoBareneit 9TH JIETeH bl
BaYKHBI, TaK KaK OHU SIBJISIFOTCS (DparMEHTOM KapTHUHBI MUPA MECTHBIX JKUTEJEH, HOCH-

TeJEN SI3bIKA.

[Tomo6HOTO pojia TeTeH/Ibl, KaK MPaBHUIIO, UMEIOT OOIIYIO CIOKETHYIO CTPYKTYPY:
Exarepuna, nmomnajasi B OpeeiEHHYI0 CUTYaIIHI0, TTOPOKIAET SMOIIMOHATIBHYIO peak-
IIUI0. DTO SKCIPECCUBHOE BHICKA3bIBAHNE TIOCTYKUII0 OCHOBOW MO CO3BYUHIO. ITO IKC-
MIPECCUBHOE BBICKA3bIBaHUE, COJEpKallee B ceOe eIUHHUIIBI JIEKCUUECKHE, JIOTHYHBIC
JUTSL TAaHHOTO MOIIMOHAIBHOTO BBICKA3bIBAHUSI, CO3BYYHO HA3BAHHIO TOPO/IA.

Camu TEeKCTHBI JIETeH]T OBIITH B3SITHI U3 PA3IUYHBIX HCTOYHHUKOB PA3HOM CTEIICHH
JIOCTOBEPHOCTH, Yallle BCETO ¢ KPaCBEAYECKUX CAHUTOB, CAUTOB aIMUHHUCTPAIIMA TOPO-
JIOB.

boropoack

Jlerenna — nmyrtemecTtBys, Exarepuna Ha 6epery Kisi3pMbl yBuziena mibBYIyI0 HKOHY
¢ o6pazom boropoauiipl. IMnepaTtpuiia nmoHsia 3To Kak 3HaK CBBIIIE U MOBEJIENIa OCHO-
BaTh Ha 3TOM MecTe ropoji boropoack

[To BTOpOIi nerenne, Exarepuna Il Opia 3acturayra rpo30ii B cene Poroxs (0y-
nymuit boroponck). [lomonmunace boropoauiie, utoOsl rpo3a npekpaTiiiack. Koraa ymi-
J1a Ty4a, mpousHecia «bor poauiics» U nosenena Ha MeCTe celia yupeauTb ropo boro-
POJCK.

Camas nomyJisipHasi JereH/ia, X0polllo U3BECTHAs KUTEJIsIM coBpemeHHoro Ho-
TUHCKa, — MPeJIaHhe O MPOUCXO0XKICHUH Ha3BaHUsl boropoack. OHO riacuT, 4TO OJJHAXK-
nbl Exarepruna Benrkas rocenana BOTYUHBI BEJIMKUX MOCKOBCKUX KHSI3€M U OKa3aJ1ach
Ha TEPPUTOPHUH HBIHEIIHETO boropoackoro okpyra. BHe3anHo pa3pasuiiach CTpaliHas
rpo3a — HeOeca HU3BEprajid Ha 3eMJIF0 MOJIHUU M MOTOKHW BOJBI. MMmeparpuia crana
MOJIUThCS, B3bIBas K boroponuiie o cnacenuu. U Oypst mpekpaTuiach, u3-3a Tyd BBITIISA-
HYJIO sipKkoe couHile. ExaTtepuna BockinkHyna: «boropoxaennas semis!»
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HewussectHo, Obl10 1 Tak Ha camoMm jaene. Ho mmenHo Exarepuna Bemnukas
B 1781 roay cBomM ykazom npeobOpazoBaia ceno Crapbeiii Poroxckuit SIMm B ye3aHbIi
ropoJi boropojick B cBsi3u ¢ MPOBOAMBILEHCS TOT/Ia A AMUHUCTPATUBHON peQOpMOii.

OtnaBas JaHb 3TOMY BakHOMY coObITHIO, B 2006 roay — K 225-1eTHio ropojaa
boroposcka — B nenTpe HornHcka BO3BUTIIM KOJIOHHY €O CKynblTypoit Exatepunsi 1.
HNHTepecHo, YTO NaMATHUK XOPOILIO TPOCMATPUBAETCS C YIIHIIBI C UCTOPUYECKUM Ha3Ba-
HueM Poroxckas.

Bnepsrie ynomunaetrca B 1336 r. kak ceno Poroxs; HazBaHue no pexe Poroxa
(u3 poros BogHoe pactenue). K koniry XVIII B. — amckoe ceno Poroxku, kotopoe npu
oOpazoBanuu B 1781 1. boropojickoro ye3aa 6110 MpeAnucaHo «IepeuMeHOBaTh TOPO-
JIOM», TIOCJIE YEro OH MO Ha3BaHWIO Ye3] cTal uMeHoBaTbcs boroponack. Ha3zpanue
yesJia 1o jiate ero oopasoBanus B npa3aHuk [lokpoa IIpecssitoit boropoauisl. Bpems
npasienns Exarepunsr | (ITocrienos 2002; 301).

Yépuasn I'psasb

Ha3zBanue cény I'ps3p nana cama Exarepuna 1. Beliias u3 sxunaxa, uMneparpuia He-
YastHHO MCTayKalia CBOM OalllMayky B TPSI3H, KOTOpas Moka3anach ei O4eHb YK YEPHOM.
Kapera 3actpsina, u Exatepuna Bockiuknyna: «Hy u rpsase 3mecs! Ilpocto rope!».
Uépnas ['ps3p Obuia mepBoit oT MoCKBBI mouToBOi crtaHIueil Ha I[lerepOyprckom
TpakTe. MecTo 370 ObLII0 BecbMa 0KuBIIeHHOE. OTHUX TOJBKO JIOMIAICH 3/IECh IepIKalu
OobIle coTHU. BI1osib 1Oporu TSHYIUCH TBOPHI SMIIMKOB, KAPETHBIE Capau, U CTOSIIO
0O0JIBIIIOE CTAaHIIMOHHOE 3/IaHHUE.

B 1776 rony 3aeck ObUT TOCTPOEH IMyTEBOM JBOPEIl U OTKPHITA MOYTOBAsI CTaH-
rust. [TouToBast cTaHIUsl YBEeKOBEUEHA B HA3BaHUU ToceAHeH riiaBbl «llyTermecTBus u3
[TeTrepOypra B MockBy» Anekcanapa Paguriena.

B MockoBckoif 001acTi paccMaTprUBaeMbIii TEPMUH BBICTYHAET MPEUMYIIIECT-
BEHHO B COCTaBE€ YCTOMYMBOTI'O CIIOBOCOYETAHUS YEPHAS I'PsI3b, T1€ ONIPEACIICHUE YEPHAs
packpbIBaeTcs MeHee yBepeHHO. Hacenénnble nyHKThI, peku 1 ypouniua YépHas [ pAss,
UEpHo rps3cKre BCTPEUaroTCsl BO BCEX LIEHTPaJIbHBIX 00nacTsx Poccun.

B cioBapsix pycckoro si3blka K CJIOBY I'psI3b B KAUECTBE WITIOCTPALIUUA TPUBOAUT-
sl MpUMep U3 IpeBHEepycckoro (onbkiiopa: «[loexan Mosozer o Toii gopore. (...) Ectb
Ha Heii 6onoTa ap10y4ne, rps3u uépubiey (CPHIT 1972: 190). KoHTekcT mo3BoIIsIeT pac-
CMaTpUBaTh IOCJIEIHEE ONpPEACICHNE KAaK OTPULATENBHO OLIEHOYHOE: «TPsi3U (TOIM)
riiy0okue, onacHele, Herpoxoaumbiey. Lapuipino (FOAQO), HbIHE cTaBiIee TOPOJCKUM
paiioHoM, 10 1775 r. 6sut0 cenom Uéphas I'psasp (ITocnenor 2007: 548).
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Mapuusbino

MecTHOCTB Ha TeppUTOpPUU cOBpeMeHHOT0 [{apuibiHo n3BecTHa ¢ kKoHIAa X VI Beka kak
BoTYMHA Hapuusl Mpunsl, cectpsl bopuca I'onyHoBa. Bckope y 3THX MECT MOSBUIOCH
HOBOE nMsI — U€pHas rps3b. JIroau Bepuiu, 4To 31€MIHUE UCTOYHUKHU U TPSI3U IOMOTAI0T
CIPABUTHCS € JIIOOBIM HEIYTOM, IO3TOMY 3eMJIM HeJoro mycroBaiu. Ho ciyxu o 1ie-
JeOHBIX Tps3sax Aouuid u 10 Exarepunst 1.

OuapoBaHHasi KpacoOTaMH 3TOM MECTHOCTH BecHOHM 1775 rojma oHa Kynuia Je-
peBHio UépHas ['psa3p. «Mo€ HOBoe BiajeHHE s Ha3Baja LlapuIeiHBIM U, IO 00IIEMY
MHEHHIO, 3T0 cyiuii pait. Ha KooMeHCKoe HUKTO Ternepb U CMOTPETh He X04eT (...)»
(ITocnieno 2007: 548).

IHogoanck

Jlerenma — ofHaX I TIO ATOM 3eMJIE TTpoe3kaia 0003 C UMIIEPATOPCKON KapeTol, KOTO-
pas mepeBepHyJiach Npu nepernpase yepes peky llaxpy. Exarepuna 3amouunsia mojiomn
CBOET0 IMIMKAPHOTO TUTaThsl M OblJIa BEIHYKJICHA OCTAHOBUTCS B 3THX MECTax, a IOTOM
OCHOBAJIa 3/I€Ch TOPOJ U Jajna emy Ha3zBanue [lomon. BrociaeacTBum OHO U3MEHWIOCHh
Ha [lomoinnck.

[Tononbck ynnomunaercs kak ceno [logon B nucnoBeix kaurax X VII B. Hazpanue
00pa3oBaHO TEPMHUHOM I10JI0J1 — paBHHHA, ITOMMa, HAATIOMMEHHAs Teppaca, 4To oTpa-
xauo pacrionoxenue cena (ITocnenor 2007: 425).

B 1781 r. mpeo6pazoBaHo B ye3aubIi ropo [1omo, HO BCKkope 1Mo Ha3BaHUIO ye3-
na B opurnmanbHoM yrnotpebnenuu 3akperuisiercs: popma [logonsck (ITocnenor 2002:
301).

Nwmennoii 3akon Exarepunsr 11 «O06 yupexxaenuun MockoBCKoM TyOepHUNY, TaH-
He1ii Cenary 5 okTs06pst 1781 r., mpeanuceiBal, B 4aCTHOCTH, «IIEPEUMEHOBATH rOpO/Ia-
MH: 3KOHOMHYECKYIO €000y 0113 BOCKpeceHCKOro MOHACTBIPS JIeXKallyto, sSIMCKOe
ceno Poroxy, ceino BenoMcTBa KOHIOIEHHOTO bpoHHuULb!, ABOpLIOBOE ceyto KoibrueBo
1 dKoHOMHUeckoe ceno [lomon nox HazBanusamu: Bockpecenck, boroponack, bponuunsl,
Huxurck u Ilomon. Hecmorpss Ha ycraHOBIEHHBIE 3akOHamMu HasBaHusa [lomon
1 Eroppes, OHM B aAMUHUCTPATUBHON IIPAKTUKE Cpa3y K€ CTalIu Ha3bpIBaThCA [1omonbck
u Eropsesck» (ITocnenos 2007: 20-21).
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Cepeopsinbiii bop

Jlerenga — mpoe3xasi B KapeTe IO MOIy3a0bITOW JOpOTe W 3arjisiIeBIINCh Ha COCHBI,
MPUIIOPOIIEHHBIE HHEEM, OHa MpoMoBuia: «I1o npocto Cepebpsinbiit bop». CrnoBo
«00pBb» yIOMHUHAETCA B CTAPUHHBIX JIETOMHUCSIX U TPAMOTAaX JIPEBHEPYCCKOE U 03HAYAIIO
«COCHA», «XBOS, TIO3KE — «XBOWHBIH JIECH.

CosiHeYHOTOpCK

Jlerenna — B 1767 rony nmoabeskas paHHUM yTpoM K ceny, Exarepuna Benukast yBu-
Jiena, Kak M3-3a ropel BCTa€t conHile. [lopaxénHas KpacoToil paHHEro yTpa, uMIepa-
TpULIa C BOCTOPIOM 3aMeTuia: «AX, Kakas colHeuHas ropa». B smoxy Exarepunsl
Bropout U ceno 3a kpacoTy XOJIMHUCTON MECTHOCTH CTaJy Ha3bIBaTh COJIHEYHOM TOPOM.
B 1851 nenaneko ot cena Obl1a MOCTPOCHA JKeNEe3HOA0pOoKHas cTanius [loconneynast.
B 20-x ronax XX cronerust cena [logconneunoe u ConHeunas ropa 00beIMHUIH B T10-
cénok ComneyHoropckuid, B 1938 roy moc€nok noay4dusi cTaTyc ropoja.

Conneunoropck, B Hawane XVIII B. ceno I'omzuno (no damunua ['om3uH),
B KOHIIE TOT0 k€ Beka fepeBHs CONHBIIIHASA;, HA3BaHUE CBI3BIBAIOT C KPACOTOM pacmo-
noxenus cenenusi. B XIX B. nepeBus Comneunast ['opa, ¢ 1928 r. pabouuit mocé€nox
Comneunoropckuid, ¢ 1939 r. ropon Comueunoropcek (ITocnenos 2002: 391).

Jlanpliie cieayroT JIET€HIbl, KOTOpbIe CBsA3bIBalOTCA ¢ mepcoHoil Exarepunsl Il, HO
OIPOBEPTAOTCA.

JIrooepubl

Jlerenna — koryna ExaTepuna 3aHoueBalia B MyTEIIECTBUU, MECTHBIE KPECThsIHE cOOpa-
JIUCh U TIOCTPOMJIM 32 HOUb JBOPEI-NaBUIbOH. PaccTpoeHHas ummnepaTpuiia gajina Ha3Ba-

HUE TTOFOOUBIIIEMYCsI TOpoy JIroOepIib.

YnomuHaercs kak gaepeBHs JInbepuiisl, Ha3BaHUs IO UMEHAM Biajenbiies: JIu-
6ep (cp. 3an.-cnas. JIubop, JIrobop). Ot nocnennero umenn odpazoanock Jiubepuun,
3atem JIubGepuipr (mepexox -uwu B -uyst). Jns IlogMOCKOBBsS OOBIYHOE SIBJICHUE
(ITocnienos 2002: 249).

«(...) B mae Mb1 moexanu B JIroOepiipl. BeIBIINI TaM KaMEHHBIN JIOM, IABHO BbI-
CTPOEHHBIN KHA3eM MEHBIITMKOBBIM, Pa3BAIHIICS; MBI HE MOTJIM B HEM XUTh. Pa3ounu
BO JBOpe majaTku. S cmaia B KHOUTKE; YTPOM C TPEX WIM YETHIPEX 4acOB COH MOU

IpephIBAJICS yJapaMH TOIOpa U UIyMOM, KaKOil IPOM3BOIMIM Ha IOCTPOMKE E€pPEBSH-
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HOTO (hJIHresNs, KOTOPBIH CICUIMIN BBICTPOUTH, TaK CKa3aTh, B IBYX Iarax OT HAIINX
MaJIATOK ISl TOTO, YTOOBI HaM OBLIO, T/Ie TIPOYKUTh OCTATOK JeTa. [loutn Bc€ BpeMs MbI
IPOBOIMIIM Ha 0XO0Te MK B mporyikax (...)» (ITocmemos 2002: 249).

BpeMmennsiil gepeBsiHHBINA (GuUrenab HE MOT yAOBIETBOPUTH TIIECTABUS KHS3S,
u [1€tp I mopyumn apxurektopy Kapny brnanky Bo3BecTH HOBBIN ABOpEll. MeCTO BbI-
opanu B [lankax Ha kpyToMm Oepery npyza. [lo mnany AomKHBI ObUTH BO3BECTH OJTHO-
ATAXKHOE KUPIIUYHOE 3[]JaHUE C aHTPECOJIIMHU, C OOJIBIITNM 3aJI0M U CTOJIOBOM C KOJIOHHA-
MU.

HasBanue nacenénnoro myHkra JIro6epiibl HEOJJHOKPATHO CBSA3BIBAIA C UMEHEM
Exarepunsl 1. J{o pybexxa XIX—XX BekOB ObLIO MPE/IONIOKEHHE, YTO B 3HAK PACTIONO-
XKEHUS € K KPeCcThsiHaM, IIOCTPOUBIIIUM JIEPEBSHHBIN (JIUTeNIb, OHA UMEHOBAJIA TOJIO-
ousieecs eit mecto Jlro6epuamu. Ho Ha3BaHMEe MECTHOCTH HUKAK HE CBSI3aHO C UMIIe-
patpunieii: Tononum JIro6epiisl BriepBbie 3a)UKCUPOBAH €€ B MHUCIIOBBIX KHUTAaX 3a
1623—-1624 roxsl moa ABOMHBIM Ha3zBaHueM: JInGepuisl 1 HazapoBo Ha peuke JIube-
pule.

SIxpoma

Jlerenga — HMIICPpATpULC HEC IMOBC3JI0 — OHA CIIOTKHYJACh O KAMCHb, U BCKPUKHYJIA «sl
XpOMa!», OTCrOAa U Ha3BaHUC.

SIxpoma, ropon, ocHoBaH B 1841 r. kak MOCENOK MpU TEKCTUIBLHOM (hadpuke, mo3-
K€ U3BECTHOM 1o/ Ha3BaHueM [lokpoBckast ManydakTypa; HazBaHue 1o 1nepksu [lokpo-
Ba [Ipecssroii boropoauuel B cocequem cene. B 1901 r. psgom ¢ mocé€nkoMm OTKphITa
cTaHius SIxpoma, Ha3BaHHAs 1O peke SAxpoma. [MIApOHUM OOBSICHSETCS U3 UCUE3HYB-
IIET0 MEPSHCKOTO SI3bIKa KaK «03€pHas peka; 03€pHOE MPOUCX0XKICHUE PEKU MTOATBEP-
XKIaeTcs TaHHBIMH manieoreorpaduu. Beckope Moc€nok cTall Ha3bIBaThCs MO CTAHIINY,
a B 1940 r. on nmpeoOpazosan B ropoa SAxpoma (ITocmenos 2002: 493).

3akjaoueHue

BaxkHO, 4TO JIEreH/1bl, KaK ONPENEIEHHBIN XKaHpP, BXOAAT B YTHOJIMHIBUCTUYECKOE 3HA-
HUS: OHOMACTHKY, TOMOHUMUKY. MBI HaOIr01aeM CBA3b KyJIbTYpHI U A3bIKaA. [IposicHss
MOTHUB TOIIOHMMA, BUJAMM MOTHB HapOJHOTO SI3bIKOBOTO TBOPUYECTBA, PeIIEKCUHU, 3THO-
JUHTBHCTHYECKOE 3HaHUe. CTapT BCEX 3THUX JIET€H]I CBSI3aH C JIESATEIbHOCTHIO HCTOPHU-
yeckoil imyHocTH Exarepunbl Benukoil. E€ pedopmaTtopckas nesTenbHOCTh U Jana

TOJIYOK IJIsL pa3BUTHA JICTCH/I.
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[Tepcona Exatepuns! |l 3anumaet Boigaromieecss mecto B uctopuu Poccuu. Ha-
POJIHOE BOCIIPUSITHE HACIIEIUSI UMITIEPATPUILIBI OTPA3UIIOCH B PYCCKUX HAPOTHOATUMOJIO-
TMYECKUX TOTIOHUMUYECKUX JieTeHAaX. TomoHnMus, cBI3aHHas ¢ CyObeKTHOCThIO Exa-
TepuHsl |, yTBepk/ieHa B HApOTHOM CO3HAHMH, HAICTMBIIUM UMIIEPATPUILy TIPaBOM Ha
HOMMHAIIMIO TeorpaduyecKux 00BHEKTOB.

Summary

The persona of Catherine the Great occupies a prominent place in Russian history. The
people's perception of the empress's legacy is reflected in Russian folk-etymological
toponymic legends. Toponymy associated with the subjectness of Catherine the Great
Is established in the popular consciousness, which endowed the Empress with the right
to nominate geographical objects.
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Uvod

V 21. storo¢i uzZ mozno povazovat’ za presvedCivy fakt, Ze masmédia maju svoje pevné
miesto Vv zivote I'udskej spolocnosti a to aj vd’aka technologickému pokroku, s nim spo-
jenym rozvojom a dostupnost'ou internetu. Maju tak omnoho l'ah$iu cestu k ovplyviio-
vaniu myslenia 'udi, formovaniu svetonazoru, ¢o nachadza reflexiu i v kulture konkrét-
nej spolo¢nosti. Masmedialny jazyk spolu s hovorovym jazykom moZeme pravom po-
vazovat’ za jednu z najdolezitejSich foriem sticasného jazyka, preto sa Casto stava cen-
trom zaujmu mnohych lingvistov. Analyza r6znych typov masmedidlnych textov, totiz,
umoznuje odkryvat’ rozne Specifika jazykovej osobnosti ale i celého jazykového spolo-
Censtva tykajuce sa, napr. jazykovej kompetencie, ¢i smerovania vyvinu stcasného ja-
zyka.

Novinové titulky a ich zakladné funkcie

Novinové titulky tvoria akusi ,,vstupnu branu* k celému textu, no zéroven sa od neho
odliSuju svojimi osobitymi vlastnostami, pricom sa v nich v koncentrovanej podobe
zrkadlia vS§eobecné znaky publicistického Stylu (Kiistek 1973: 230).

Hoci slovniky charakterizuju titulky (lat. titulus) ako nadpisy resp. népisy, v no-
vindch sa ich tloha vyznamnym spdsobom rozsiruje. Okrem pomenovania textu ptred-
stavuju i zakladny putac pre Citatel'a a podielaji sa tak na celkovom charaktere novin
(Halada, Osvaldova 2017: 250).
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Tvorba titulkov si tak vyzaduje novinarsku kreativitu a invenciu, pretoze Casto
prave ich jazykova a graficka originalita vyvola u Citatel'a zdujem o konkrétny clanok
alebo, ¢o je ziaduce, o celé noviny. A ked’Ze pokrok v oblasti technoldgii otvoril cestu
internetu, ktory sa stal univerzalnym prostriecdkom masovej komunikacie a vystriedal
tak triaddu masmédii, ktora dominovala v 20. storo¢i — tla¢, rozhlas a televiziu (Suvorov
2009: 64), periodika boli nlitené na tuto novu situdciu zareagovat’. Popri svojej tlacenej
verzii si va¢Sina z nich vytvorila aj verziu internetovu, ktorej bola prispésobena aj Struk-
tura titulkov. Tie, ako klI'iovy prvok masmedidlneho textu, plnia niekol’ko zakladnych
funkcii, pricom vicSina vedcov z oblasti zurnalistiky a masmedidlnej komunikacie sa
zhoduje na nasledujucich Siestich':

e nominativno-informac¢na — titulok je nielen ndzvom ¢lanku, ale poskytuje tiez
(asponi Ciasto¢ntl) informaciu o obsahu;

e reklamna — titulok vzbudzuje pozornost’ Citatel’a;
e hodnotiaca — expresivita titulku;
e apelativna — persuazia v titulku, ovplyviiovanie, prip. vyzva k Citatel'ovi;

e Strukturdlna — grafickd forma titulku (vztahuje sa najmé na internetové periodi-

ka).

Uvedené funkcie su, spravidla, v titulku prepojené a hoci nemaju izolovany charak-
ter, ¢asto niektora z nich dominuje. O prevladani konkrétnej funkcie rozhoduje autor
¢lanku a dosahuje to nielen grafickou formou titulku, ale i pouzitim vhodnych jazyko-
vych prostriedkov. Prave jazykova napaditost’ a réznorodost’ novinovych titulkov prita-
huje pozornost’ lingvistov a pontika im bohatt vyskumn bazu.

Lingvokulturologicky aspekt

Vyskumy tykajuce sa prepojenia myslenia, jazyka a kultury maju dlha historiu a spéjaju
sa s menami takych vyznamnych vedcov ako W. von Humboldt, J. G. von Herder, L.
Weisgerber, J. Trier, W. von Wartburg, ¢i A. A. Potebiia a ini, ktori sa ststredili na otaz-
ku, ako sa kultura podiel'a na vyvine jazyka a naopak, akym sposobom jazyk formuje
kultaru. Po prvykrat bola otazka interakcie jazyka a kultary explicitne sformulovana
Vv pracach americkych lingvistov E. Sapira a B. L. Whorfa a stala sa celosvetovo znamou
pod ndzvom Sapirova-Whorfova hypotéza jazykovej relativity. Podl’a tejto tedrie jazyk

1 1ch nazvy sa m6zu v jednotlivych pracach lisit, no popis funkcif je totozny (por. Becka 1973; Chazagerov 1984;
Kfistek 2011; Srpova 1998; Trubnikovova 2010; Veres¢inska 2007 a i.).
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vyraznym sposobom ovplyviiuje myslenie (Chrolenko 2009: 7-16; Potebna 1989;
Pokorny 2010: 34-36).

Aj napriek niekol’ko storo¢i trvajicemu zaujmu vedcov o0 danu problematiku sa
lingvokulturoldgia v pozicii samostatnej vedeckej discipliny, ako jedného z produktov
antropocentrickej paradigmy v lingvistike, sformovala az v 90. rokoch 20. storocia. Ide
0 vedu s interdisciplinarnym charakterom vytvorenu Vv prieniku lingvistiky a kulturolé-
gie, s ¢im stvisi aj jej nie celkom vyhranena metodoldgia a terminologicky aparat. V tej-
to Studii pouzivame pojem lingvokulturéma, vo vedeckej praxi etablovany vd’aka V. V.
Vorobjovovi, ktory ho definuje ako stthrnny obsah jazykovych i mimojazykovych
komponentov, pri¢om nemusi byt  tvoreny iba jednym slovom, ale méze ho tvorit’ slovné
spojenie Ci cely text s kultirnym vyznamom (Vorobjov 2008: 44-45).

Uvedeny pojem je dnes aktivne pouzivany ako zékladna jednotka v rdmci lingvo-
kulturologickej analyzy. Komparacia r6znych jazykov ma zase schopnost’ poukazat’ na
odlisnosti jednotlivych lingvokulturém a tym i kultirne Specifika spolo¢nosti, ktorych
jazyky st skimané (Jelisejevova 2013: 67), to znamena, Ze je schopna odhalovat’ r6zno-
rodost’” sledovanych lingvokultir. Uvedenym terminom je oznaovany kultirny obsah
V jazykovom prejave, teda verbalne vyjadrené odrazy vedomia (Krasnychova 2013: 11).

V tejto stadii su komparované urcité Specifika Ceskej a ruskej lingvokultury na
zaklade pouzivania lingvokulturém s odkazom na vyroky znamych osobnosti v novino-
vych titulkoch vybranych periodik.

Lingvokulturémy s odkazom na vyroky znamych osobnosti v skumanych novino-
vych titulkoch

Tato Stadia vychadza z tézy, ze masmedialny a hovorovy jazyk su zakladnymi ptedsta-
vitelmi sucasného jazyka, pricom masmédia, podporené technologickym pokrokom, st
schopné nielen ovplyviiovat’ nazory spoloCnosti, ale zarovei tiez zrkadlit’ jej kultaru.
Novinové titulky, ako zdsadny prvok masmedidlneho textu, predstavuji teda vyznamny
zdroj pre odkryvanie niektorych Specifik jednotlivych lingvokultir. Vyroky znamych
osobnosti si zase precedentnymi vypoved’ami so schopnostou reflektovat’ jazykovy
obraz sveta, ktory tvori sucast’ lingvokultury. Takéto precedentné vypovede zalozené na
rovnakych jazykovych, socidlnych alebo kultirnych poznatkoch urcitej spolocnosti
dokéazu vyvolavat’ rézne asociacie. Citaty zndmych osobnosti su ¢asto pouzivané v sna-
he pontknut’ radu, ¢i pod¢iarknut’ ur¢ité myslienky, principy alebo hodnoty konkrétnej
spolo¢nosti.
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V danej stadii sme sa teda zamerali na lingvokulturémy s odkazom na vyroky
znamych osobnosti v internetovej verzii novinovych titulkov ¢eskych a ruskych perio-
dik, dennikov Lidové noviny (LN) a «Kommepcant» (K) a tyZzdennikov Respekt (R)
a «AprymenTsl 1 dakTel» (AiF). Material bol excerpovany zo vSetkych Styroch periodik
paralelne pocas polro¢ného obdobia, pri¢om ciel'om vyskumu bolo zistit, ¢i st uvedené
lingvokulturémy vyuzivané pri tvorbe novinovych titulkov a ak ano, akt funkciu v nich
podporujti. Z uvedeného dévodu sa analyza tykala celych textov a nie izolovane iba
titulkov. S danou tlohou suvisia aj transformacie vyrazov, takze vyskum bol zamerany
aj na ich sposob a ucel. Vsetky zistené fakty boli hapokon v ramci oboch vybranych
lingvokultir komparované.

Novinové titulky ¢eskych periodik

Vyrok ,,vim, Ze nic nevim* (,,scio me nihil scire*), odvodeny z Platonovho rozpravania
o gréckom filozofovi Sokratovi, ktorému je myslienka pripisovana, je morfologicky
transformovany v titulku Vime, Ze nic nevime (R, 12. 1. 2020), kde podc¢iarkuje hlavne
jeho hodnotiacu funkciu. Clanok pod titulkom je pozoruhodnym pohladom na Blizky
vychod, priCom sa zdoraziuje fakt, ze tito Cast’ sveta je treba pochopit’ a pozerat’ sa na
nu s pokorou.

nLide, mél jsem vas rad. Bdete!* s slova, ktorymi sa konci Reportaz spod $i-
benice — dielo pisané vo vézeni gestapa v Prahe na Pankraci komunistickym novinarom
Juliusom Fucikom, ktory bol v roku 1943 nacistami popraveny. Uvedeny vyrok bol
V nami excerpovanych novinovych titulkoch pouzivany pomerne frekventovane, pricom
najcCastejSie bol lexikalne transformovany a redukovany. Vykri¢nik na konci vety zvy-
raziiuje najmd apelativnu funkciu titulkov. Pozorovatel'né je to i v titulku Lidé, ctéte!
Velky kniZni Ctvrtek piinese 15 novinek od deseti nakladatelstvi (LN, 28. 2. 2020),
ktory stoji nad ¢lankom, v ktorom su predstavené knizné novinky v ramci Vel'kého kniz-
ného Stvrtku. Ten bol vytvoreny podl'a vzoru Velkej Britdnie ako pomoc kniham a knih-
kupcom pocas ekonomickej krizy a kona sa dvakrat ro¢ne.

Lexikalne transformovany vyrok Juliusa Fucika v redukovanej podobe je pouzity
aj v titulku Lidé, spéte! Védecké poznatky o prospéSnosti spanku ziskdavaji novou na-
léhavost (R, 12. 4. 2020), kde dominuje jeho apelativna funkcia. V ¢lanku sa pise o aktu-
alnosti knihy Matthewa Walkera, profesora neurovedy a psycholdgie na Kalifornskej
univerzite v Berkeley, Pro¢ spime, ktorti v ¢ase koronakrizy spopularizoval Bill Gates.

Lexikalnu transforméciu odporucania MUDr. Miroslava Plzdka (ktory vSak
autorstvo popieral) pre nevernych manzelov ,,zatloukat, zatloukat, zatloukat* mozno po-
zorovat' v titulku KAMBERSKY: Rada Babisovi? Vysvétlovat, vysvétlovat, vysvétlovat
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(LN, 13. 3. 2020). Ide 0 jazykov1 hru s pouzitim daného citatu, pri¢om do popredia vys-
tupuje predovsetkym apelativna, no Ciasto¢ne aj hodnotiaca a reklamna funkecia titulku.
V texte sa piSe o absencii argumentov tykajlicich sa opatreni na zamedzenie Sirenia ko-
ronavirusu.

Hodnotiacu funkciu novinového titulku Stésti pieje pFipravenym. Jak fije nej-
slavnéjsi Ceska v Hollywoodu? (15. 3. 2020) zvyraziiuje pouzitie vyroku Louisa Pas-
teura ,,stesti preje pripravenym*. Pod titulkom si Citatel’ moze precitat’ rozhovor s tispes-
nou Ceskou, ktora prerazila v zahrani¢i: ako modelka v Parizi, here¢ka v Londyne &i
neskor v Los Angeles.

Jemna irdonia ateda hodnotiaca funkcia titulku Matematicky vzato pitomost
(R, 18. 4. 2020) je podciarknuta vd’aka redukcii a lexikalnej transformacii vyroku Char-
lesa Aznavoura, franctizskeho Sansoniéra a diplomata, ktory vyhlasil, ze ,,matematicky
vzato je polibek to, co dostaneme, kdyz dotek rtit delime dvema*. Z ¢lanku sa Citatel’ doz-
vie, ze ekonomicky rast je neredlny, ale rovnako aj Zivot bez neho.

Obl'ibeny vyrok byvalého ¢eského prezidenta MiloSa Zemana ,,jen blbec nemeéni
své nazory®, ktory Casto pouzival na svoju obhajobu v pripadoch, ked’ bol inymi poli-
tikmi alebo novinarmi kritizovany prave za svoje nazorové obraty, je umne pouzity v ti-
tulku Jen blbec neméni ndazor. Séf Sendtu Vystréil reaguje na sviij vyrok, %e u¥ nikdy
nepoleti na pracovni cestu (LN, 12. 6. 2020). Mierna redukcia pévodného vyroku a jeho
morfologicka transformadcia sice v danom pripade nevytvara jazykova hracku, no sa-
motné pouzitie citdtu MiloSa Zemana dodava titulku mierny ironicky podtext a umoc-
nuje tak predovsetkym jeho hodnotiacu funkciu. V ¢lanku sa, totiz, piSe o Kritike pra-
covnej cesty MiloSa Vystr€ila na Tchaj-wan prave zo strany Jiftho Ov¢acka, hovorcu
byvalého Ceského prezidenta.

V titulkoch ¢eskych periodik boli lingvokulturémy s odkazom na vyrok znamej
osobnosti pouzivané najmé na podc¢iarknutie ich hodnotiacej a apelativnej funkcie, pfi-
¢om casto i$lo o ironicky podtext, ¢i vyvolanie negativnych konotacii.

Novinové titulky ruskych periodik

V titulku Byxeanmepus — 60z sounet (K, 13. 2. 2020) je pozorovatelna lexikalna
transformacia vyroku J. V. Stalina «apmunnepus — 602 6otinery, ktorym zdoéraznoval
dolezitost’ a kvalitu delostrelectva Cervenej armady pocas Velkej vlasteneckej vojny.
V titulku s mierne ironickym podtéonom tak dominuje najmd jeho hodnotiaca funkcia.
V ¢lanku sa, totiz, piSe o ndvrhu na strane Ukrajiny zaviest’ agenturu, ktord by evidovala
ekonomické straty na Donbase a na Kryme.
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Lexikalna transformacia vyroku «xu mupa, Hu 6otinvl, a apmuio pacnycmums »
suvisiaceho s vnutrostranickymi rozpormi, ktory pocas rokovani o podpise Brestli-
tovského mieru s nacistickym Nemeckom vyslovil L. D. Trockij, je zrejma v titulku Hu
mupa, nu eounst, a Typyuio pacnycmums (K, 28. 2. 2020). Do popredia tak vystupuje
hodnotiaca funkcia s negativnym podtéonom. Clanok informuje o postaveni Turecka
Vv syrskom konflikte a pripomina, Ze Turecko by sa malo rozhodnut’ na ¢ej strane stoji.

Lexikalne transformovany vyrok genidlneho plukovnika A. V. Suvorova «ms-
JKcenio 8 yueHuu — aeeko 8 6orwy, ktorym zdoraznoval vyznam pripravy vojakov je kvoli
podciarknutiu irdnie, a teda hodnotiacej funkcie, pouzity v titulku Tsasrceno 6 yuenuu
— seeko 6 amaemuke (K, 28. 2. 2020). Z ¢lanku sa Citatel’ dozvie, Ze na mimoriadnej
konferencii Ruského zvizu l'ahkej atletiky bol zvoleny jeho novy prezident, ktory vSak
dosial’ nemal ziadne skuisenosti s riadenim v oblasti §portu.

Hodnotiaca funkcia je dominantna aj v titulku Beauka Poccus, a nexkyoa (K, 18.
3. 2020). Autor to docielil redukciou vyroku z obdobia bojov 0 Moskvu pocas Velkej
vlasteneckej vojny «Benuxa Poccus, a omcmynamo nekyoa — nozaou Mockea!» pripi-
sovanému V. G. Klo¢kovovi, ktory pdsobil ako politruk Cervenej armady. Clanok je
smutnym pripomenutim toho, ako koronavirus a pandémia, ktoru spdsobil, paralyzuje
cestovanie po krajine.

V titulku Bupyconozu ¢ nozonax. Yem 6 6opvoe c COVID-19 nomozym soiicka
weum-ovtm»? (AIF, 22. 4. 2020) je lexikalne transformovany vyrok byvalého ruského
ministra vnatra B. V. Gryzlova, «ob6opotau B moroHax», ktory pouzil na oznacenie
obvinenych v korupcnej kauze, ktora sa riesila v rokoch 2003-2006. V titulku je tak
umocnena predovietkym jeho hodnotiaca a reklamna funkcia. Clanok informuje o tom,
ze v boji s pandémiou budu pomahat’ prislusnici armady, ktori maja vycvik v oblasti
chemickych a biologickych utokov.

Vyrok J. V. Stalina «Kaopwi pewarom secé!», ktory bol sti€ast'ou jeho prejavu zo
4. maja 1935 pred absolventmi vojenskych akadémii je syntakticky transformovany
v titulku 3a kaopwt pewwarom ecé. Cxkonvko uenosex ocmanymes oe3 pavomur? (AiF,
14. 5. 2020), ¢im zdoraziuje jeho hodnotiacu funkciu. Z ¢lanku sa ¢itatel’ dozvie o celo-
svetovej krize spojenej s nedostatkom pracovnych miest.

Jazykova hra a dominancia hodnotiacej funkcie je pozorovatel'na v titulku Hawe
oeno nonpasoe (K, 26. 6. 2020), na co autor pouzil redukciu a lexikalnu transformaciu
vyroku V. M. Molotova «Hawe oeno npasoe, epae 6yoem pazoum, nobeda 6yoem 3a
nHamu!y. lde 0 zaverecnu frazu prejavu, ktory predniesol 22. juna v roku 1941, teda v den
zacCiatku Velkej vlasteneckej vojny. V ¢lanku pod titulkom sa nachadza informacia o za-
¢iatku hlasovania o dodatkoch ruskej stavy.
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V titulkoch ruskych periodik boli lingvokulturémy s odkazom na vyrok zname;j
osobnosti pouzivané s cielom vyvolat’ u Citatela urcitd (pozitivnu alebo negativnu)
emodciu. To znamend, Ze pomdhali umociiovat’ predovsetkym hodnotiacu funkciu ti-
tulkov.

Zaver

Vysledky vyskumu dokazujt, Ze v sucasnej Zurnalistickej praxi st aj pri tvorbe titulkov
pouzivané lingvokulturémy s odkazom na vyrok znidmej osobnosti ato najmi na
podporu ich hodnotiacej funkcie, pricom v Ceskych periodikach sme €asto pozorovali aj
persuaziu, teda dominanciu apelativnej funkcie. Z celkového aspektu dané lingvokultu-
rémy predstavuji najmé element emociondlneho spektra, ktoré je v ruskych titulkoch
SirSie, Co znamena, Ze vyvolavaju pozitivne, neutrdlne alebo negativne konotacie. V Ces-
kych periodikdch sme pozorovali vyraznli prevahu negativnych konotacii, predovset-
kym irénie.

Z celkovej paralelnej excerpcie materialu tvorili titulky s lingvokulturémou od-
kazujlicou na vyrok znamej osobnosti z ruskych periodik 74 %, z ¢eskych periodik len
26 %, Co predstavuje vyrazny nepomer, vid’ graf ¢. 1.

QGraf ¢. 1:

Lingvokulturémy - vyrok zndmej osobnosti

Ces_per;
26%

Rus_per;
74%

m Ces_per = Rus_per
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S danymi zisteniami stvisi aj charakter pouZzivania sledovanych lingvokulturém
v novinovych titulkoch. Z celkového aspektu prevazovali r6zne sposoby transformacii
konkrétnych vyrazov, zvicsa s cielom tvorby jazykovej hry, ktorej ilohou bolo nielen
pritiahnutie pozornosti Citatel’a, ale 1 vyvolanie emocie. To znamend, Ze transformaciou
vyrazov sa vyznamne umociiovala hodnotiaca, a samozrejme, aj reklamna funkcia. Zo
vsetkych novinovych titulkov s lingvokulturémou odkazujiicou na vyrok znamej 0sob-
nosti bolo az 92 % vyrazov réoznym sposobom transformovanych a iba 8 % bolo pouzi-
tych bez akejkol'vek zmeny, vid’ graf. €. 2.

QGraf ¢. 2:

Transformacie vyrazov

Netransf; 8%

Transf; 92%

m Transf = Netransf

V cCeskych titulkoch prevazovali lexikalne transformované vyrazy, druhym naj-
CastejSim spdsobom bola gramaticka (morfologicka a syntaktickd) transformécia.

Lexikalna transformacia vyrazov bola najcastejSie realizovana aj v ruskych novi-
novych titulkoch, za fiou nasledovala redukcia alebo rozsirenie konkrétnych vyrazov.

Hoci i v ¢eskych i v ruskych periodikach sme pozorovali prevahu réznym spso-
bom transformovanych vyrazov, je potrebné brat’ ohl'ad na percentualny pomer v ramci
poctu excerpovanych titulkov s obsahom lingvokulturémou odkazujiicou na vyrok zna-
mej osobnosti (vid’ graf €. 1). Zo vSetkych Ceskych titulkov s danou lingvokulturémou
bolo transformovanych 82 % vyrazov a bez zmeny bolo v titulkoch pouzitych 18 %.
V ruskych titulkoch bolo transformovanych 96 % vyrazov a bez akejkol'vek zmeny boli
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ponechané iba 4 %. Interlingvokultirne porovnanie transformacii vyrazov ukazuje graf
¢. 3 (Ceské periodikd) a graf ¢. 4 (ruské periodika).

Graf €. 3:
Ceske_periodika
Ces_Netransf
18% ll
Ces_Transf
82%
m Ces_Transf = Ces_Netransf
Graf ¢. 4:

Ruske periodika

Rus_Netransf; 4%

_

Rus_Transf; 96%

m Rus_Transf = Rus_Netransf
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Pouzivanie lingvokulturém s odkazom na vyroky znamych osobnosti v novino-
vych titulkoch (v transformovanej, ale i netransformovanej forme) poukazuje na roz-
hl'ad autorov i ¢itatel'ov v danej lingvokultirnej oblasti a teda aj skutocnost’, ¢i tieto vy-
razy tvoria sucast’ konkrétnej lingvokultiry.

Vyskum ukéazal, Ze v Ceskych periodikach boli lingvokulturémy s odkazom na
vyrok znadmej osobnosti pouzivané len minimalne, zdroven sa tieZ v roznych titulkoch
opakovali tie isté. Napriek tomu vSak boli jednotlivé vyrazy casto transformované, ¢im
autori cielili nielen na pozornost’, ale aj emocie Citatel'a. NajCastejSou pozorovanou emo-
ciou bola irénia. Prekvapivym zistenim je prevaha vyrazov Ceskej proveniencie.

V ruskych periodikach boli lingvokulturémy s odkazom na vyrok zndmej osob-
nosti pouzivané s vysokou frekvenciou, pri€om islo o ich invencné, r6znorodé pouziva-
nie saktivnym vytvaranim jazykovej hry namierenej na zaujatiec a emoéciu Citatela.
V ruskych periodikdch sme, na rozdiel od eskych, nepozorovali vyraznl prevahu nega-
tivnych konotécii.

Ak teda vychddzame z tvrdenia, Ze masmedialny jazyk je schopny reflektovat’
jazyk spoloc¢nosti, tak na zaklade vysledkov tejto Studie a ich komparacie konstatujeme,
ze vyroky zndmych osobnosti tvoria vysoko aktivnu sucast’ ruskej lingvokultary, v po-
rovnani s ¢eskou lingvokulturou, v ktorej sa vyskytuja iba periférne.

Summary

The article focuses on the functions of news headlines containing linguo-culturemes
referring to the quotes of famous personalities. The research material has been excerpted
from daily newspapers Lidové noviny and «Kommepcants» and weekly newspapers
Respekt and «AprymenTsl 1 akTe» in a parallel time period and represents a suffici-
ently representative sample for comparison. The results of the research point to the diffe-
rence in certain peculiarities of the Czech and Russian linguoculture.
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1. Teoreticko-metodologické vychodiska

Text, predstavujuci parcialny vystup z dizerta¢nej prace s nazvom Ludské telo v jazyku
a kultare z pohl'adu etnolingvistiky, sa zaobera konceptualizaciou vlasov v slovenskom
jazyku akultare. Z teoreticko-metodologického hladiska vychadzame z doterajsich
vyskumov realizovanych v oblasti etnolingvistiky a kognitivnej etnolingvistiky, pricom
uplatitujeme kombindciu pristupov hlavného predstavitel’a lublinskej Skoly kognitivnej
etnolingvistiky Jerzyho Bartminskeho, ¢eskej lingvistky Ireny Vankovej, zaoberajtcej
sa kognitivno-kultrnou lingvistikou, ako aj vyskumov americkych lingvistov ako
George Lakoff a Mark Johnson.

Za hlavny predmet skiimania kognitivnej etnolingvistiky sa povazuje jazykovy
obraz sveta, ktory poskytuje interpretaciu skuto¢nosti z pohl'adu hovoriacich daného
jazyka (Bartminski 2016). Jazykovy obraz sveta tvoria stereotypy, ktoré reprezentuju
,b&zné predstavy o lidech a vécech, jez je mozno lingvisticky popsat jako stabilizovana
formalni a/nebo sémanticka spojeni (Bartminski 2016: 23). Nastrojom pre popis tychto
stereotypov je kognitivna definicia, ktord podava ,,spolecensky a kulturné sdilenou a ja-
zykové ukotvenou znalost o tomto predmétu, véetné zptsobu jeho kategorizace a hodno-
ceni“ (Bartminski 2016: 83). Stereotypné predstavy st reflektované v jazyku prostred-
nictvom gramatiky, slovnej zasoby, frazeologie a textov 'udovej slovesnosti (Bartminski
2016). Z hladiska vyznamu sa berie do Givahy najmi konotacna zlozka vyznamu, ktora
poukazuje na rozlicné sposoby vnimania skimaného predmetu beznym pouzivatelom
jazyka; pri zostavovani kognitivnej definicie dochadza k profilovaniu, v ramci ktorého
sa ukazuje ,,proména perspektivy a kontextu“, kedy dochadza k zdérazneniu rozlicnych
aspektov vnimania predmetu (Vaitkova 2012: 70). Tieto aspekty, oznaCované aj ako fa-
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zety, utvaraju vnatornt Struktiru vyznamu, tzv. defini¢né vety alebo defini¢né schémy?,
pric¢om pre rézne druhy predmetov ¢i javov existuju rézne Struktirne modely faziet; vy-
ber a poradie faziet nie je nahodné, ale naopak vyplyva ,,z vnitini logiky pojmu®, pricom
reflektuje tie vlastnosti predmetu, ktoré si v danom jazykovom povedomi vnimané ako
esencialne, teda charakteristické pre dany predmet (Bartminski 2010: 121).

Okrem diferencujuceho socio-kultirneho rozmeru ma l'udské vnimanie sveta aj
rozmer kognitivisticky; zaobera sa nim kognitivna lingvistika, ktord aplikuje poznatky
0 zékonitostiach l'udskej mysle na mechanizmy fungovania prirodzen¢ho jazyka. Na
zaklade toho mdZeme vymedzit' univerzélie, utvarajuce hibkova $truktiru nasho kogni-
tivneho systému; ide napriklad o koncepty ,,t€lesnosti, schopnosti mysleni v dimenzich
metafory, schopnosti kategorizovat™ (Vankova et al. 2005: 47). Metaforou ako zaklad-
nym principom jazyka i samotné¢ho 'udského myslenia sa zaoberajii napriklad Lakoff
a Johnson, ktori vo svojej publikacii Metafory, kterymi Zijeme (2002) poukazuji na kog-
nitivnu schopnost’ kategorizovat’ pojmy do urcitych domén, na zéklade ktorych nasledne
dochadza k prenaSaniu vyznamu v ramci mentdlneho mapovania. Uvedené skuto¢nosti
vyplyvaju z antropocentrizmu, podl'a ktorého naSe telesné a zmyslové prezivanie pred-
stavuje primarnu poznavaciu a skiisenostnll bazu; z tohto dévodu st prave pojmy spo-
jené s l'udskym telom frekventovanym zdrojom metafory v jazyku (Vankova 2012: 65—
66).

Ked’Ze ciel'om textu je rekonstrukcia jazykového obrazu vlasov v slovenskom ja-
zyku a kultare, vyskumna vzorka pozostava zo slovenského jazykového a textového ma-
teridlu, ktory spraciivame analyticko-interpretaénym postupom. Na utvarani jazykového
obrazu sa podiel’aji nasledovné elementy: sposob pomenovania predmetu, jeho ety-
moldgia; vedlajsSie (prenesené) vyznamy, ako aj vyznamy derivatov; frazeologizmy, do
ktorych skiimana lexéma vstupuje a texty I'udovej slovesnosti (Vankova 2007: 62—63).
Pri uréovani etymoldgie skiimanej lexémy vyuzivame Strucny etymologicky slovnik
slovenciny (SESS). Zékladné a vedlajSie vyznamy lexémy a jej derivaty pochddzaju
z nasledovnych slovnikov: Slovnik slovenského jazyka (SSJ), Kratky slovnik slovenského
jazyka (KSSJ), Historicky slovnik slovenského jazyka (HSSJ), Slovnik korenovych
morfém slovenciny (SKMS). Frazeologické jednotky potrebné na urcenie konotacnej
zlozky vyznamu &erpame z nasledovnych publikacii: Frazeologicky slovnik. Clovek
a priroda vo frazeologii (FS), Slovenské prislovia, porekadla, uslovia a hadanky od A. P.
Zatureckého (SPPU).2 Kvoli aktualizacii niektorych jazykovych javov vyuZzivame aj
Slovnik slangu a hovorovej slovenciny od P. Oravca (SSHS). Vyskumny materidl sme

! Pojem defini¢nych schém pouZiva Anna Wierbicka (podl'a Bartmifiski 2010: 121), pojem defini¢nych viet nacha-
dzame zase u Bartminskeho (Bartminski 2016: 91).

2 Pouzité jazykové a textové data st k dispozicii k nahliadnutiu u autorky prispevku, z dévodu obmedzeného roz-
sahu kapitoly ich tu neuvadzame v kompletnej podobe.
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doplnili o texty 'udovej slovesnosti zozbierané Pavlom Dobsinskym: Prostondrodné
slovenske povesti I-111. zvdzok a Prostonarodnie obycaje, zvyky a povery. Vzhl'adom na
ciel prispevku, ktory sa snazi poskytnut uceleny jazykovy obraz vlasov, sme do
vyskumnej vzorky zahrnuli aj také folklorne utvary, ktoré mézeme povazovat za stcast’
frazeoldgie; ide o parémie, ako aj o malé folklorne utvary ako hadanky, uslovia ¢i pra-
nostiky (Mlacek, Durco et al. 1995). Frazeologické jednotky a textové data spracivame
pomocou analyzy vyznamovych profilov, pricom fazety alebo aspekty, ktoré st urcujuce
pre ich kategorizaciu, zostavujeme takym spdsobom, aby reflektovali ,,zkoumané jazy-
kové védomi* (Bartminski 2016: 92). Podl'a A. Wierzbickej je pri ich vybere potrebné
rozlisit’ vlastnosti vnimané jazykovym spolocenstvom ako esencidlne a neesencidlne
(Wierzbicka 1985). Na zaklade doterajSich vyskumov® sme vymedzili defini¢ni schému
pozostavajicu z nasledujicich faziet: 1. VZHLCAD 2. UMIESTNENIE, 3. MEDZI-
LPUDSKE VZTAHY a SPOLOCENSKE SPRAVANIE, 4. KULTURNE A SPO-
LOCENSKE ZVYKY, 5. SCHOPNOST PORADIT SI V ZIVOTE, 6. CINNOST a AK-
TIVITA CLOVEKA, 7. CHARAKTER a POVAHOVE VLASTNOSTI, 8. MATERI-
ALNA SITUACIA.

2. Analyza jazykovych dat

Povod vyznamu lexémy vlas siaha do praslovanského tvaru volss, ktory vychadza z in-
doeuropskeho zakladu *uel- vo vyzname vlas, chlp, srs#, vina (Kralik 2015: 663). Sku-
mané vykladové slovniky zhodne uvadzaju zvycajné pouzitie lexémy vlas v plurali vla-
sy, comu zodpovedaju aj zdkladné vyznamové definicie; 1. utvary podobné jemnym
vidknam tvoriace prirodzenu pokryvku hlavy ¢loveka (KSSJ); 1. chipy rastice na hlave
¢loveka (SSJ); 1. utvary podobné jemnym viaknam tvoriace prirodzenu pokryvku hlavy
cloveka (HSSJ). Uvadzané definicie taktiez zhodne poukazuju na umiestnenie vlasov na
hlave Cloveka. Vedlajsie vyznamy v skumanych slovnikoch zahiiaja: 2. srst, chlpy,
3. ¢o pripomina vlasy (KSSJ); 2. hovor. chlpy, srst, 3. hovor. nieco pripominajice viasy,
podobné viasom (napr. vlasy na kukurici, anjelské viasy), 4. text. srstnaty povrch tkaniny
(SSJ); 2. chlpy, srst, 3. srstnaty povrch tkaniny (HSSJ).

Z hladiska slovotvorby je korenova morféma vlas- alebo jej alternovana podoba
vilds- pomerne produktivna. Sokolova, Olostiak a Ivanova (Sokolova, Olostiak, Ivanova
2007: 505) v SKMS uvadzaju nasledovné derivaty: vidsie ako hromadné oznacenie pre
vlasy, aj zvieracie; derivaty viasaty, vlasatost, vlasato, viasac referuju na bohaté, husté
vlasy. Deminutivum vldsok zdoraznuje tenkost’ vlasu (napr. tenky ako viasok) a jeho

% Ide o vyskumy I. Vatikovej (Vafikova 2012: 72-73), A. Wierzbickej (1985), ale aj R. Tokarskeho (1990)
a J. Bartminskeho (1980), pricom posledné dve studie su nepriamo citované z Bartminskeho (2010).
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jemnost’; rovnako aj derivaty vidskovy, vidsocnica, vidsocnicovy obsahuju priznak ten-
kosti, ked’ze podl'a KSSJ ide o uzku rtru ¢i cievu s najmensim priemerom. Evidujeme
aj augmentativum vlasisko. Na zaklade vonkajSej podoby s vlasom vznikol derivat vla-
sec —pevné (umel¢) vlakno ako sti¢ast’ udice (KSSJ). Z hl'adiska umiestnenia vo vlasoch
vznikli vidsenka aj vidasnicka, sluziace na upravu ucesu. Adjektivum viasovy v zmysle
tykajuci sa vlasu nachadzame napriklad v spojeniach viasovy korienok, vlasova ciara
a pod. Adjektivum bezvlasy referuje na Cloveka bez vlasov, prislovka navlas slazi na
vyjadrenie miery presnosti. Registrujeme pocetné derivaty poukazujice na farbu vlasov
&i—V jednom pripade — ich diZku, napriklad plavovlasy, zlatoviasy, Sedivoviasy a dal3ie.

3. Konceptualizacia vlasov v slovenskej frazeologii a vo vybranych textoch 'udovej
slovesnosti

Skumané frazeologické jednotky (d’alej len FJ) a textové data sme roztriedili do
niekol’kych kategorii podla uhlov pohl'adu, z ktorych mozno na vlasy nazerat’. Prva ka-
tegoria vyobrazuje vlasy z profilu vzhladu; vo viacsine pripadov st z vnimatel'nych
vlastnosti zachytené tie, ktoré su nejakym spdsobom napadné a odlisuju sa od toho, ¢o
je spolo¢nost’ou vnimané ako bezné, normalne ¢i akceptovatel'né. V analyzovanych da-
tach su Casté referencie na ¢ervenu ¢i rySavu farbu vlasov, ktoré su asociované s ohniom:
M viasy ako ohen (FS: 32), Hlava mu hori (SPPU: 89). Okrem &ervenej farby mozu
uvedené FJ v kolektivnom vedomi implicitne poukazovat’ na d’alSie vlastnosti, ktoré su
povazované za typické pre ohen; ide napriklad o priznak zivelnosti ¢i nebezpecenstva,
ktory je reflektovany vo FJ Md cervené viasy, je srdity (FS: 32; SPPU: 92) &i Clovek
rySavy a barnavy mdlokedy dobry (FS: 32; SPPU: 91). Uvedené frazémy obsahuju aj
hodnotiaci aspekt, pricom dochadza k prieniku s fazetou charakteru a povahovych vlast-
nosti ¢loveka. Negativne emociondlne zafarbenie maju Cervené vlasy aj v 'udovej pies-
ni: Mala som frajera sedmorakej krdsy: pehavy, rapavy, s cervenymi viasy (SPPU: 51).
Cervena farba vlasov viak nemusi byt vnimana vyluéne negativne. V Dobsinského roz-
pravke s nazvom Cernoviasy princ (Dobginsky 2008b) predstavuju prave ¢ervené vlasy
spolocensky ziaducu vlastnost’, priCom princ s ¢iernymi vlasmi je vyluceny zo spoloc-
nosti. Z kontextu vyplyva, Ze nejde ani tak o konkrétnu ¢iernu farbu, ako skor o pripad
outsiderstva, opozicie my — oni (Pajdzinska 2007). V ramci analyzovanych FJ sa na-
chadza niekol’ko referencii na Cierne vlasy: Md viasy (cierne) ako havran (ako uhol, ako
zuzol) (FS: 32). Popri Cervenej a Ciernej farbe sa niektoré FJ viazu aj na plavé vlasy: Ma
vilasy ako lan. Ma viasy ligotavé ako zlato. Ma vlasy, akoby ich pozlatil (FS: 32). Pii-
rovnavanie k zlatu mé pozitivnu konotaciu, ¢o pozorujeme aj v Dobsinského povestiach;
identifikovali sme pocetné referencie na zlaté vlasy u kladnych hlavnych postav —
ide najméd o mladé a krasne Zeny alebo o deti, ¢asto dvoji¢ky. V pripade Zlatovidsky
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(Dobsinsky 2008a) je zlata farba vlasov vClenena aj do osobného mena a nazvu roz-
pravky, €o spolu s repetitivnymi Cast'ami textu zvySuje frekvenciu vyskytu skiimanej
lexémy. Vo vicsine pripadov sa zlaté farba vlasov spdja s vlastnost'ami ako krasa a dob-
ro. Zlaté vlasy mozu sluzit’ aj ako prvok rozpravkovosti prostrednictvom ¢iselnej sym-
boliky — hrdina m4 za tlohu ziskat’ tri zlaté vlasy od ¢arodejnych bytosti*. V jednom pri-
pade si hrdina vecer svieti zlatym vlasom darovanym od sestry — asocidcia zlatej farby
so svetlom ¢i Slnkom sa taktiez podiel'a na utvarani pozitivnej konotécie zlatych vla-
sov®.

Biela, siva alebo $ediva farba vlasov je spojena s plynutim Pudského Zivota. Se-
divost’ vlasov je €asto vyjadrend nepriamo, prostrednictvom prirovnania, napr. Je Sedivy
(sivy) ako holub. Je biely ako jabloii (FS: 32; SPPU: 90). Evidujeme aj FJ, prirov-
navajice ¢loveka k zvierat'u, o evokuje negativne hodnotenie: Sedivie od usi (ako so-
mar) (SPPU: 90). Aj v d’al$ich FJ nachadzame hodnotiaci aspekt, pri¢om Sedivost’ moze
byt vnimand kladne prave v suvislosti so starnutim — vV minulosti bol stary ¢lovek va-
7eny kvoli vekom nadobudnutej mudrosti: Kde sii Sedy, tam sii vedy (SPPU: 31). Mud-
rost’ u Sedivého / plesatého cloveka méze byt vyjadrend aj inverzne: Sprostd hlava
neplesivie, nesedivie (FS: 32; SPPU: 92). V suvislosti so Sedivenim evidujeme aj prejav
rodovej nerovnosti, vyjadrujicej nepomer moznosti vydat' sa v pokrocilejSom veku
UmuZa a u zeny: Skor sa oZeni slameny mladenec, nez sa vyda striebornd dievka®
(SPPU: 48). Proces $edivenia je spajany aj S trapenim, napr. Preto si neddm viasom
osediviet! (SPPU: 573), pripadne slaZi na vyjadrenie pomaly plyniiceho ¢asu: Mohol
tam oSediviet od dlhej chvile (FS: 85). Dalsim prejavom starnutia je uZz spomenuté
stracanie vlasov, ktoré je tiez ¢asto vyjadrené nepriamo: Ma holu hlavu ako koleno (FS:
31; SPPU: 89). Hlava ako dzifia hold (SPPU: 89), Md viasov ako zaba (FS: 32, SPPU:
90). V jednom pripade je pleSatenie zobrazené negativnejSie ako Sedivenie: Dobry
clovek Sedivie a Selma plesivie (FS: 32; SPPU: 92).

Pri vyobrazeni vzhl'adu vlasov evidujeme pocetna skupinu frazém s negativnym
hodnotenim, referujiicich na strapatost’, napr. Viasy mu stoja ako jez(k)ovi (ako klince,
ako skuty). Jeho vlasy tyzden nevideli hreben (FS: 32). Oproti tomu evidujeme len jedno
kladné hodnotenie uéesanych vlasov: Uhladila hlavicku ako makovicku (FS: 32, SPPU:
89) a jeden pripad, v ktorom ma tato vlastnost’ skor negativnu konotaciu: Je ulizany ako
macka (FS: 32). Tiez sme zaregistrovali posmesné FJ poukazujice na strih vlasov, ako
napriklad Je ostrihany na rajnicu. Je ostrihany na jezka (FS: 32), pripadne na typ vlasov:

4 Plavéik a Vratko ¢o osusaju slzy sveta (Dobsinsky 2008b).
% Zlatovlaska (Dobsinsky 2008a).
® Pozn. autora (A. P. Zatureckého): Striebornd dievka — zostarené dievéa, so Sedivymi viasmi (SPPU: 75).
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Kuceravy ako baran. Ma kuceravé vlasy, je vrtkavej mysle (FS: 32), pricom posledna
uvedend FJ v sebe zahfna aj element hodnotenia povahovej Crty.

Vzhl'ad vlasov ako najfrekventovane;jsi aspekt ich jazykového obrazu sa prejavu-
je aj vo vzniku prezyvok: ,.cervenovlasého prezvu liskanom, lysého lysiakom lebo ho-
lym, neucesaného kostrékom i strapdiiom* (Dobsinsky 20077). Vznik prezyvok a mien
na zaklade netypickych ¢ft moZeme sledovat’” hlboko do minulosti — ako uvédza
J. Krsko, ,,Slovania pred prijatim krestanstva pouzivali jednomennu sustavu, pri¢om
me-no bolo utvorené z apelativa (vSeobecného podstatného mena)® — utvaraju sa tak
mena ako Vlas (r. 1138); v tomto pripade ale ide o ,,dnesné rodné (krstné¢) meno*, avSak
vplyvom krestanstva sa zaCala pouzivat’ dvojmenna sustava, v ktorej primeno ,,blizSie
charakterizovalo a identifikovalo jedinca™ (Krsko 2004: 212-213). Podl'a M. Majtana
sa mnohé priezviskd vyvinuli prave z rodnych mien alebo z uvedenych primen (Majtan
2018: 11). V databéze slovenskych priezvisk® z roku 1995 tak nachddzame napr. Priez-
viska ako Vlas / Vlasova, Vlasata / Vlasaty, Vlasa¢ / Vlasacova; najvyraznejsi priznak
hanlivosti nesie priezvisko Sedmivlasova, ktoré sa v skimanej databaze vyskytovalo len
raz, pricom u povodného nositel'a/nositel’ky tohto mena zrejme i§lo o posme$né ozna-
¢enie riedkych vlasov.

Na rozdiel od predchadzajiceho profilu vzhl'adu je fazeta umiestnenia vlasov
zastupend mensim poctom FJ, ktoré indikuji miesto rastu vlasov najCastejSie prostred-
nictvom zastipenia vlasov lexémou hlava: Hlava strapata ako sopa (ako strecha, ako
riecica, ako reseto, ako kopa, ako hora, ako bor) (FS: 32), pricom sem spadaju aj
pripady absencie vlasov: Hlava ako dziiia hold (SPPU: 89), Md holii hlavu ako koleno
(FS: 31; SPPU: 89). Dalsie nepriame FJ odkazujii na miesto, kde sa vlasy nevyskytuju:
Z dlane viasok nevytrhnes (FS: 52). Priamo na polohu vlasov referuju v podstate iba
slovnikové definicie; tento jav, ako aj zamena vlasy-hlava mozno vysvetlit’ tym, ze ve-
domie o umiestneni vlasov na hlave je natol’ko samozrejmé, ze nie je potrebné nan
priamo poukazovat’.

V ramci tretej kategérie sme vyclenili FJ, tykajace sa medziludskych vztahov.
Najpocetnejsie su FJ, zobrazujliice konflikt ¢i spor, najma fyzického charakteru: Skocili
si do vlasov (KSSJ%; SSJ9), Hned' cloveku do viasov leti (SPPU: 398) a d’alsie. Rozne
varianty a frekventovany vyskyt tychto FJ dokazuje, Ze ide o ustaleny a stabilizovany

7 Ukazka je citovana z publikicie Prostondrodnie obycaje, zvyky a povery (2007), kapitola 1V. Zivot rodinny,
domaci a pospolity. Dostupné z: https://zlatyfond.sme.sk/dielo/158/Dobsinsky Prostonarodnie-obycaje-zvyky-a-
povery (2023-03-04).

8 Databaza, obsahujiica udaje z r. 1995, bola vytvorena z publikacie P. Duréa et al.: Databdza viastnych mien
a ndzvov lokalit na Slovensku z r. 1998. Databaza je verejne dostupna na Slovnikovom portali Jazykovedného
Gistavu I. Stara SAV: https:/slovnik.juls.savba.sk/.

® https://www.juls.savba.sk/kssj_4.html (2023-02-20).

10 https:/iwww.juls.savba.sk/ssj_peciar.html (2023-02-20).
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stereotyp. Vyznamovo opa¢nym pripadom st FJ, vychadzajuce z tenkosti vlasu — viast-
nosti evokujicej minimalnu mieru; tieto FJ vyjadruju absenciu ubliZenia: ani vlas sa mu
na hlave neskrivil (KSSJ'!) a d’alsie. Opitovne mozeme vidiet’ ustalenost’ tohto spojenia
na zaklade existencie réznych variantov.

Dalsi profil vyobrazuje kultarno-spolodensky aspekt spoluZitia Slovakov, ich
kulturne zvyklosti, vieru, presved¢enia ¢i povery. U Dobsinského (2007) aj
u Zatureckého (2018) nachadzame referencie na manzelstvo, v ktorych pozorujeme
napr. kultarne zvyklosti tykajuce sa zien a ich prechodu z dievoctva do manzelstva.
Zatial’ co u mladej, nevydatej zeny st za ideal krasy povazované dlhé vlasy: Mladost
a krdsa, viasy do pdsa (FS: 28; SPPU: 89), u Dobsinského nachadzame opisy strihania
vlasov po svadbe (Dobsinsky 2007). U Zatureckého sa stretavame tiez s vyjadreniami,
ktoré nepriamo poukazuju na negativnu skusenost’ Zien v manzelstve: Radsej by som si
bola Sedivy vrkoc zapletala. Radsej by som si bola tri viasy zapletala (SPPU: 58). Zvyk,
ze zene sa po svadbe ostrihali vlasy, totiZ nepriamo naznacuje, Ze Zena s vrkocom,
navyse Sedivym ¢i riedkym (tri vlasy) — teda v pokrocilom veku — je stale slobodna;
takéto vyjadrenia nartiSaju stereotypny, negativny obraz nevydatych Zzien, ktoré boli
hanlivo prezyvané starymi dievkami, a namiesto toho sa kslovu dostava zenska
perspektiva. O pozicii Zien v patriarchalnej spolo¢nosti vypovedd uz spomenutd FJ Skor
sa oZeni slameny mladenec, nez sa vyda strieborna dievka (SPPU: 48), ako aj povodne
protiludové prislovie DIhé viasy, kratky rozum (FS: 32; SPPU: 89), ktoré vzniklo za ¢ias
feudalizmu, kedy poddani muzi nosili dlhé vlasy; neskor sa asociacia dlhych vlasov
a kratkeho rozumu zac¢ala pouzivat’ namiesto oznacenia nizSieho spolo¢enského statusu
na posme$né oznaGenie Zien a dehonestaciu ich rozumovych schopnosti (SPPU: 122).
Predmet zdujmu predstavuju aj deti, o ktorych v minulosti vznikali r6zne povery: Do
siedmeho roku detom vlasy nestryhaj: bys jim rozumu neukratil. Narodzenca s dlhymi
vlasmi na hlave: skoro umre; s vlasmi na rukdch: bohaté bude (Dobsinsky 2007%?); tiez
su pritomné referencie na nadprirodzené bytosti: Cert nespi, podaj mu vias, uchyti ta
celého (SPPU: 496).

Dal$ou fazetou je schopnost’ ¢loveka si v Zivote poradit’, ktora uvadza aj Tokarski
(podla: Bartminski 2010: 122). Ide najmé o hrani¢né zZivotné situacie so zdoraznenim
okolnosti krajnej miery, napriklad: Zivot jeho visel na vliase (SPPU: 116), na vlase
obstdlo (SSJ*®). Uvedené FJ vyuzivaji tenkost’ vlasu ako jeho zikladn(i vlastnost’,

1 https://www.juls.savba.sk/kssj_4.html (2023-02-20).
12 https://zlatyfond.sme.sk/dielo/158/Dobsinsky_Prostonarodnie-obycaje-zvyky-a-povery (2023-03-04).
13 https://www.juls.savba.sk/ssj_peciar.nhtml (2023-02-20).
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pri¢om tato znalost’ umoziuje vznik FJ zartovného charakteru: Iba o vlas som schybil!
Ale pozdizky (SPPU: 609).

Profil aktivity, ¢innosti (Tokarski, podl'a: Bartminski 2010: 124) opisuje vztah
¢loveka k praci, pricom prevladaji negativne hodnotené vlastnosti, napriklad lenivost’
Do roboty ako za vlasy a do jedenia akoby palil (SPPU: 256). Vlasy mu opuchli. Vlasy
ho bolia (FS: 59; SPPU: 261), ale aj vykonavanie zbytoénej ¢innosti: Vias okresdva
(SPPU: 335), Hladd viasy po plesine (SPPU: 365). Na druhej strane, schopnost’ vykonat’
nejak Cinnost’ tak, ako je ocakavané, obsahuje kladné hodnotenie; na vyjadrenie miery
presnosti slizi lexéma navlas — podl'a KSSJ ide o hovorovu prislovku v zmysle upine
presne, celkom. Znovu ide o vyuzitie tenkosti ako vlastnosti samojediného vlasu.
V ramci frazeologie evidujeme nasledovny priklad: Hodiny, (tie) idu na vias ani vos.
(Navlas — presne) (SPPU: 553, 565). Pomerne ¢asty vyskyt lexémy navlas registrujeme
v Dobsinského povestiach; ide najma o spojenia typu: navias vykonat (nieco), navlas
spravit' (nieco), navlas zachovat' (niecie slova), navlas poslichnut niekoho a d’alSie

(Dobsinsky 2008a, 2008b, 2008c).

Fazeta charakteru a povahovych vlastnosti nahliada na vlasy z perspektivy
vnutornych vlastnosti cloveka, napriklad tvrdohlavosti: Ani 0 vias neustupi. Nepopusti
(neustupi, nepohne sa) ani o vlas (ani o mak, ani 0 macny macik) (FS: 45) ¢i lenivosti,
ktord bola opisand v sekcii tykajucej sa pracovnej ¢innosti cloveka, pri€om sem mdzeme
zaradit’ aj FJ lde ta (z nechuti), akoby ho za viasy tahali (SPPU: 394). Prejav indivi-
dualnosti, jedinec¢nosti ¢loveka nachadzame vo FJ Kazdy vias rozne sa jezi (FS: 79).
Koncept slobodnej vole vyjadruje FJ Pdanboh nikoho za vlasy do neba netahd (SPPU:
354). Dalsie FJ znazortiuju moréalny postoj ¢loveka, najmi jeho tendenciu posudzovat’
druhych Pudi — Md viasy na zuboch (SPPU: 395),'4 Nenechal na iiom ani vlasa dobrého
(SPPU: 437), Nieto na siom ani viasa dobrého (SPPU: 507), ako aj rézne skutoénosti:
to je za vlasy pritiahnuté v zmysle zveli¢ené, skreslené, nasilné, nepravdivé (SSJ); pre-
trvavanie tejto FJ potvrdzuje aj jeho variant v SSHS: pritiahnut za viasy v zmysle pre-
hnat, zveli¢it, prestrelit’ (Oravec 2014: 284).

Vnutorné prezivanie ¢loveka suvisi aj fazeta duSevné stavy a vnltorné prezi-
vanie; identifikovali sme FJ vyjadrujuce pocity ako hanbu: zacervenal sa az po konceky
vlasov (SSJ), strach: viasy mu dupkom vstavali, viasy sa mu jezia (FS: 51) a zafalstvo:
Dobre, ze si viasy netrhal od zifania (SPPU: 470). Spojenie vlasy (niekomu) dupkom
(vV)stavali evidujeme aj v analyzovanych Dobsinského povestiach (Dobsinsky 2008a,
2008b, 2008c). V SSHS sme identifikovali substandardné vyjadrenie vo vyzname mat’

14 podra Zatureckého (2018) ide o opis &loveka, ktory aj na najmensej veci najde zadrapku (SPPU: 410).
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strach, bat’ sa, ktoré odraza dynamiku jazyka: (ani) zastrihany vias sa do prdele [ riti /
zadku nezmesti | nevojde / by sa do riti / zadku nezmestil / nevosiel (Oravec 2014: 284).

Fazeta materialnej situacie vyuziva pocetnost’ vlasov na vyjadrenie kvantity v ab-
straktnych rovinach l'udského Zivota. Na jednej strane FJ oznacuju nedostatok penazi
prostrednictvom vyobrazenia holohlavosti, napr. Nemd ani vlasa svojho (SPPU: 284),
pricom nachddzame aj prirovnania k miestam, kde sa vlasy nevyskytuju: Ma ten penazi
ako zaba viasov (SPPU: 249). Prirovnavanie petiazi k vlasom kore$ponduje s uz spome-
nutou poverou, Ze dieta, ktoré sa narodi s vlasmi na rukach, bude bohaté (Dobsinsky
2007). Na druhej strane je chudoba vyjadrena aj prostrednictvom vyobrazenia vel’kého
mnozstva dlhov: DlZen tolko, Ze nema viasov tolko. Ma viac dlhov ako vlasov na hlave
(SPPU: 284).

Do samostatnej kategorie sme vyclenili FJ, ktoré nespadaju pod ziadnu z identi-
fikovanych faziet, napriek tomu vSak vypovedaju o ré6znych strankach zivota ¢loveka,
ateda sa podiel’aji na utvarani celkového jazykového obrazu vlasov; FJ Od kapusty
vlasy bolia (SPP: 304) sa tyka stravy, FJ Nemoc prichodi klasom, odchodi viasom
(SPPU: 109) opisuje priebeh choroby &loveka — prichadza rychlo a odchadza pomaly,
priCom vyznam je zalozeny na odlisnej hrubke klasu a vlasu. Rovnaky princip sme iden-
tifikovali aj pri FJ, v minulosti pouzivani zenami na priadkach, ked” bola priadza ne-
rovna: Kde vlas, kde klas. — Miesty vlas, miesty klas (SPPU: 207). Pranostika Kiiria, az
viasy vijii (SPPU: 525) referuje na teplo v pribytku. FJ Ako za vlasy, ako za pasy (FS:
73; SPPU: 469) vyjadruje rezignaciu (podl'a FS) alebo porovnanie neitastia (podla
SPPU). Evidujeme aj rozne hadanky, zalozené na prenasani vyznamu, napriklad
0 mrkve, ktorej viat’ je prirovnavana k vlasom: Sedi pani v chladku, v ¢ervenom kabat-
ku, a vlasy mad na sinci (SPPU: 754); obdobna hadanka vznikla aj o cibuli: Sedi panna
V chladku v ¢ervenom kabdtku, viasy si jej na dvore (SPPU: 748). V d'aliej hadanke,
opisujticej &loveka, st vlasy metaforicky nahradené slovom héj: pod hdjom cely (SPPU:
779).

4. Zaver

V tejto kapitole sme poskytli pohl'ad na konceptualizaciu vlasov v slovenskom jazyku.
Jazykové a textové data analyzovali z viacerych uhlov pohl'adu. Vysledky analyzy uka-
zali, ze z hladiska pocetnosti je profil vonkajsieho vzhl'adu najviac zastipeny, ¢o svedci
0 jeho dolezitosti v povedomi nasho jazykovo-kultirneho spolocenstva. Vo vsetkych
kategdriach sme zaznamenali tendenciu zameriavat’ pozornost’ na tie prvky ¢i javy, ktoré
obsahujui negativne hodnotenie; ide zrejme o prirodzenu kategoriza¢nu tendenciu ¢lo-
veka vyzdvihovat tie aspekty skuto¢nosti, ktoré sa odliSuju od toho, ¢o je v spolo¢nosti
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vnimané ako bezné ¢i ,,normalne®. Pri fazete vzhl'adu su do istej miery priznacné vlasy
cervenej farby, ktoré st asociované s nebezpeCenstvom a s negativnymi povahovymi
rysmi ich nositela. Sedivé vlasy a plesatenie u ¢loveka poukazuju na proces starnutia,
pricom Sedivenie zaroven indikuje mudrost’ ¢loveka — ide 0 kultirne podmieneny jav.
Analyzované data zahriiaju Siroké spektrum oblasti zo zivota ¢loveka, po¢nlic osobitos-
tami viaZzucimi sa na jednotlivca, jeho vzhl'ad, charakter, duSevné prezivanie, ako aj je-
ho vzt'ah k praci ¢i materialne zabezpecenie. FJ so somatizmom vlas / vlasy sluzia aj na
opisy spoloc¢enského zivota a medzil'udskych vzt'ahov (vyrazna je inklinacia k posudzo-
vaniu a hodnoteniu druhych), ako aj kultarneho dedi¢stva prostrednictvom povier,
zauzivanych zvykov a tradicii. V mnohych pripadoch vstupuje do popredia funkcia vla-
su, vyjadrujuca kvantitu ¢i mieru presnosti, ktora tvori zaklad metaforického prenaSania
vyznamu na abstraktné koncepty. Na zéklade uvedenych zisteni mo6Zeme konstatovat,
ze vlasy predstavuju dolezity aspekt jazykového obrazu 'udského tela, priCom sa v jazy-
ku manifestuju nielen ako ciel’, ale aj ako prostriedok na vyjadrenie rozmanitych sfér
I'udského Zivota.

Summary

The research paper deals with the linguistic picture of hair in the Slovak language and
culture. The research is realized within the field of cognitive ethnolinguistics. The main
goal is to delineate how hair is conceptualized by Slovak speakers. The methodological
approach is based on the analysis and interpretation of language and textual data (mainly
phraseology) to provide a holistic picture of hair and its perception from different angles.
Method of profilation is employed to identify stereotypes which constitute the linguistic
picture of hair and to show how they manifest in language.
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EBporielickue sI3bIKM 3a4acTyIO UCIIONIB3YET OOIIMe Y3HABAEMbI€ U JaBHO YCTOSBIIIHECS
MEXbI3bIKOBbIE MHTEPHAIIMOHATIN3MBI, BEIPAXKAIOIHE KOHIIENTYaIbHbIE TTOHATHS, KOTO-
pbIe HEPEKO MOIMEHSIOT YK€ CYIIECTBYIOIINE OJHOKOPEHHBIE JIEKCEMBI C MOXOKUMHU
WK OMU3KUMU 3HAYEHUSIMU. SIpKuil mpumep TOMy — TpeuecKoe CIOBO #pwg, YKOpe-
HUBIIHUICS B OOJBITMHCTBE €BPOTICHCKHX SA3BIKOB (p. héros, auTi. hero, UT. eroe M T.11.)
U TPOHUKIINE B BOCTOYHOCJIABSIHCKHE MPEUMYIIECTBEHHO MOCPEACTBOM IOIBCKOTO
(pycck. eepoti). Pycckuii s3bIK 3/16Ch HE MCKIIIOYEHHE, B 0OCOOCHHOCTH, KOT/ia Tperie-
JIEHTHBIN TEeKCT — Ha3BaHue npousBeaeHus M.IO. JlepmonToBa «Iepoii Hamero BpeMe-
HU» — 00peIIo TOMOIHUTENBHYIO aCCOIIMATUBHO-KYIBTYPOIOTHIECKYIO 3HAUUMOCTh IS
HOCHTEII PYCCKOTO MEHTAJIMTETa M KYJIbTYphl B CPAaBHEHUU C JAPEBHUMH (DOIBKIOP-
HBIMH CHO’KeTaMUu U3 ObUTHHBI «Tpu Gorareipsi». OO1ieeBporneiickas pycckas Jekcema
2epoll cTania OnpeIeICHHBIM CIIOCOOOM BBIPAKEHUS TIEPBOTO TOHSTHS HAPSAY C CyIIIe-
CTBYIOIIIUM CHHOHUMOM 602amuipb (OT TP. #p@¢) B Pa3HBIX TEPPUTOPUATHHO U TeOrpa-
(dbudecKkn OYEpUCHHBIX apeasiax BOCTOYHOCIHABSHCKUX. J[ake ceromHs oIHOKOpEHHbBIE
JIEKCEMBI CO CIIOBOM 002ambipb B 3HAYCHUU «TE€POD IMIUPOKO YIOTPEOISIOTCS B TIOPK-
CKHX, MOHTOJIbCKUX, a TaKXKe 3aIaIHOCIABIHCKUX sI3bIKaX. HekoTopbie pyrue s3bIKu
CJIaBSTHCKOTO SI3bIKOBOTO apeasia B XOZIe CTAHOBJICHUS 000TaTHIIM CBOU CIIOBAPHBII 3a1ac
MyTEM COXpaHEHHS OJHOKOPEHHBIX CHHOHUMOB, B YaCTHOCTH, CEpOCKHUIA SI3BIK, TJIE, TT0-
MHUMO I'PEYECKON TI0 CBOEMY TTPOUCXOXKICHUIO JIEKCEMBI Xepoj, 60Jiee 4aCTOTHO YIIOTpe-
Onsiercs cepOCKU CeMaHTHUYECKUN aHAJIOT jYHAK U TypIH3M denuja. Vicxons u3 mocry-
JaTa, 4To KaX bl CHHOHUM HMEET CBOIO TOXJIECTBEHHYIO CMBICIIOBYIO HArpy3Ky B paM-
Kax CBOETO JIMHT'BOKYJIBTYPOJIOTHYECKOTO KOHTEKCTa, B HACTOSINEH IJIaBe aHATU3UPY-

CTCA U C Ky.HBTypOJ'IOFH‘-ICCKOﬁ TOYKHU 3PCHUA 000CHOBBIBAETCS FJ'IY6I/IHH8.$I OTHUMOJIOTHU-
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4JCCKasd CCMaHTUKA JAHHBIX CJIOB, 4 TAKKC UX PACXOXKIACHUA U OTIIMYUA OT MCKOHHOTI'O
S3HAYCHUA KOPHS B A3BIKC-OPHUI'MHAJIC, CMBICJI KOTOPBLIX ITOCIIYXKHII MOTPIBPIpOBKOﬁ
N TOJTYKOM AJIA (bOpMI/IpOBaHI/I}I " pa3sBUTUA COOCTBECHHO CBOMX CJIaBIHCKHX HallMOHAJIb-
HBIX IOHSITHUH B paMKax JIEKCUKO-CEMaHTUYECKOM TPYIIIIbL «repoﬁ».

I'peuecknii aHTHYHBII repoi. [ peueckoe 7jpws MOTUBUPYETCS UMEHEM JPEBHE-
rpedeckoil 60ruHU, xeHbl 3eBca — ['eprl ("Hpa). I'unoresa npanHa0eBpONeHCcKoro mpo-
UCXOXICHHS BO3BOJIUT KOPEHB *ser-, OT KOTOPOTO MPOUCXOJUT JIATUHCKOE Servo — «Ha-
Omronaro, Clexy, CTOPOXKY, OXpPaHs0», UMEHHO K 3TOMY JIpeBHEMY 3Ha4eHHI0. OHAKO
P. bekec, aBTOp 3THMOJIOTHUECKOTO CJIOBapsi IPEYECKOTO SI3bIKA, OTPUIAET MOJOOHBIE
MIPEITOJIOKEHUS, CUnTast 60Jiee BEPOSTHBIM JOTPEUECKOE, a HE MHIOEBPOIICHCKOE TIPO-
HCXOXKJICHHE Ha3BaHUs OOTHHHM, paBHO Kak M camoro cioBa 7jpw¢ (Beekes 2010: 316).
JlaHHYI0 TEOpHUIO TaKKe NOAAEpKUBAET U TMHIBUCT /. JlunnTte, cchuiasich B CBOEM TPY-
ne «AntuuHas Jluteparypa» Ha rpedeckoro rpammaruka Cepsusi: «E€ numsi, HaBepHOe,
He uHpoeBporeickoe. C 3ToM TOYKU 3peHus OHa OO0bicHseT rpammaruk CepBuii
(IV B. H. 3.), yTBEpKIaroI1i, 4TO cJI0BO / epa 03HadaeT "3eMis", a MPOU3BOIHOE 2epou
— 970 OykBasibHO "metu 3emun” (Serv. Verg. Buc. IV 35)» (dunure). JIpeBHerpeyecko-
pyC-CKUI CJIOBaph NA€T CleAYIOIIUe 3HaYeHUs 3TOro ciioBa: 1) «Ha3BaHue Oorarsipeit
Y BUTS3EH IPEBHUX BPEMEH, HAMP. 1lape 1 BOUHOB TposTHCKOM BOWHBI U 2) «Ha3BaHUE
nosy0oTroB, T.€. JIFOACH, MPOUCXOASIIUX OT O0Ta U MOCIe CMEPTU MPUIUCIEHHBIX K 00-
ram» (Beiicman 2006: 592). WUtak, Mbl oTMe4YaeM CIEIyIOIINEe MCKOHHBIE U 00Iue
CEMaHTUYECKHE YepThI: MPEKIE BCETo, 3TO NOOIECTHBIA UYEJOBEK, MPEBOCXOSAITUI
JIOJICKME KauecTBa Oyarojaps cBOell BOMHCTBEHHOH ciaBe. Mudoorndeckas M -
YyecKasi CBSI3b 3/1eCh, HECOMHEHHO, oueBUaHA. OHa oTpaxaeTcsi B 00KECTBEHHOM PO/I-
CTBE M aCCOIMAIMAX C TAHTEOHOM, T.€. C BO3MOKHOCTBIO 00pecTH OeccMepTHe, KOTOPOe
0J71aroCIIOBISETCS WK TPETEPIeBaeT MPEMsATCTBUS B O0phOE ¢ CyliecTBaMH MOTYCTO-
ponHero mupa. [loMumo npegaHuii, namMsATh 0 HUX COXPAHUIIACh TAKKE U B BUJE UX I10-
YUTAHMS, TO €CTh TaK Ha3bIBAEMOT'0 KYyJIbTa T€POEB, YbUM I'POOHUIIAM UJTH CBATHIIUIIAM
U3JIpeBJIE MOKJIOHAINCh. VX MOYNTaHKE OTANYANIO0Ch OT KYyJbTa MPEJKOB TEM, YTO OHO
OBUIO HE CEMEWHBIM WJIM POJOBBIM, a OOmIerpaxaaHnckuM. OTMETHUM, YTO HE TOJBKO
BCEM H3BECTHBIC T€POU CTAIH MPEAMETAMU MOKJIOHEHUS, HO U MECTHBIE IMOYUTAEMBIE,
COOTBETCTBEHHO CO CBOMMHU JIOKQJIBHBIMA W HAIMOHAIHHBIMU CIEIU(PHIECCKUMU
yepTamMu U XapakTepUCTUKamMu. B CBA3M C 3TUM clieyeT BCIOMHHUTH JI0 CUX MOp emié
xuBoi KynsT HaptoB u [[3yapoB, repoeB-0orarbipeii B KynsType HapoaoB CeBepHOTo
KaBkaza, 0cCOOEHHO y OCETHH, B paMKaX COBPEMEHHOTO SI3bIYECTBA WJIU JIOMYCTHUMBIX
IIpaBocnaBHoM LlepkoBbI0O acconuanuii HEKOTOPBIX J[3yapoB, Kak, Hanpumep, Y aecrep-
ru, Enna u ap., co cxoxkumu no obpasy u kauectBam cBAThIMU [IpaBocnaBHoii LlepkBu
—TI'eopruem [loGenonociieM unu mpopokom Unbeit. B cBsi3u ¢ 3TUM CTOUT TaKKe yIOMS-
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HYTb 00BIYay MOYUTAHMS CBATHIX B XpI/ICTI/IaHCTBe, KOTOpBIfI Tak)Ke 3aKJIF0YaloT B ce0e
IMaMATh O JIFOJAX, COBCPINUBINUX ITOABUI, HO, B OTIIMYUC OT CCBCPOKABKA3CKUX HAPOIOB,
IMpCKAC BCCIo HYXOBHBIﬁ, XOTdA TAaKXKC HMHOI'Aa U I‘epOI/I‘IeCKI/Iﬁ B I'pCUCCKOM CMBICIIC,
0 4éM CBUICTCILCTBYCT (baKT KaHOHU3AIUU BBIICYIIOMAHYTOI'O FCOpI‘I/I}I HO6C,Z[OHOCH3
nin AJ'IGKC&H,Z[pa Hegckoro B HpaBOCJIaBHOﬁ BCTBU XPHUCTHAHCTBA.

AHAJIOTH Teposi B HH/I0eBpoNeiickoM KoHTekcTe. O Bompoce 3THMOJIOTMH.
YcTaHOBHB OCHOBHBIEC YE€PThl HCKOHHOTO TOHATHS TPEUECKOT0 #/pm¢, MBI y>KE MPOBETU
aHaJIOTH C paHee YIOMSHYTHIMU KaBKa3cKuMU oOpa3amu HaptoB u J[3yapos. Hapter —
repou-0oratsipy, a J[3yapsl — HEOOKUTENN U TTOKPOBUTENH, C KOTOPbIMU HapThl UMerOT
NPSIMYIO CBsI3b. 37I€Ch HEIIb3sl HE YIOMSIHYTh OOTraThIipeil, OCHOBHBIX MEPCOHAXKEU ObI-
JUHHBIX 3MOCOB. B /EeWCTBUTENHFHOCTH Yy HHMX €CTh OJIHAa CYIIECTBEHHas oOIas
U OObEIIMHSIONIAs C TPEYECKUMU TeposMH M KaBKazckumu Hapramm yepra — 370
BOMHCKasl CYIHOCTb, MY)XECTBEHHasi HPaBCTBEHHOCTb, CBEpXdUeJOBeuecKas omapEH-
HOCTh ¥ 00pb0a ¢ HE3EeMHBIMHU UyIOBUIIIAMU. B 3TO# CBS3H IF0OOOIBITHO OTMETUTH, YTO
NepcoHaka BOCTOYHOCTABSHCKOTO Qombpkiopa Wiapio Mypomiia KaHOHM3UPOBAIU
U IPUYUCITWIIN K JIMKY CBATHIX, YTO KOCBEHHO OTCHUIAET HAC K (haKTy KaHOHU3AIUH
oceTuHckux J[3yapoB IIpaBocnaBHOI IIepKOBBIO, XOTS B JIAaHHOM CIIydae MbI, HECO-
MHEHHO, HAXOJIUM U Pa3JInuusl, MOCKOJIbKY 3/1€Ch peub HEe UAET 00 accolMalliu JIByX MO-
XOXKUX JIMKOB, @ 0 KAHOHU-3aIIUH OTAEILHOTO IEPCOHAka 0€3 OTCHUIKH K yKe CyIIEeCTBY-

IOImCcMy B XpPICTHElHCKOfI aruoJIOrur CBATOMY.

DTUMOJOTHS ClIOBa 602ambipb Takke HeoAHO3HauHa. OOmenprHsaTas runoTes3a
— 3TO €r0 TIOPKCKOE MPOUCXOKICHHUE, UYTO MOAEPKUBACTCS JAHHBIMH 3TUMOJIOTHYeC-
koro cioBapsi M. dacmepa: *bayatur — «cmenblit, BoeHadansHUK» (Dacmep 1986: 183).
MOXHO TakX e OTMETUTh, YTO PACIPOCTPaHEHHE JaHHOTO CJIOBA MPEBOCXOIUT TIOPK-
ckuii apean (cM. Typeuk. bahadir, Tatapck. 6amulp, KAPTU3CK. Oaamvlp. TYBHHCK.
Maaovlp), TOCKOJIBKY 3Ta JIEKCeMa ¢ TaKUM KOPHEM MPOHUKJIA J1aXe B aJITAHCKYIO SI3bI-
KOBYIO TPYyIHIy, a TaKK€ M MOHTOJIBCKYIO Tpynmy (MOHTOJIBCK.. Oaamap, KaJMBIKCK.
bamp) 1 naxke YaCTUYHO B (PMHHO-YTOPCKHH SI3BIKOBOM KOHTHHYYM (CM. BEHT. bdtor —
«CMEJIBII»), BIJIOTH /IO HETIOPKCKUX SI3BIKOB KABKA3CKOTO apeaa (CM. aBapck. bacvadyp,
aZbITeiCK. Oambip B 3HAYCHUU «repoi»). OmHaKko, HECMOTPS HA TO YTO ApyTas TEOpHUs
JlaJIeko HE OJHO3Ha4Has, CTOUT YHNOMSHYTh O MHEHHAX BEPOATHOCTU HHJIO-
€BPOICHCKOrO0 IPOUCXOXKICHUS pPacCMaTrpuBaeMoro CjaoBa, Kak, Hampumep, A.l.
[IpeoOpakeHckoro, aBTOpa «ITUMOJOTHUECKOTO  CJOBapsi PYCCKOTO  SI3BIKa»
(ITpeobpaxenckuit 1949: 33), win poccuiickoro JuHrBucra-stumonora I1.5. YepHsix
(Uepnbix 1999: 99). IlpennonaraeMoe MHOCTPAHHOE IPOUCXOKIEHUE CI0BA IOJHUMAET
BOIIPOC O IIOSIBJICHUM CJIOBA B PYCCKUX TEKCTax poccuickui ciasuct HW.H.
CpesneBckuii B Matepuanax st «CiaoBapsi IpeBHEPYCCKOTO SI3bIKa» M HAXOIUT YIO-
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TpeOJieHusI clioBa «OoTaThIpb», KoTopble BocxomiaT emé k XII Beky. Ilomumo s3Toit
dbopMBI, KOTOpas COXpaHWJIACh /0 HACTOSIIET0O BPEMEHHU, COCYIECTBOBaja TaKXkKe
u dopMa b6ozcamwvipn, OoNiee HAOMHUHAIOMIAS MEPCUACKYI0. OTMETHUM, YTO 3TO CJIOBO
B JIPEBHEPYCCKUX MaMSITHUKAX YMOTpeOisieTcs 1 ONMCaHus PyCCKUX BOMHOB (HAIIp.,
«K lempsiny 6orateipro KyneHneBuuy»: youuia sice (nonosyst) moeoa u OusHa 602amuipsi
Jlobpwino Cyoucnasuua), a Takke 1 MHOCTPAHHBIX (Hamp., « oD YmmMocBenb yOUBBIT

[Teuenesxxckoro Oorateipsi»: noude npomugy Tamapckozo 6ocamvips) (Cpe3HEBCKUM
1893: 127).

I'epoii 3mox Bo3poxaenuss 1 CoBpeMeHHOCTH. MBI C YBEpEHHOCTBbIO MOXKEM
KOHCTaTUPOBATh, UTO JIEKCEMa U MOHSATHE «O0TaThIph» CYIIECTBOBAIH €Ile BO BpeMeHa
CPEIHEBEKOBBS MMapaJUIENIBHO C TPEYECKUM aHAJIOTOM, OIHAKO TOJIBKO 3TO CJIOBO BOIILIO
B PYCCKHUH JIEKCUKOH, CTaB Y3yaJIbHO M KOHIIETITYaJIbHO OCHOBHBIM W HauOoliee yac-
TOTHBIM B KYJIBTYPOJIOTUYECKOM IIaHE, ITPH 3TOM MBI HE TOBOPUM O «OOTaTHIPSX» B TIPO-
U3BEACHUAX MCKYCCTBA, @ UCKIIIOUUTEIBHO B paMKaX KOHIIENTYaJbHBIX MOHSATUN «re-
poii» u «repousmy». [lomuepkHEéM, 4TO B JaHHOM ciiydae oOpas reposi mpeodpasmics u3
nosy0bora B TJIABHOTO TEPCOHaXKa JIFOOOTO JIPEBHEPYCCKOTO TPOU3BEACHUS, MPOUIsSI
JUTUTENbHBIN MPOLECC, KOTOPBII MOYXKHO MPOAHAIU3UPOBATh C 3TUMOJIOTHYECKON TOUKH
3pEHHUSI B COIIOCTABICHUU C APYTUMHU COBPEMEHHBIMU €BPONEHCKUMU S3bIKaMU, HAIIPH-
Mep, ¢ (paniry3ckum. Cam (paHIly3cKUil TEpMUH /éros, KOTOPBIA COAEPKUT B cebe
VCKOHHBIM PsiJl aHTUYHBIX JPEBHETPEUECKUX KOHLENTYalbHBIX 3HAYEHUH, MOSBUIICA
Bcero juub B XIV B. MOCPEACTBOM JTaTUHCKOIO A3bIKA, XOTSI T'€POU3M BOCIIEBAJICS BO
GbpaHIly3cKUX TECHAX YXKe 3aJ0JIT0 BO3HUKHOBEHHUS JTOTO K€ TMOHSATHS HEIOo-
CPENICTBEHHO B si3bIKe. OTCYTCTBOBAJIO MMsI HAPUIATEILHOE W YHOTPEOISIOCHh TOJIBKO
npuiarareabHoe preux (Cp. Op.pyccK. B 3Ha4eHHH «xpabpwii»). U Tompko ¢ XVII
B. (Orthodidacte) héros mpuoOperaer ceMaHTHYECKOE HAIOJIHCHHE, M3BECTHOE HaM
Cero-IHsd, T.€. «JIHUIO, SBISIOMEECS JUIsi KOTrO-JIMOO TMPEAMETOM TOKIOHEHHUS,
BOCXHMIIIEHUS, 00pa3loM MJisi TOApaKaHUS», WIH «IJIABHOE JEWCTBYIOIIEE JIUIO
B poMaHe, mbece, puibMe U T.m». MOXHO CYMTaTh, YTO SBOJIOIUS 3TOTO CIIOBA
UCTIBITANIO Ha cebe mporiecc GOpMUPOBAHUSI COBPEMEHHOM KYJIBTYPHOM APbI: YCBOCHHE
U aJanTanus aHTUYHBIX IEHHOCTEHW (CKopee BCEro Moj BIUSHUEM Oojee paHHEro
UTANIBSIHCKOTO Rinascimento), 3aTeM TpaHcpopMalus TeX e IEHHOCTEH B HOBOH 310Xe
Bo3poxnenus. Pycckuil sA3bIK IEpeXWI NMPUMEPHO aHAJOTUYHBIE IIPOLIECCHI, CKOPEE
BCero 1o obOpasity (paHIly3CKOro, OTKY/a, BEPOSITHO, U YKOPEHUIIOCHh B PYCCKOM SI3bIKE
CJIOBO 2epoti, IpULIeIIEe U 3aKpenuBLIeecs: BO BpeMs 3oi0Toro Beka.

KBunTaccenmueir storo gpenomena, 0e3ycinoBHO, ctan pomaH «lepoil Hamrero
BpemeHn» M.IO. JlepMOHTOBa, KOTOPBIM OJHUM CBOMM Ha3BAHMEM IPOUYHO 3aKPEINI

CTAaBIICC KPBUIATBIM 3TO BBIPA’KCHUC U CaMO CJIOBO, BBITCCHUB B Y3YaJIbHOM OTHOIICHUN
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CIOBO 6Oocamuipy. TloHSATHE «TEepoi» B PYCCKOM $SI3bIKE M KOHTEKCTE IEpPEKUBACT
0COOBIH MyTh CEMAHTUUYECKOTO Pa3BUTHsI O€3 aHAJIOrOB B €BPOIEWCKON MHPOBO33pPEH-
YeCKOU KYJIBTYpe, B TOM YKCJIE U B coBeTCkHil nepuoa XX B., Korna opuiuaIbHO U Ha
roCyIapCTBEHHOM YpoBHe Harpaxaaiu «repoeB Coserckoro Corozay, T.e. XpaOpbIx
COJIZIAT, HO U HE TOJBKO: HAMp., 0c000 MpeAaHHBIX TPYLY, Kak CTaxaHOB, UJIU TEX, KTO
CTAHOBWJICS «T€POSIMU COLIMATUCTUYECKOTO TPY/a», YTO MOKHO Ha3bIBATh JIEPUBATHB-
HBIM 00pa30BaHUEM C PACHIMPEHHBIM UCOJIOTUYECKUM 3HAUEHHUEM, TTOCKOJIbKY JIaHHBIH
TUTYJ MOJIy4aJld 3a4acTyIO T€, KOTOPBIX B AHTUYHOCTH BPSIJI I Obl Ha3BaJIH TepOsIMU
B pe3yibTaTe UX poja AeATeIbHOCTH (0OCOOCHHO 3TO KacaeTcsl YUEHBIX 3a UX JOCTHXKE-
HUSl B HAyYHBIX HCCIEAOBAHUSIX WU JJaXKe KPECThSIH 32 CBEPXHOPMHBII cOOp yporkas).
[Tpruém oTMETHM, YTO B COBETCKYIO MOXY I€pOSIMU HA3bIBAJIH HE TOJILKO JIIOCH, HO
9TO 3BaHME Takke moiyuniu 12 coBerckux ropogos (Mocksa, Jlenunrpan, Bonrorpan,
Munck, Kues u np.) u naxe bpectckas KpenocTth (YHOMSHEM JIake COBETHU3M Mamib-
2epouns, T.e. «(MHOTOJICTHASI MaTh», KOTOPBI B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3bIKE YIIOTPeO-
JSIETCSL YK€ TOJIbKO B MPOHUYHOM WM MeTadOopuyecKoM 3HaueHusix). Jis anajgoruu
noquepkaéM, uto Kemamucrckas Typuusi Takke Harpaxjaajia CBOM ropojia 3BaHUSIMU
«ropoJI-repoii», neperuMmeHoBaB Mapam B «Kaxpamanmapamy (Mapami-repoit) umu
Amnten — B «['azuanTen» (AHTeN-BEeTEpaH).

CpaBHeHHe B paMKax 00IIecJIaBsIHCKOIO JiekcukoHa. HecMoTps Ha TO, 4TO
B MIOJILCKOM TPEUECKO-EBPOIeHCKas JIeKcemMa HCTOIb3yeTcsl U ceddac heros, OIHAKO
B ITOJIBCKOM JTa€TCsl MPEANOYTEHNE HMEHHO CJIOBY bohater, 94To HE Tak TTyOOKO yYKOpe-
HUJIOCH B pycckoM si3bike. Takum oOpaszom, «Iepoii CoBerckoro Coro3a» B MOJIBCKOM
3ByunT Kak «Bohater Zwigzku Radzieckiego», a repoit pomana «bohater noweli» u T.II.
[Tpruém B 3TOM CMBICIIE OTMETUM JMHTBHUCTHUYECKYIO MapaOKCAIbHOCTD, YTO B JIEH-
CTBUTEJIBHOCTH TOJILCKOE CIIOBO bohater SIBISIETCS SIBHBIM PYyCH3MOM, KOTOPBIN IIHUPE
MOJIL3YETCS, YeM ATa JIEKCEMa B S3BbIKE-OpPHUTHHAJE, T.€. B PyCCKOM. B CBs3M C BbIllIe-
CKa3aHHBIM PACCMOTPUM IOHSTHUSL «T€POI» U «TEPOU3M» B COMOCTABICHUH C JPYTHUMH
CIIaBSHCKMMU SI3bIKaMU. Tak, B YEHICKOM M CJIOBAIIKOM SI3bIKaX YMOTPeOIsieTcsl CIoB
hrdina, MOTUBUPOBAHHOE MPUIIATATENIbHBIM /1rd) — PyCCK. «TOPABIN», TOTJa KaK B IPOIII-
JIOM HCTIOJIB30BAJNIOCH CJIOBO ek OT IPEBHEBEPXHEHEMEIIKOTO reccho — «aBaHTIOPUCTY.
B OGonrapckoM NpenMyIIECTBEHHO YIMOTPEONISIETCS] aHAJIOTMYHOE PYCCKOMY CIIOBO
2epoti, TP ATOM YaCTOTHO BCTPEYAEeTCS W 00IIas JUIsl BCEX IOKHBIX CIIABSIH JIEKCeMa
Oour. ronak, 00pa3oBaHHAS OT KOPHSI *juns, T.€. «t0HBI». OHAKO B CEPOCKOM U CIIOBEH-
CKOM SI3bIKaxX CIJIOBO jYHAK YTPATHJIO BCE HMCKOHHBIE CEMAHTHYECKHUE KOHHOTAIUH,
ACCOIMAaTUBHO OTCHIJIAIONINE K TOHSITHIO MOJOAOCTH, M CTAJIO TIOJTHBIM CHHOHUMHYHBIM

aHaJIOrOM PYCCKOMY CJIOBY 2€poii.
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Oco0eHHoCTH cepOCKOro MOHSTHS 0 repousme «jyHaky». Ilpu Tom, 4TO Xepoj
TaK)Ke CYIIECTBYET B CEPOCKOM SI3bIKE, CAaMO€ IIMPOKO PACIPOCTPAHEHHOE CIIOBO IS
0003Ha4YeHUs pacCMaTPUBAEMOT0 KOHIIETITA ABJISIETCSI UMEHHO jyHak. Eciu noBepuThes
cepOCKOMy CIOBapro, OBLJIO HECKOJIBKO apXaWuyHbIX 3HAUEHUH, B TOM YHCIE: caMoe
OUYEBHJIHOE — «IOHBI», Pa3yMeeTcs, peub Ila O MYKYMHE-BOWHE W, UYTO JOBOJIBHO
napajoKcaiabHO, O CIIyre, YTO HUKaK HE CBSI3aHO C IPEICTABICHUSAMHU O cliaBe. Taxxke
UHTEPECHO OTMETUTH, YTO jYHAK HE TOJBKO 0003HAYaeT reposi, HO TaKXe €ro JIOIab.
DTUMOJIOTUYECKAs CBSA3b C MOJIOZOCTBIO M CEMAHTHUYECKOE 3HAYEHUE «JIOIIA/Ib» Hamo-
MUHAIOT U3BECTHOE B PYCCKOM KYJIBTYPHOM U SI3bIKOBOM CO3HAHUM MOHSITHE «KUTHUT.
DTO TIOPKCKOE CJIOBO TaKXe ceMaHTHuecku Ooraro. Ero MHOro3HaYyHOCTH CBOAMTCS
M3HAYaJIbHO K HA3BaHUIO FOHOIIW (CM. alTaiCK. juum, TaTapcK. U OAIIKUPCK. ezem,
KOTOPBIE COXPAaHWJIA UMEHHO 3HAYEHUE «MOJIOION, I0HBI»). McTopruecku Ha KaBkase
u B CpenHell A3un CIOBO «KUTUT) O3HAYAJO YMEJIOrO W ONBITHOTO BCAJHHUKA, XOTS
B COBPEMEHHBIX PEaHsIX 3TO CIOBO HOCHUT YK€ 0OJbIlle STHOrpadudecKuil Xxapakrep,
YTO K€ KacaeTcs TyPEeIKOU JIEKCEMBI Yigif, TO 3TO OJIHO U3 OOBIYHBIX CIIOB, 03HAYAOIIINX
«repoit». 31ech Mbl KOHCTAaTUPYEM IHOYTH IMOJIHOE COOTBETCTBUE MEXKIY JKUTUTOM
U IOHAKOM B paMKaxX CBOUX COOCTBEHHBIX 3THOTpaduueckux peanusax. Konment
«JYHaImTBOY (T.€. «repPONUCTBO, FEPOMU3M») TECHO CBSI3aH C IPYTUM CEPOCKHUM MOHSITHEM,
KOTOPBIE 3aKPETICHBI B UePHOTOPCKOM JIEBU3€E «U0jCTBO U JYHAIITBOY. 3a/1a4a epeBoaa
IIEPBOTO CJIOBA 1AJIEKO HE U3 CAMBIX ITPOCTBIX: HECMOTPS HA TO, YTO OHO IIPOUCXOJUT OT
CJI0Ba 4o6eK (T.€. «YEIOBEK»), OHO JIaJIEKO HE TOXKJIECTBEHHO PYCCKOMY CIIOBY «UEJO-
BEYHOCTB», KOTOpPAasl SIBJISETCA CUHOHMMOM CJIOBAa «TYMaHHOCTB», T.€. «CKJIIOHHOCTb
K J00poTe, CHUCXOKIEHUIO». OTHAKO B CEPOCKOM MEHTAIIUTETE YOjCME0 — ITO COBCEM
Jpyroe 3Ha4€Hue, 3TO COBOKYITHOCTb aCCOLIMATUBHBIX MIPEICTABIEHUN O MY>KCKOI Hpa-
Be U cune (Sxkymkuna 2021: 114), HeuTo cxoxkee ¢ KaBKa3CKUMHU aJaTamH, KOTOPBIE
TPAKTYIOTCS] U3BECTHBIM B Poccuu n3pedeHuem «rimaBHoOe — ObITh YeIOBEKOMY. J[aHHBIE
HOHSTHSI, CBSI3aHHBIE C I'€POEM-MOJIOAILIOM M YEJIOBEUYHOCTHIO CKBO3b MPU3MY MYKe-
CTBEHHOCTH, OAUEPKUBAIOT BBIPAXKEHHYIO CepOCKYI0 MUPOBO33PEHUYECKYIO U UCTOPH-
4eCcKH C(HOPMUPOBAHHYIO MACKYJIMHHOCTb M MaTPHapXajJbHOCTh CIaBSIHO-0aJIKaHCKOTO
oOmectBa. Cienyer OTMETHTh, YTO 3Ta COBOKYIIHOCTh HPAaBOB HAaXOAMTCS IOJ BIIU-
SIHUEM TPaBOCIIaBHOM ATHUKH, KaK MOKa3bIBaeT KHUTa «lIprMepn 4ojcTBa M jyHAIITBaY,
coOpaHue MOpaJIbHBIX CKa3aHWUW, UCTOPUI M JIETE€H] U3 Palliku, B KOTOPBIX Ha MEPBbII
IUTaH BBIXOJUT TaKUe KauecTBa, Kak MOOETOHOCHOE CMHUpEHHE, 0e3yCIIOBHAs KEPTBEH-
HOCTb, 1K TpoineHue kpoBHUKOB (ITomosuh 2014).

Oco0eHHOCTH cepOCKOro MOHATHS O repousme: aejnja. Bmecre ¢ Tem cyie-
CTBYET emI€ OJJHO CepOCKOe CIOBO CO 3HAUYCHUEM «TepOil», a UMEHHO — TYPIIU3M Oenujd.
«Jlenn» Ha3pIBaIM KaBajiepuiickue nopapaszaesienus OCMaHCKOW apMHUH, B KOTOPOH y-
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YacTBOBAJIM B OCHOBHOM BBIXO/IIbI M3 bankan. x popma omnyanachk 3KCIEHTPUYHOM
YXOKEHHOW TMKOBHHOW M COCTOsUIa M3 TOJOBHBIX YOOPOB, IJI€ MPUCYTCTBOBAIU Op-
JIMHBIE MEPbsl, U OJIECKbl U3 MEABEKbEH, JIbBUHOM WIH JJakK€ TUTPOBOM WIKYyphl. Llenb
TaKOM BBI3BIBAIOUIEH HKCUEHTPUYHOCTU — OJHO3HAYHO MyraTh NpOTUBHUKA. CamMoO Ty-
penkoe ciaoBO deli epeBOAUTCA KAaK «CyMacIIEAIIUiA, XpaOpblil», YTO €CTh KpaTKoe
omnpeneneHne 3TUX BOMHOB. OHAKO 3aKOHOMEPHBIN BOIIPOC COCTOUT MPEKIE BCETO
B TOM, YTO CEpOCKHIl HapOJ CIIABUTCS MMEHHO CBOEH OCCKOMIPOMHUCCHOW YMEPTOM
U JIaKe 3apaHee MPOUTrpaHHoi 00pb00il MPOTHUB OCMAHOB 32 TOPJI0E€ COXPAaHEHUE CBOECH
UACHTUYHOCTH. B KauecTBe nmpumMepoB mpuBosAT 00bIYHO BoeBO buTBbl Ha KocoBckom
noJie, kKHA3bsa Jlazap u Muomn, unu apxetun raiaykoB. Tak, B cepOCKOM CO3HaHUU
MOTYT COCYIIECTBOBaTh oOpaszell MmapTu3aHa-pa30OWHUKA U OJHOBPEMEHHO IOHSTUE
«repoi» B OHOM CIIOBE denuja, 03HAYAIOIIee OCMAHCKOTO BOMHA, KOTOPBIN HapaBHE
C IPYTMMHU BOMHAMHU OBUIM MCIAMU3MPOBAHBI M yYACTBOBAJIM BO BCEX BOWHAX, B TOM
yucie npotuB Poccun (Ky3nernosa, Xmenesckuit 2020: 435). Hukona Huxkone, ¢pan-
y3ckuit HaéMHUK, reorpad I'erapuxa II, myTemecTBeHHUK U XyI0XKHUK, €311 1o [TopTte
B 1IeJIsSIX pa3Beaku. Ha cBO€M IyTH OH BCTPETUII 1€, KOTOPBIX TIIATEIBHO OMHUCHIBAI
BILJIOTH JIO WILTIOCTPAIUi, KOTOPhIE COXPAHUIUCH U CPOPMUPOBAIIN HAIIE B TOM YHUCIIE
U BU3yalbHOE O HUX. M3 ero onucanuii Mbl y3HaéM, BO-TIEPBBIX, UTO JIETH CaMBIX ceOs
Ha3bIBAIU zataznicis, WIW zatanici ¢ BEChbMa OIIMOOYHOM aCCOIMAaTHBHOM OTCBHIIKOM
K MOHATHIO «3aTOYHUKY, T.€. apXaudyHOMY CEpOCKOMY CIIOBY, KOTOpoe (paHIly3 MMOHSIT
KaK «MSITEXHBIA, KOTOPBIM MOMKHBI OOSAUTHh OMHOMY Aecsitepo B 6oi» (Calvi 2013:
17). CrnoBapu cepOCKOXOpPBATCKOTO $I3bIKA JAIOT TAKOE OIpENeJIeHUE: «TOT, KOTOPBIH
00s13pIBa€TCS YTO-TO COBEPIIHTH, (0OBIYHO BBINTH Ha oeAnHOK )» (Jezikoslovac). ABTop
npesnonaraeT (3To ero COOCTBEHHBIE JIOTAJIKM WM YbE-TO BIUSHUE — HEU3BECTHO)
WUIMPUNCKOE TPOUCXOXKIEHUE BOMHOB, YTO, HABEPHO, ChIFPAIIO 3HAYUTENIbHYIO POJIb
B Pa3BUTUU WJUTMPUHCKON uaeu cpeau 6ankanckux ciapsH (Calvi 2013: 17). U3romunka
BCTPEUM aBTOpa C JEJIM 3aKJII4YaeTcss B TOM, UTO JeNid, BEpHEe, 3aTOYHUK, Mpei-
craBisieTcst ppaHIry3y Kak cepO W MPaBOCIABHBIN, JIUIIh TPUKPHIBAIOIIUNCS UCIAMOM.
[To mpuunMHE 3TOr0 UCIAMCKOTO TEPMHHA 3TO CMEJIO MOXHO Ha3BaTh MEPEBEPHYTOU
takueit (Calvi 2013: 17). CormacHO 3TUM ONHCAHUSIM MPEXKIE BCETO CEPOBI TEPOU3M-
PYIOT U MOYUTAIOT MYKCKYIO OECCTpaIiHyl0 W MOPOW TPO3HYIO CHITy (B HACTOSIIEE
BpeMst 00pa3 J1enu BIoXHOBUI aHaToB GpyTOONIbHOTO KityOa «L{pBena 3Be3nay, koTopsie
ce0st OKpecTUIIM He MHaue Kak «ienuje»). UTo kacaercs BOIpoca B3aMMOOTHOIICHHMA
¢ Ocmanckoit Mmiepueii, Hy>)KHO YYUTHIBATh HECKOJIBKO (PaKTOPOB: MEPBOE, JIOSITUCTHI
TOW WM WHOW (OpMBI Becerna ObLIH, ecTh U OyayT. Bropoe, peus uaér dakrtuuecku
0 HaéMHBIX BOMHAX, Y KOTOPBIX CBOSI CTpOTas UJEOJIOTHs, KaKk IPaBujio, OTCYTCTBOBAIA.
Oto noareepxkaaercs (akrom nukBuaanuu Maxmynom Il nenm mocne odepeaHoit mo-
IBITKH pa300iHUYECTBA OMHOBPEMEHHO C Pa3rPOMOM STHBIYAPOB.
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3akirouenue. CepOCKHil A3bIK CHOBA MOJATBEPIMI CBOIO 3aMaHUMBYIO MO3aWy-
HYIO JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTUYECKYIO CIOKHOCTh U CBOU Mapagokchbl. C OAHON CTOPOHBI,
B cepOCKOIl TpaauIIuu BOCXBAIIOTCS CyBEPEHHBIE, TPEIaHHBIX KHS3bs, TPABOCIABHbIE
abpeku ¥ HPABCTBEHHBIE MYXUYWHBI, C APYTOil CTOPOHBI, PEabUIUTUPYIOTCS TPO3HBIC
MOIIIHbIE BOMHBI, HA KOTOPBIX YaCTUYHO OMUPANIACh BIACTh UY>KE3EMHBIX 3aXBaTUHKOB.
[ToHsITHOE J1€710, YTO B 3TOM CMBICIIE TPUBETCTBYETCS HE TOJILKO COTPYAHHYECTBO C rere-
MOHOM, HO U BOGHHBIE KaueCcTBa U BHYIIEHHBIN cTpaxX. OMsTh ke 3/1eCh MPOBEJIEM Oue-
peanoit «moct» ¢ CeepHbiM KaBka3om, IrJie TOpHOE HaceJeHHE, HEKOTIa BpaxaeOHO
HACTPOEHHOE NMPOTUB Poccuu, ciykKuio B crieloTpsiiax apcKoil apMuu, Korjaa B TO ke
BpEMS 4acTh Hapoja «yxoauia B jecy. CToNb CIOKHOE MOJIOKEHHE cepOCKOro Hapoja
B reorpadu4eckoM M TIOJUTHYECKOM CMbIcie (Ha mepenyThe Boctoka u 3amaja)
00BSICHSIET HAJTMYME PACCMOTPEHHBIX B TJIaBe CEPOCKHUX CIIOB SIBHOE OTIMYHE OT BOCTOU-
HBIX €BPONEHCKUX OOTaThIpei: eciii y 60raThIpeii XOTs Obl aKTUBHO MPUCYTCTBYIOT JIe-
MEHTBl Maru4eckoro u Mupu4yeckoro, To y cepOboB Mbl OTMeuaeM Oojiee pearnucTH-
YEeCKUU TOJXO0]l K UCTOPUYECKUM (haKTaM U PEaibHO CYIIECTBOBABIIUM T'€POUUYECKUM
JIMYHOCTSIM.

Summary

The European schprachund often uses well-known established translingual internatio-
nalllisms expressing common concepts, which occasionaly replace already existing cog-
nates with similar or identical definitions. The most shining example is the Greek word
fipawg, which took root in most European languages (fr. Heéros, eng. hero, it. Eroe, etc)
and have mainly penetrated Eastern-Slavic languages via Polish. The Russian language
is not an exception here, especially considering the fact that the unprecedented text of
Mihail Lermontov “A Hero Of Our Time” obtained more associative-culturological
value for those versed in Russian culture than folkloric plots from “The Three Boga-
tyrs”. They became a definitive way to express the first concept despite the parallel co-
existence of the words 6oeamueips and 7jpwg in different geographical areas. Even nowa-
days, words with the same roots are used in Turkic, Mongol and even Western-Slavic
languages. Some Slavic languages, during the process of their formation, enriched their
vocabulary by preserving synonyms with the same roots, especially the Serbian
language, where the Serbian semantic analog jynax and the Turkic denuja are more often
used than the Greek xepoj. According to the axiom, every synonym has its own message
in the genuine culturologic context, in this paper, we will analyze the deep etymologic
semantics of these words in a culturological way, their distinctions and differences from
their initial semantic roots, whose meaning has motivated the formation of their own
national and Slavic concepts in the context of the lexico-semantic group “hero”.
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B 3T10ii rinaBe Mbl Ha IpUMeEpax COBPEMEHHBIX POCCUMCKUX MH(POPMAIIMOHHBIX peCyp-
COB PACCMOTPHUM, KaK B HUX JIEKCHUECKHE CPEACTBA UCTIONB3YETCs ISl BO3JEHCTBUS Ha
ayJIMTOPHIO.

Cetiuac, B 2023 roay, Bo Bpems MoJiHoMacITabHoro Brop:kenus Poccun B Ykpa-
UHY, 00€ CTOPOHBI IPUMEHSIOT METO/IbI HH()OPMAIIMOHHOM BOMHBI: HCTIONb3ytoT CMU
JUTSL TOCTH>KEHUSI BOGHHBIX 11esieil. OIHO 13 IIaBHBIX COCTABIISIONINX TAKOTO MPOTUBO-
CTOSIHUS, PU3BAHHOIO IUCKPEAUTUPOBATH IPOTUBHUKA U MPEJICTABUTH CBOIO CTOPOHY
B JIYYIIIEM CBETE, BIIICTCS BBIOOP OCOOBIX JICKCHYECKHUX CPEJICTB, KOTOPBIM U OyIET T10-
CBSIIIICHA HaIlla pabora.

CMMU wurparot KIHOYEBYIO poJib B HHPOPMAITMOHHOW BOIHE: OHU SIBJISIFOTCS] MH-
CTPYMEHTOM MaHHITYJISIIUU OOIIECTBEHHBIM MHEHHEM, CO3/IaI0T OTPEICIICHHBIE CTepe-
OTHITBI M YCTAaHOBKH, KOTOPhIE MOTYT OBITh MCIOJIb30BAHBI JJII JJOCTHXKEHUS TTOJIUTH-
4eCcKuX 1eseil. Mbl BUIUM CETO/IHS B POCCUMCKUX UCTOYHUKAX TJIaBHBIN aTprOyT TaKo-
ro MpoTUBOCTOSTHUS — co3aanre B CMMU oOpa3za Bpara, KOTOpbI MOXKET OBITh UCTIOJb-

30BaH 414 MO6I/IJ'II/I33L[I/II/I O6H16CTB6HHOFO MHCHMUS ITPOTUB HCTO.

B nmomutnyeckom nuckypee u B CMU ycranoBka Ha okazanue 3 dekra sBisercs
noMuHaHTHOH. M3BecTHbid nuHrBUCT b.1HO. Hopman, otmedaeT: «(...) miaBHOE cpe-
CTBO Ha CITy’k0e y (yHKIIH PeYeBOT0 BO3AECUCTBHUS — 3TO, KOHEUHO, Jekcukay (Hopman
2011: 35). Teme u3MeHEHHUsI MOBENEHUS, YOSKICHUN YeNOBEKa WM IEJIOM TPYIIIbI
JIIOJIEH C TOMOILBIO A3BIKOBBIX CPEACTB B IIOCIICTHUE NECATUIIETUS YUEHBIE YACIAIOT BCE

OOJIbIIIE BHUMAHMS.
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Tak, munareuct C.C. bopucosa 3ameuaet: «Cerognsi HanbOoyee aKTyajabHOM Te-
MO BBICTYIIaeT U3yueHHE HH(DOPMAIIMOHHOTO aclieKTa OCBEIIEHUS COOBITHM, TIpoliecca
TpPaHCIAUN UHOOPMAIIUK Yepe3 MEAUATEKCT, OJHOBPEMEHHO C U3YYeHHEM CITOCOOOB
MEIUHHOTO JaBJICHUS M TOTO, KakK To AaBjieHUe mpousBoautcs» (bopucosa 2015: 103).

Pycckmit HoBOSI3

Ha npotskeHun nociaeHuxX JIeCsITH JIET BO MHOTUX poccuiickux CMU onpenenéHubie
CJIOBa TIOCJIEIOBATENIBHO 3aMEHSIOT JIPYTHE C IEIbI0 OKa3aHMsI TICHXOJIOTMYECKOTO (-
dekTa. B poccuiickoM Meauamnosie 3To BJIeHHUE MOJIYIHIO HPOHUYHOE Ha3BaHHUE «HOBO-
s13», OTChUIAIONIEE HAC K BHIMBIIUICHHOMY SI3bIKY MPOIara”abl U3 poMaHa-aHTHYTOITHMH
Jxopmxa Opyamna «1984».

[To onpeneneHno COBpEeMEHHBIX JIMHTBUCTOB, B Y3KOM CMBICJIE «HOBOSI3» B COB-
peMeHHOU Poccuu 3TO — «SI3BIKOBBIM CTHIIb MTOJIUTUYECKON WIIM MHOW ITpOTNIaranjibl U a-
TUTAIlUU, B KOTOPOM HCITOIB3YIOTCS HEOJIOTU3MBI U 3BEMU3MBI, TPU3BAHHBIE 3aMaCKH-
pOBaTh UM CKPBITH pealibHOE noJoxkenue Bemiei» (baptos 2009: 15).

Hanpumep, cTano ycTOMYMBBIM BBIPa)KEHHE-OKCIOMOPOH «OTPHUIATEIbHBIM
pPOCT» BMECTO CJIOBa «IajieHue» (Hanpumep, «Poccust Betymnuia B 310Xy OTpHUIIATENb-
Horo pocta»?). Jleno B ToM, 4TO «pOCT» BOCOPMHHMMAETCs afpecaTamu nocianus CMU
KaK HEYTO Xopollee (COBPEMEHHBIE HCCIIEIOBATENId T'OBOPAT, YTO y TAaKUX JIEKCEM
«OYE€Hb CUJIbHA MOJOoXUTeNbHas kKoHHOoTauus» (Hopman 2011: 36)). CnoBo «oTpuia-
TEIBHBIN» PAIOM C HUM CUMTBHIBACTCS KaK MOOOYHOE, MEHEe 3HAYMMOE, MIOATOMY €r0
OTpHUIATENBHBIN CMBICII HE TaK OpocaeTcs B ri1a3a. s cpaBHeHUs — 3aroioBok «Poccust
BCTYIWJIA B DMOXY ymajka / majeHus» sipye Obl JEMOHCTPUPOBA HAJTHUUE TIPOOIJIEMBI.
['maBHas 1enp rocrnponaraiabl — HOJAYEPKHYTh KaueCTBa, CKPbITh HEAOCTATKU U CKJIO-

HUTb JIIOJEH HA CBOKO CTOPOHY.

[TpuBeném 3mech mbiciab b.1HO. Hopmana: momuTHyeckuMm pexrMaMm HeoOs3a-
TEJIBLHO MPHOETaTh K «UACOJOTHUYCCKH MapKHPOBAHHBIM CIIOBaM» (BPOJIE «PYyKOBOJIH-
TEJb / TaBapby) — A1 MAHUTTYJISIMH OOIIECTBEHHBIM CO3HAHUEM OHH MOT'YT UCIIOJIB30-

BaTh OObIYHbIE, HEWTpanbHble Ha3BaHus (Hopman 2011: 36).

Bropoit npumep nogo6HOro pona — poccuiickue CMU naBHO m3beraror ymo-
TpeOJIeHNUs CIIOBa «B3pBIB». Yalle 0HO 3aMeHSIETCS Ha «XJIOMOK». [IpruMepsI: 3aroaoBok

oOnacTtHOM ra3zetsl: «B Kyprane B MHOrOKBapTUPHOM JIOME OT XJI0NKd BBUIETENN CTE-

! Pesxum mocryna: https://lenta.ru/news/2020/05/08/minus/ (2023-03-24).
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2

KJ1a»~; 3aroioBok PUA nHoBoctu: «B pesynbrate x1onka B kBaptupe B TatapcTane mo-

rub MyK4nuHa»®,

Takoe cTpemiieHHe OTPAIUTh YUTATENICH OT HETATUBHBIX MEPEKUBAHUM (TaK KaK
«B3pBIB» BOCIPUHUMAETCS KaK HEYTO OoJiee CYIIeCTBEHHOE, OTIAaCHOE) MOYKET TOBOPUTH
o ctpemsieanr TocCMMU coxpanuts omrymenune 6e3onacHocTu. Jlo 24 deppans 2022
rojia 9TO CJIOBO Yallle Ha3bIBAJIO B3PhIB OBITOBOTO Ta3a, TENEPh K€ OHO HCIIOIb3YeTCs
U JIJIS1 OCBEIICHUS aTaK U TUBEPCHIA.

3/1ech OTMETUM, UYTO «OBITOBAaHUE «HOBOS32» BO3MOXKHO B HECKOJIbKUX (hopma-
tax» (OnemikoBa 2017: 54). OH MOXET UCITOIH30BATHCSI HPOHUUECKH, TO €CTh KaK Opy-
nue TpoJTuHTa. Takol crmoco0 ero peamu3alii «CBUACTENbCTBYET 00 MCKYCCTBEH-
HOCTHU TPAHCIUPYEMBIX OLIEHOK M 00 OTCYTCTBUHU CBSI3M CyOBEKTa U IepeaaBacMoro
cmbiciay (Onemkosa 2017: 54).

K npumepy, ykpannckue CMU ucnonb3yoT Urpy ciaoB, Hapoaupys U30upaTeb-
HOCTh (hopMynupoBoK poccuiickux CMU. Tak, B pycCKOM SI3BIKE CIIOBO «XJIOTIOK»
uMeeT oMorpad «XJIOMOK» CO 3HAYCHHUEM ‘KYJIbTYPHOE OJHOJICTHEE PACTCHHE CEMCHi-
CTBa MaJIbBOBHIX, BOJIOKHA CEMSH KOTOPOTO UAYT Ha H3TOTOBJIEHHUE npsiku’ 4. B ykpaun-
CKOM $SI3bIKE OMOHHMMHMSI HE COXPAHSETCS U PacTeHHE 0003HAUAETCS CIIOBOM «OaBOBHAY.
I'oBopst 0 B3pbIBax Ha Teppuropun Poccuiickont denepanuu U OKKYNHUPOBAHHBIX €HO
tepputopusix, CMU YkpauHbsl MOTYT UCIIOJIb30BATh 3Ty JIEKCEMY B HOBOM 3HAYEHUHU.
[Tpumepsbl: yKpanHCKOE HEe3aBUCUMOE MH(OPMAIIMOHHOE areHTCTBO HOBOCTEH coob1ma-
et: «B BCY pacckasany o HOBBIX yIapax [0 OKKYIIAHTaM: Ky/ja HpHIeTena «0aBoOBHA»®;
He3aBHCHMOE M3AaTenbcTBO DONPress: «B Mapuynosne HOUbIO paciBena «0aBOBHAY:

TOJITBEP>KI€HBI TIONAIaHNs 110 BaKHBIM 00beKTaM PD»°,

B HekoTophIx cinydasx meradopa CTAaHOBHTCS pa3BEpHYTOH, JOOABISIOTCS pac-
MPOCTPAHSIIONINE AIEMEHTHI: «0aBOBHA paciiBenay. [IpumedarensHo, 4TO 3Ta JIeKcema
UCIIONBb3YETCS B YKPAMHCKUX HOBOCTSIX, HAITMCAHHBIX HAa PYCCKOM f3BIKE: BKPAILICHUE

yKpanHU3Ma MoIYEPKUBAET HAMEPEHHBIN KOMUYECKUH 2P eKT.

Onmno3urmonnsie poccuiickue CMU, Ha060pOT, UCMONB3YIOT CIOBO «B3PHIBY»
BMECTO «XJIOITKa.

2 Pesxum moctyma: https://oblast45.ru/publication/54024 (2023-03-24).

3 Pesxum moctyma: https://ria.ru/20230312/khlopok-1857289214.html (2023-03-20).

4 Pesxum nocrymna: https://ru.wiktionary.org/wiki/xnonox#xmnondx (2023-03-20).

5 PesxuM joctyna: https://www.unian.net/war/poteri-rf-v-ukraine-kuda-priletala-novaya-bavovna-12184383.html
(2023-03-20)

® Pesxum noctyma: https://donpress.com/news/22-02-2023-v-mariupole-nochyu-rascvela-bavovna-podtverzhdeny
-popadaniya-po-vazhnym-obektam-rf (2023-03-20).
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B 3aronoBke «Meny3bp» untaem: «Poccus HaHECIa HOBBIM PAKETHBIM yJIap MO

Vkpaune. Bnactu cooOmunm o B3peiBax B Kuese, Xapbkose u Onecce»’.

W cknroyenust COCTAaBISIOT JIUIIb IPUMEPHI C UPOHUUECKUM OTTEHKOM WJIU BKJITO-
Yarolue UTUPOBAHUE JAPYTUX UCTOYHHMKOB: TaK, IpU3HaHHOE B Poccun HexenaTenb-
Ho#t opranuzarueit Matepuer-CMU «Meny3a» numet: «benopycckue CMU cooOru-
JIM O «XJIOITKAX» M «BCIBIIIKAX» B paiioHe a3poipoMa y TpaHullbl ¢ YKpanHoil. MuHo6o-

POHBI BeJ’IaPYCI/I 00BSICHUIIO DTO BO3ropaHuCM ,Z[BI/II‘aTeJ'I}I))B.

OTpnuaHne HIACHTHIHOCTH Y€pe3 NoAMEHY aCTUOHHUMOB

Poccuiickue CMMU nocienoBaTeabHO 3aMEHSIIOT COBPEMEHHBIE YKPAMHCKUE aCTHOHM-
MBI (Ha3BaHMsI TOPOJIOB) HAa CTaphle COBETCKHE ISl OKa3aHMS IICHXOJOTHYECKOTO BO3-
NEeUCTBUS.

Hampumep, ceituac 8 CMU Poccun myis 00603HaueHUs YKpPanHCKOTO TOpoJia
baxMyT ucnosib3yeTcsi cTapoe COBETCKOE Ha3BaHHME «ApPTEMOBCK». UuTaeM Ha caiite
News.ru: «Hassansl motepu BCY B 60sx 3a ApréMoBck»®. st cpaBHEHUS 3aroJI0BOK
YKpanHCKOTO HE3aBHCHUMOTO WHGOPMAIMOHHOTO areHTCTBa HOBOCTeH: «MHTeHCuB-

HOCTb IITYPMOB CHHYKAETCS: SKCIIEPT OLIEHUII CUTYalHIo BOKpYT baxmyTanil,

Jleno B ToM, uTo 10 1924-10 roga 3TOT HACENEHHBIN MYHKT HOCHIT OUITHATBHOE
Ha3BaHue «baxMmyT», 3aTeM OH OBUT MIEPEMMEHOBAH B YECTh COBETCKOI'O MAPTHUIHOTO
u rocygapctBeHHoro nesarens ®énopa CepreeBa, MMEBILIETO IMCEBIOHUM «APTEMM.
B 2016 rony Bnactu YKpauHbl BEpHYJIU B XOJA€ JEKOMMYHM3allUM CTapO€ Ha3BaHUE
«baxmyt». Tak, Poccuiickue CMU nocnenoBatenbHbIM UCIIOJIB30BAHUEM CTAPOT0 Hau-
MEHOBaHMS OTPULAIOT OTKa3 YKpauHbl OT COBETCKOro Hacieaus. CBs3b (B TOM 4HCIIE
HA JIEKCUYECKOM YPOBHE) OBIBIIMX COBETCKHUX PECIyOINK C MX MPOILIBIM, IO TIPEICTaB-
JICHUIO POCCHUMCKOW Mpomaranjbl, GopMUpYyeT B CO3HAHWU TpakgaH 00pa3 TECHOTO
€ANHCTBA, BBIUTH U3 KOTOPOro (TO €CTh, Pa3pylIUTh CBsI3U ¢ Poccuel 1 mocTpouTh X
C APYrUMU CTpaHaMH) OKa3bIBA€TCSI HEBO3MOKHBIM.

Amnanornynas cuTyalus U ¢ IPpyrumMu aCTUOHUMAaMHU, KOTOPBIC B 3TOT HCPUO/

4acTO NOSBISIIOTCS B BOEHHBIX CBOAKax. B baxmyrckom paiione Haxoxurces Topelk,

" Pexxum poctyna: https://meduza.io/news/2023/03/09/rossiya-nanesla-novyy-raketnyy-udar-po-ukraine-vlasti-
soobschili-o-vzryvah-v-kieve-harkove-i-odesse (2023-03-20).

8 Pexum pocrtyna: https://meduza.io/news/2022/08/11/belorusskie-smi-soobschili-o-hlopkah-i-vspyshkah-v-
rayone-aerodroma-u-granitsy-s-ukrainoy-minoborony-belarusi-ob-yasnilo-eto-vozgoraniem-dvigatelya (2023-03
-20).

% Pesxum yoctyna: https://news.ru/europe/nazvany-poteri-vsu-v-boyah-za-artemovsk/ (2023-03-20).

10 Pexum moctyna: https://www.unian.net/war/boi-za-bahmut-ekspert-ocenil-intensivnost-vrazheskih-shturmov-
goroda-12193137.html (2023-03-20).
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KOTOpBIHN B 3arojioBkax poccuiickux CMU Ha3bIBalOT «/[3ep>KUHCKOM» B YECTh U3BECT-
HOro coBeTckoro nestens @.9. [[zepxkunckoro. Cutyanus Ta e: B X0JI€ peaau3aluu
3aKOHOB O JICKOMMYHHU3AIIMU TOpoJ] ObUT IEPEHMMEHOBaH B TOpEIK MO HA3BAHUIO PEKH
Kpusoii Topen*?.

[Tpumepst u3 poccuiickux CMU: «13BecTus» y3Hanu o npoasmwxkenuu BC PO
Ha HBIO-IZOpK u JIzepxunck»’?; «(...) B paiione ropoma ApreMoBcKk M ropona Jzep-
KUHCK JIOHEUKOW HapOAHOU PECIyOJIMKN YHUUTOXEHBI PAIMOIOKAIIMOHHBIE CTAaHIIUU
(... )». Ilpumeps! u3 yxpaunckux CMU: «Oxkynantsl obctpensiu Topenk u Apze-
eBKYy, B ¢. MIBaHOIOJNIbE MOTMO MHUPHBIIN XUTENb — TaBa JloHerKkoi o0iaaMUHKUCTpa-
uum»; «Bonontepst VIIL nocraBuny B Jluman 1 Topelk NapTHIO T'yMaHUTAPHOM 110~
Morm» 2,

AHanornyHas 3aMeHa Ha3BaHUW MPOU30IIIA U C IPYTUMH HACEIEHHBIMU ITyHKTa-
mu: Kpacusiit JIuman Bmecto Jlumana, MUneudeBck BMecTo YepHOMOpCKa.

3akjIouyeHue

[To MHeHMIO HccneaoBaTenel, «IMOMUTHUYECKHM acleKT s3blKa MOJHUMAET CIOXKHBIC
U CTIOPHBIE BOIIPOCHI KYJIBTYPhI, CAMOOBITHOCTH U BO3MOXKHOCTH MaHUITYJITUPOBAHUS CO
CTOPOHBI BIACTEH, HEOTAEIUMBIE OT SI3bIKOBBIX CTPYKTYp» (MocyHoB 2007: 86).

N3 paccMOTpeHHBIX TPUMEPOB MOXKHO CII€JaTh BBIBOJ, YTO «PEUYEBOE B3aUMO-
NEHCTBUE B paMKaxX I'€OMOJIUTHYECKOT0 MHPOPMAIMOHHOTO MPOTHBOCTOSHUSA (...) BO
MHOT'OM SIBJISIETCA TUCKYPCOM KOHCTpyupoBaHus uaeHTuuHocTn» (Kpacosckas 2016:
53), To ecTh MoCNEeI0BATENBHBIN MOJ00P ONPEIEIEHHBIX JIEKCEM MTO3BOJISIET BIACTH BbI-

CTpauBaTh B CO3HAHUU I'PAKJIAH 0COOYI0 KapTUHY MHpA.

Summary

During the information war, the state media of the Russian Federation actively use
lexical means to form a certain idea of the invasion of Ukraine among their citizens. So,
with the help of modern "newspeak™ concepts are replaced. To manipulate public

% Pexum nocrtyma: https://web.archive.org/web/20151018214033/http://dotb.dn.ua/news/dzerzhinsk-pereime-
novali-v-toreck-ispravleno (2023-03-20).

12 Pesxum poctyna: https://iz.ru/1479288/2023-03-06/izvestiia-uznali-o-prodvizhenii-vs-rf-na-niu-jork-i-dzer-
zhinsk (2023-03-20).

13 Pesxum nocryna: https://www.interfax.ru/russia/880288 (2023-03-20).

14 Pesxnm nocryma: https://ru.interfax.com.ua/news/general/892666.html (2023-03-20).

15 Pesxum nocryma: https://spzh.news/ru/news/72028-volontery-upts-dostavili-v-liman-i-toretsk-partiju-humani-
tarnoj-pomoshchi (2023-03-20).
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opinion, Ukrainian astyonyms are replaced by Soviet ones. All this serves one purpose:
to present their side in a favorable light.

Pe3rome

B xone undopmanuonnoi BoitHbEI rocyaapctBenHbie CMU Poccuiickoit denepanun
aAKTUBHO HCIIOJB3YIOT JIEKCHYECKUE CPEICTBA, YTOOBI (hOPMHUPOBATH Y CBOUX I'pakIaH
onpeAeIEHHOE MPEICTABICHUE O BTOPKEHUHU B YKpauHy. Tak, ¢ MOMOIIBIO COBPEMEH-
HOTO «HOBOSI3a» MOAMEHSIOTCS TOHATHSA. JJIT MaHUTTYTUpOBaHUs 00IIIECTBEHHBIM MHE-
HUEM YKPAaMHCKHE aCTUOHUMBI 3aMEHSIOTCSI Ha COBETCKHE. BCE 3TO CIIyKUT OJIHOM 11e-
JIM: TIPEJICTAaBUTh CBOIO CTOPOHY B BBITOJIHOM CBETE.
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Populismus se v poslednich letech stava stdle vyznamnégjSim a rozSifenéjSim fenome-
nem. Mnoho politickych stran, které vyuzivaji mechanismy zaloZené na populistické
rétorice, je ve volbach uspeésnych. Jednou z nejznaméjsich metod pouzivanych populisty
je vytvareni dichotomické vize svéta. Na jedné strané¢ stoji populisticti politici, kteti se
prezentuji jako ochranci obyc¢ejnych lidi a tradi¢nich hodnot. Na druhé strané jsou ne-
pratelé lidu. Do této skupiny patii kdokoli, kdo aktualné naplnuje rétorické potreby po-
pulistll — migranti, celebrity, védci nebo zkorumpovani politici.

Cilem této kapitoly je prozkoumat obraz dichotomické vize svéta, kterou populis-
té vytvareji ve své rétorice. Jako ptiklad poslouzily dvé ¢eska populistickd hnuti — Akce
nespokojenych obcanti (ANO 2011) a Svoboda a ptfima demokracie (SPD). Za integralni
&ast SPD je tady povazované hnuti Usvit pfimé demokracie v dobg, kdy jeho lidrem byl
Tomio Okamura. Analyza byla provedena na zakladé stranickych materiall, volebnich
programi, hesel a medialnich prohlaseni a zaméfila se na vytvareni vlastniho obrazu
jako obrance obycejnych lidi, popis nepfitele a roli emocionalné nabitych slov ve vetej-
nych projevech.

Populismus a populisticky jazyk

Populismus je pojem, ktery je ve vefejném diskurzu naduzivan. Podle polského soci-
ologa Jerzyho Szackého neexistuje dobra definice tohoto slova, protoze lidé ho spojuji
jak s okrajem politického Zivota, tak s jeho sttedem. Podle n€j populismus v dnesni dobé
Casto znamena totéz co demagogie. Termin se tedy pouziva k oznaceni téch, kteti chtéji
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oslovit davy a nevénuji pozornost podstaté hlaSenych pozadavki ani skute¢né moznosti
splnéni volebnich slibt (Szacki 2007: 925).

Paul Taggart poznamenal, ze populismus ma své zvlastni rysy. Jsou to: nepia-
telsky postoj k zastupitelské demokracii, identifikace s komunitou, které chtéji slouzit,
nedostatek spole¢nych hodnot pro v§echny populistické skupiny (mohou byt jak pravi-
cové, tak levicoveé), vstup na politickou scénu v dobé krize, neochotny postoj k politice
a prizpiisobovani pozadavkl aktudlni politické situaci. Populisté radi vyuzivaji negativ-
ni nalady a povazuji se za ochrance zajmu obycejnych lidi (Taggart 2007: 111-117).

Podle Margaret Canovan tim, co podnécuje populistickd hnuti k akci, jsou hospo-
darské a socidlni krize. Zédkladem populismu je princip ndrodni suverenity a vlady vét-
Siny. Populisté hlasaji predevsim tezi, Ze lidem byla odebrana moc a uZ ji nemaji pod
kontrolou (Canovan 2007: 57-62).

Politicky diskurz zahrnuje ty vyroky politikti a lidi patficich k mocenské elit¢,
které souviseji s jejich politickymi funkcemi. Jsou to naptiklad projevy politiki, prohla-
Seni ze stranickych schlizi, setkani s voli¢i, shroméazdéni. Pro tento druh diskurzu je
charakteristické, Ze ma mnoho pfijemcti a vykazuje sklon k inscenovani. Kdyz politik
mluvi, musi brat v tivahu riizné typy publika. Jazyk dnesni politiky je velmi rozmanity.
Existuje n¢kolik typt vypovedi, které se 1isi stylem a formou: jazyk manifestaci, letaki,
projevii, medidlnich prohlaSeni, atd. Jsou to také idiolekty lidi, ktefi zastavaji statni
a stranické funkce a sociolekty politickych skupin. Dnesni bohatstvi politického jazyka
déla z néj nastroj politického boje (Figiel 2009: 38—43). Podle Bogdana Walczaka jazyk
politiky je funkénim druhem obecného jazyka, ktery slouzi ke komunikaci v kulturni
a spoleCenské oblasti a tyka se politickych probléma (Walczak 1994: 20).

V populistické, dichotomické vizi svéta jsou zajmy lidu postaveny proti ¢innosti
politickych elit, které se zajimaji pouze o dosaZzeni svych cilli, bez ohledu na obcany.
Populisté chtéji ud€lat jasnou hranici mezi spolecnosti a témi, kteti ohrozuji jeji blaho.
Stavi se do role obranct téch, kteti trpi v dusledku Skodlivé ¢innosti elit. Dokonce
naznacuji, ze ¢lenové vladnoucich tfid mohou vzit obantim jejich prdvo na moc, aby
hajili své vlastni z4jmy. Populistické skupiny radi vyuzivaji k dosazeni svych cilt rizné
rozdily. PouZzivaji kategorie my a oni a vytvareji dichotomickou vizi svéta. Cilem tohoto
postupu je ukdzat nepfitele, ktery je zodpovédny za vSechna nestésti, které spolecnost
potyka. Tento nepfitel miize byt jak interni (politici, intelektualové atd.), tak externi (me-
zindrodni instituce, migranti atd.). Populisticky svét je Cernobili a vSechno se tadi do
kategorii dobrého a zlého. Jejich diskurs vede k zamlzovani skutecnych spolecenskych
problémil a ke vzniku polarizované vetejné debaty (Markowska 2021: 235-275).
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Jazyk populistii je blizky jazyku propagandy. Charakteristické jsou pro néj: emo-
cionalizace, spoleCenstvi jazyka a svéta (lexikon vyjadiujici kolektivni identitu), rozd¢-
leni na nas svét a svét jinych, cizich, zjednoduSena axiologizace (rozd€leni hodnot na
nase, kter¢ jsou dobr¢ a charakteristické pro nas svét a Spatné, charakteristické pro svét
jinych), nuceni pfijemce piijmout zpravu bez intelektudlniho usili (Baranczak 1975: 49).
Za zminku také stoji, ze populistickd prohldseni jsou plna ptidavnych jmen, zejména
negativnich. Je to diisledkem emociondlni povahy vypovédi a toho, Ze populisté radi
hodnoti jiné. Hromadéni negativnich pojmi vyvolava dojem odporu vii¢i nepiiteli
(Kaminska-Szmaj 1994: 68).

Dichotomicky obraz svéta v rétorice Ceskych populistickych hnuti

Populisticti politici se snazi vytvofit svllj obraz tak, aby se co nejvice pfiblizili takzva-
nému obycejnému cloveku, ktery tvrd€ pracuje, aby vydélal dost penéz. Toho vyuzil An-
drej Babis$ vyuzil uz ve fazi vymysleni titulu své prvni knihy ,,0 ¢em snim, kdyZ ného-
dou spim”. Slovo ndahodou znamena neocekavané. Lidr ANO chtél ukazat, ze pracuje
tak tvrdé€, Ze neceka, Ze bude mit Cas, aby spal. Andrej Babi§ vZdycky chtél, aby lidé vé-
fili, Ze rozumi jejich problémim a frustracim zplsobenym chovanim politik{i. Pfed-
stavoval se jako skromny Clovek, ktery zanedbava sviyj rodinny Zivot ve jménu boje
o lepsi Zivot pro viechny Cechy: ,,Sam jsem se chtdl vénovat roding, kterou jsem bo-
huzel kviili byznysu zanedbaval. To jsem netusil, Ze za dva roky se ji budu vénovat jeste
min. Predstavoval jsem si, Zze hnuti postavim na nohy, ale ze v jeho Cele stane nékdo
odvazny a schopny a ANO povede” (Babis 2017: 5). Zduraziiuje, Ze je ze Spatného stavu
Ceské republiky frustrovany jako kazdy ob¢an: ,jsem nastvany stejné jako vy” (Vyzva
ANO 2017: 1). Mluvi ptimo, Ze je jednim z Ceskych obcant, ale eské politiky z této
skupiny vylucuje: ,,Pojd’te volit naSe kandidaty, protoze my jsme jedni z vas” (Andrej
Babis: Pojd’te volit).

V popisu svého rozhoic¢eni nad chovanim politikii ¢asto pouziva vykii¢niky
a otazniky, které posiluji vyraz. Déale dynamicky uvadi politiky, ktefi se dopustili
korupce a také uvadi negativni udalosti souvisejici s €eskou politikou tak, aby si je Ctenar
mohl spojit s konkrétnimi jmény: ,,Klaus mluvil o tom, Ze mira korupce v Ceské re-
publice se ni¢im nevymyka Francii. Prosim?! No, kdyZ to fekl, tak jsem se nejdiiv od
srdce zasmal. Hned mé napadlo, co Dalik a Topolanek? Co Rebicek? (...) Divoké privati-
zace z 90. let a nasledné tunelovani? Pandury, karlovarska losovacka, justicni mafie...”
(Babis 2017: 4). Kdyz Babi§ mluvi o politicich, ¢asto pouziva lexiku souvisejici s mafii,
napftiklad: ,,Kmotr Janousek” (Babi§ 2017: 5); ,,bojim se, Ze mé ti kmotti zastieli” (Show
Jana Krause 23. 9. 2011); ,,Mafiansky stat ptiSel s Mirkem Topoldnkem™ (Wolfova,
Cvréek 2011). Podobny mechanismus pouziva SPD: ,,Povazujeme za nutné ukoncit
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demo-demokracii, ve které vladnou kmotrovske stranické mafie” (Politicky dlouhodoby
program SPD).

Kdyz Babi§ mluvi o politice, misto strana ¢asto pouziva slovo partaj, které ma
negativni kolokace: ,,doslo mi, jak strasné¢ moc museli byt lidi frustrovani z politiky,
kterou si pro sebe a pro své kamarady zprivatizovali tradi¢ni partaje” (Babi§ 2017: 6).
Stoji za zminku, Ze strany a politici, ktefi jsou na politické scéné¢ déle nez on oznacuje
za tradicni. V jeho rétorice tradi€ni znamena zastaralé. Jsou to politici a strany, které ob-
¢any neustale podvadéji a okradaji. Jejich chovani hodnoti jako Skodlivé pro spolecnost
a povazuje je za bezohledné: ,,lidi naprosto neschopné, ¢i naopak schopné vseho, alibisty
a podrazaky” (Babi§ 2017: 8). Pfi srovnani ostatnich politiki s ¢leny SPD, hnuti pouzilo
prirovnani k zviratim, které umoznilo zdliraznit dichotomie: ,,Nechci, aby nas ve sné-
movne¢ zastupovali libivé ovce — ale tvrdi vlci, co obstoji za kazdého pocasi” (Okamura
2013).

Svét politiky je BabiSem jednozna¢né hodnocen jako Spatny. Je to svét, ktery je
nepochopitelny a nemoralni pro clovéka, ktery cely Zivot musel pracovat. K jeho
popisu pouziva fetéz sloves, ktery ma Ctenare presvédCit, Ze se tam d&je vSechno to
nejhorsi: ,,Byl to pro mé uplné jiny svét. Svét plny pokrytectvi, nevrazivosti, 1zi
a manipulaci” (Babi$ 2017: 6). Podle né¢j, politika se béhem poslednich let viibec nez-
ménila, co zdiraziuje vyrazem ,,zkostnatélé politické strany” nebo vétou ,,Jde potad
o tytéz lidi, ktefi na politické kofisti tloustnou vic nez dvacet let” (Babis 2017: 9).
O svéte politiky a jeho Gcastnicich fika: ,,Sami dobte védi, Ze v normalnim Zivoté by
se tak dobfe neuzivili. Pokud viibec. Ziji z politiky. Funkce a piijmy z nich, to je jejich
ideologie” (Babi§ 2017: 9). Z toho vyplyva, ze svét politiky viibec neni spojeny
s kazdodennim Zivotem a je to prostor pro obohacovani politikli na tkor obcand.
V tomto svété nejsou zadni lid¢, kteti skuteéné néceho dosahli: ,,Do politiky by méli
chodit lidi, ktefi ve svém zivoté néco dokazali, lidi, ktefi politiku chapou jako sluzbu
a povolant, lidi, ktefi maji n&jakou vizi. A moc dobie vim, Ze takovych lidi Zije v Ceské
republice spousta. (...). Mozna by nékteti z nich mohli spole¢nosti pomoci jesté v po-
litice” (Babi§ 2017: 9). SPD popisuje politické chovani jako lehkomysiné: ,,FaleSné
hry politickych stran na levici a pravici pfivedly nasi republiku do bludného kruhu hlu-
bokych dluhti, vysokych dani a krizi” (Politicky dlouhodoby program SPD).

Babis se snazi oddélit od svéta politiky: ,,Byl jsem politikou nezkazeny” (Babi$
2017: 6). Slovo zkazeny ma jednozna¢né€ negativni konotace. Diky té vété mohl ukézat,
ze vSechny negativni procesy, které probihaji ve sféfe politiky, se ho netykaji. Svij
postoj k politikiim prezentuje na zdkladé dichotomie: ,,Nejsem tradicni politik a nikdy
ani nebudu. Zajimaji mé fakta, a ne n¢jaké kecy. Chci vysledky, ne sliby” (Sezemsky
2020). Podle n&j politici zptisobili, ze Ceska republika je v $patném stavu: ,,Nechtéli
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jsme se smifit s tim, Ze nase déti budou Zit v zemi, v jaké jsme Zili my. V zemi
rozkraden¢ a zkorumpované” (Par slov ANO). KdyZ popisoval Poslaneckou snémovnu
pouzival slova, které jsou jednoznacné negativni — ostuda, kecy, zZvasty, urdzeni
(Némec 2012). Ten obraz je pro n¢j vychodiskem k popisu svého hnuti jako protikladu
tradi¢nich stran: ,,Nejsme tradi¢ni politicka strana. Mdme mnohem vic, nez program
na jedno volebni obdobi. Mame totiz vizi, kam chceme Ceskou republiku posunout”
(Par slov 0 ANO). Charakterizuje ANO predevSim tim, Ze popira to, co délaji ostatni
strany: ,,Nelzeme, nekrademe a pracujeme pro vas” (Par slov o ANO). Heslo to ukazuje
také, Ze ¢lenové hnuti ANO nechtéji nechtéji zbohatnout, ale na rozdil od tradi¢nich
politikil se budou starat o blaho vSech obc¢ani. Na rozdil od tradi¢nich stran, ANO se
povazuje za diveéryhodné: ,,Své sliby, na rozdil od ostatnich stran, bereme vazné a plni-
me je” (AZ do roztrhani t&la! 2021: 6). Casto pouzivaji &islovky, které v tomto kontextu
jsou také hyperboly, aby zdiiraznili, kolik véci dokéazali ud€lat: ,,postavili jsme stovky
novych kilometrl silnic a dalnic, roéné renovujeme pies stovku nadraznich budov”
(AZ do roztrhani téla! 2021: 11). Podle ¢lent SPD to pravée oni se chovaji jako patrioti,
na rozdil od ostatnich politikti: ,,A jsme patrioti, takze hajime v prvé fad€ ceské zajmy
a nasi bezpecnost, nikoliv zajmy Bruselu, USA, Ruska nebo islamskych arabskych
a africkych nezakonnych migrantl” (Tomio Okamura: Rozhovor pro server Eurozpra-
vy.cz, 2017).

Lidr hnuti ANO mluvi o ¢eském ndrodé¢ pouze pozitivné: ,,N&§ narod ma
obrovsky lidsky potencidl, je nesmirné€ Sikovny a ma spoustu ditvodi a lidi, pro¢ by na
sebe mél byt hrdy” (Babis 2017: 10). Zdtraziuje také, ze Cesi nebyli a nejsou horsi
neZ ostatni, vétsi a bohatsi narody: ,,Cesi, Moravané a Slezané jsou narod vyjime¢nd
vynalézavych a kreativnich lidi. I kdyz naSe zemé& neni tak velka jako Némecko, Italie
nebo Polsko, jsme narod velky svym talentem spravné se zorientovat a prekvapit. Ve
dvacatych letech minulého stoleti jsme byli bohat$i nez RakuSani, Italové nebo
Holand’ani. Produktivngj$i nez Némci” (Babi§ 2017: 18). Z tohoto talentované¢ho
naroda jednoznaéné vyluduje politiky, kteti ni¢i potencial Cechil: ,, Jsme schopny na-
rod, jen nas fidi nemehla” (Havlik 2020). Jinak dichotomie popisuje SPD. Rozd¢luje
narod nejen na obcany a politiky, ale na parazity a slusné lidi: ,,Podporujeme vSechny
slusné a pracujici lidi, rodiny s détmi a jejich podpora ze strany statu musi byt skute¢né
vyraznd a motivujici; soucasny systém podporuje paraziticky zplsob zivota obc¢antl,
kteti se dlouhodob¢ vyhybaji praci” (Politicky dlouhodoby program SPD).

Neptitelem naroda mohou byt nejen narodni politici, ale i mezindrodni instituce,
napfiiklad Evropska unie. Podle nazvu volebniho programu pro volby do Evropského

parlamentu: ,,Cesko ochranime. Tvrdé¢ a nekompromisné”, je to instituce, pied kterou
je tfeba chranit Ceské zdjmy. Utednici Evropské unie jsou Casto oznaCovany jako
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bruselsti byrokrati, protoze byrokracie méa hlavné negativni konotaci. Ceskou repub-
liku ANO 2011 popisuje jako stat ohroZzeny okolim: ,,Neni toho mélo, co nas muize
ohrozit. Musime byt neustale ve stfehu a pfipraveni chranit nasi zemi 1 naSe narodni
zajmy” (Cesko ochranime). Populisté ukazuji Ceskou republiku, ktera je symbolem
bezpecnosti a vSe za jejimi hranicemi je neptatelské a cizi: ,,Svét se vyviji neuvetitelné
rychle a kazdy den piinasi nové hrozby. Realné hrozby. Globalni hrozby” (Cesko
ochranime). Podlé ANO 2011 a SPD Evropska unie je pfimou hrozbou pro statni
suverenitu. Tyto hnuti nikdy nenechaji nikoho rozhodovat za Cechy: ,,Za zadnou cenu
se nevzdame nasi suverenity. V EU zachovame pravo veta a rozhodné nepodpofime
mozZnost vét§inového hlasovani v zasadnich otazkach financi, dani, socialniho systému
nebo zahrani¢ni a bezpecnostni politiky a migrace, tak jak to chysta Piratostan. Nepie-
dame svrchovanost Ceské republiky Evropskému parlamentu ani Evropské komisi”
(Cesko ochranime). SPD popisuje Evropskou unii dokonce jako ohroZeni pro existenci
narodnich statu: ,,Soucasnd podoba evropské integrace je chybnym projektem vytvo-
feni evropského superstatu. Projekt je spojen s faktickym oslabenim a likvidaci narod-
nich statl a narodit Evropy” (Politicky program SPD 2018). Hnuti Tomia Okamury se
snazi, aby voli¢ spojoval tuto instituci s ohroZenim svobody a demokracie. SPD vidi
také ohroZeni v nadndrodnich korporacich. K popisu jejich vlivu na ¢eskou ekonomiku
pouzivé sloveso vysdvani, které jednoznaéné znamena, ze Cesi nemaji z nich zadny
prospéch (Radim Fiala: Zahrani¢ni nadnarodni korporace). Clenové SPD upozornili
také, ze hrozbou pro Ceskou republiku je vse, co ma vliv na tradi¢ni hodnoty a tyto
ideologie pochazeji z ciziny: ,,Skolstvi obecnd musi vychovavat k vlastenectvi a tra-
di¢nim rodinnym hodnotam. Odmitame genderismus a novodoby neomarxismus” (Po-
liticky dlouhodoby program SPD). Déla to podle schématu: mnohonasobné opakované
— zapamatované a upevnéné (Nowak 2002: 54).

V populistické rétorice se slovo migrace nejcastéji vyskytuje ve spojeni se slo-
vem nelegadlni nebo ilegalni. Diky tomu jejich ptfiznivei vnimaji tento fenomén jako
néco, co je ohrozuje a je protizakonné. Snazi se dotknout emoci kazdého volice a jeho
pfipoutanosti k narodu proto naznacuji, ze nadmérny pocet migrantii je hrozbou pro
narodni kulturu a tradice: ,,Tomu vSemu Pirati spolecné se STAN fikaji »zodpovédné
feSeni migrace«. Ve skuteCnosti je to ale politika, kterd mize piepsat kulturni prostiedi
celé nasi zemé& k nepoznani a kviili niZ se nase déti a vauci mohou ve své vlastni zemi
ocitnout v mens$ing. A samoziejme i v nebezpec¢i” (Babis 2021: 30).

Jednim z najCastéji objevujicich se slov v programech SPD je odmitat. Opako-
vani tohoto slovesa mé ukazat, ze politici tohoto hnuti jsou rozhodné proti tomu, co
neni nase: ,,JJasné¢ a nekompromisné odmitdme piijimani nelegalnich imigranti na
tizemi Ceské republiky. Rikame NE islamizaci; »Odmitame ratifikaci Istanbulské
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umluvy«; »Odmitneme jakékoliv zdsahy organti Evropské unie do podoby ¢eské soci-
alni politiky«; »Odmitame snahy o posileni vlivu Sudetonémeckého landsmansaftu na
¢eskou politiku«” (Nase vlast. Nase rodiny. 2021).

Postava migranta je nastrojem populistli k vytvaieni strachu z politiky jinych
stran. Jsou to lidé ze zemi, ke kterym Cesi nemaji historicky skoro zadny vztah, ,kte-
rych mysleni a kultura jsou na hony vzdalené t€ nasi”’ (Babis 2021: 9). Timto zptiisobem
zdlraziji, ze jde o ciziho ¢loveéka, ktery neni nds. Migranti jsou zbaveni své osobnosti
a dokonce dehumanizovani: ,,U nelegalnich migrantii bychom neznali ani skute¢nou
zemi jejich pivodu, ani pravé jméno, ani vék, ani imysly. Jejich doklady totiz viibec
o ni¢em nevypovidaji” (Babi§ 2021: 9). Jako dilkaz toho, Ze migranti jsou hrozbou,
uvadeji jeden piiklad, kterd se ma stat obrazem celé skupiny: ,,Abdallah Ibrahim
Diallo, migrant s nejasnym ptivodem, pravdépodobné magor a urcité€ sexudlni nasilnik,
k nam pfijel vlakem z Némecka” (Babi§ 2021: 17). Jesté dal jde SPD, které povazuje
islam za symbol migrantd. Islam je podle jeho ¢lent neslucitelny s principy ceské
kultury a jednozna&né spojovan s terorismem, Ukazuje to naptiklad titul volebniho
spotu: ,,Ne islamu. Ne teroristim.” Kdyz ¢lenové SPD mluvi o migrantech, Casto ani
nepouzivaji slovo migrant. Misto toho pouzivaji ptidavné jméno neprizpiisobivy (Petrii
2022), bez jakéhokoliv synonymum slova osoba, coz mizeme chépat tak, Ze migranti
podle nich nejsou lidé. Popisuji je také jako teroristy, vydérace a ohrozeni pro
kazdodenni Zivot kazdého Cecha: ,,Rikam ne nepfizptisobivym imigrantiim a nabo-
7enskym fanatikim, ktefi parazituji na naim socialnim systému a berou nam, Cechtim,
praci” (Gruber 2014). Migrace je také hyperbolizovana: ,,nas$ evropsky prostor je pod
totalni islamskou invazi” (Kroc 2017). Pro SPD Romové jsou také horSi ¢asti spo-
le¢nosti. Clenové hnuti je definovali jako obrovskou pfitéZ a jejich existenci spojovali
s misty jako véznice, kojenecké ustavy, détské domovy (Vosdhlo 2013). Mlzeme si
v§imnout, ze jak ANO 2011, tak SPD pouZiva ve své rétorice stereotypy, protoze to
umoznuje automatickou identifikaci se skupinou svych a zaroven vzbuzovat negativni
emoce viuci cizim. Piijemci interpretuji fakta ne v souladu s realitou, ale ve vztahu ke
stereotypnimu modelu. Stereotyp umoziuje definovat vlastni realitu a oddélit ji od své-
ta cizich (Nowak 2002: 64—65).

Miuzeme si v§Simnout, Ze mnohd hesla o migraci ¢i politicich z jinych stran se
Casto opakuji. Jsou to slogany - stale opakované myslenka (dobové), mddni hesla, asto
propagacniho charakteru (Havranek, Béli¢, Helcla, Jedlicka 2011). Slovo slogan se
nejcastéji pouzivd v mnozném Cisle, coz je vysledkem jejich spojeni s novoreci. Mluvit
timto zpiisobem znamend mluvit ritualizovanym jazykem, bez hlubsiho vyznamu, vol-
né spojeny s realitou nebo ji odporujici. Slogany jsou spojeny s neetickou a manipu-
lativni komunikaci (Kochan 2005: 9-10).
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Zavér

Na zékladé téchto ptikladil 1ze konstatovat, Ze populistické skupiny vytvareji dichoto-
mickou vizi svéta. Tyto dichotomie se objevuji mj. ve sféfe politiky. Populisticti poli-
tici kladou diiraz na podrobny popis vlastnosti nepfitele a také se prezentuji jako
dokonali, bez chyb (Nowak 2002: 66). Populisté se predstavuji jako lidé, ktefi se staraji
o blaho obcant a pracuji v prospéch statu, zatimco ostatni politici se staraji jen o své
vlastni zajmy. Musi také chranit narod pred cizimi, mezinarodnimi institucemi, které
ohrozuji bezpeénost Ceské republiky. Dichotomie se projevuje i na socialni roving. Na
jedné stran¢ mame schopny Cesky narod nebo poctivé pracujicich lidi, a na druhé —
zkorumpovanych politikii, ktefi spolupracuji s mafii a migranty parazitujici na social-
nim systému statu. Svét politiky je popsany jako nenormalni a neptatelsky k obycej-
nému clovéku.

Populisticti politici a zeyména lidi1 hnuti se snazi nevytvaret rozdily mezi sebou
a potencialnimi voli¢i. Ukazuji se jako obyCejni lidé, aby prohloubili dichotomii mezi
nimi a ostatnimi politiky. Casto pfirovnavaji nepfitele ke zvitatim nebo ho dehumani-
zuji tim, Ze mu berou totoZznost. Nepfitel je vyloucen ze skupiny nasich a nékdy 1 z na-
roda.

Populisticky styl feci je velmi emotivni. Dikazem toho jsou casté vykiiky
a mnoho negativnich, ¢asto agresivnich vyrazli pouZivanych pii popisu nepfitele. Po-
pulisté pouzivaji také exemplifikace a diky tomu se jeden extrémni ptiklad stava
v myslich potencidlnich voli¢t zastupcem celé skupiny.

Summary

The aim of the article is to examine the image of the dichotomous vision of the world
that populist movements create in their rhetoric. Two Czech populist movements —
ANO 2011 and SPD were used as an example. Usvit pfime demokracie was recognized
as an integral part of the SPD at the time when its leader was Tomio Okamura. The
analysis was carried out on the basis of party materials, slogans and media statements
and was focused on creating one's image as a defender of ordinary people, describing
the enemy and the role of emotionally charged words in public speeches.
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Tato kapitola si kladie za ciel stru¢ne predstavit’ problematiku jazykového obrazu sveta
Z teoretickej roviny, poukazat’ na prepojenie jazyka, I'udského myslenia a kultury,
a nasledne aplikovat’ dané poznatky na vytvorenie jazykového obrazu ,,Boha“ v moder-
nej slovenskej hudbe, na zaklade vybranych piesni. Okrajovo nacrtneme aj aktualnu rolu
a vnimanie Boha, & viery na Slovensku a ich kultarny vplyv. Ustrednou témou bude
obraz Boha v modernej slovenskej hudbe. Zameriame sa na jednotlivé hudobné zanre
a tvorcov od popularnych gospelovych a mladeznickych skupin, cez predstavitel'ov rapu
az po popovu hudbu, popripade rock. Pokusime sa priniest’ porovnanie vybranych piesni
so zameranim na Boha, zanalyzujeme jeho obraz, vnimanie a poziciu v jednotlivych
piesniach.

Aktuélnost’ problematiky vidime hlavne v tom, Ze téma jazykového obrazu sveta
je stale vel'mi mladé a popularna v dnesnej jazykovede. Od konca minulého storocia az
po sucasnost, stale viac a viac jazykovedcov bada tuto oblast’ a prichddzaji na nové
poznatky v spolo¢nom skiimani jazyka aj na interdisciplinarnej urovni. Krestanstvo,
cirkev, Boh ¢i otazka viery ako takej je stale ddlezitou sucastou zivota I'udi na Slo-
vensku — ¢i uz st praktizujuci veriaci rimskokatolickeho, evanjelického, pravoslavneho,
¢i iného odvetvia krestanského nébozenstva alebo patria do inych cirkvi, ¢i ndbo-
zenstiev. Na druhej strane sa stretdvame s obyvatel'mi, ktori kritizuji poziciu cirkvi, vie-
ry ako takej, alebo nepatria k ziadnemu nabozenskému vyznaniu.

Dalsim dévodom, preo povazujeme tito problematiku za prinosnu je fakt,
ze historia a kultira Slovenska, a tiez va¢Siny Eurdpy je uzko spdtd prave s krest'an-
skym nabozenstvom. Ako tvrdi J. Bugér: ,,Odmietame si uvedomit’, Zze bez vplyvu nabo-
zenstva (najmé krestanstva) by naSa civilizdcia vyzerala inak a iné by bolo aj nase cha-
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panie dobra a zla. Tym sa vzdavame svojich korenov a tradicii® (Bugar 2012: 4-5). Preto
povazujeme tato tému za aktudlnu a prinosnt v oblasti jazykového obrazu sveta.

V ramci naSej hypotézy sme predpokladali, Ze texty piesni od krest’anskych spe-
vakov — gospelové piesne budu vykresl'ovat’ entitu Boha z pohl'adu zauzZivanych vzorov
krestanstva, ako nadej, laska, Boh — vykupitel’, Boh — otec, a piesne z inych zanrov ako
rap, punk budd vytvarat’ negativnejsi, viac kriticky obraz Boha, viery a aj cirkvi.

Jazykovy obraz sveta

Centralnym pojmom v oblasti kognitivnej lingvistiky je jazykovy obraz sveta (d’alej
JOS), na ktory sa budeme v tomto prispevku sustredit. Tento termin sa spaja predo-
vSetkym s menami ako J. Bartminski ¢i R. Tokarski z lingvistickej Skoly v pol-
skom Lubline. Spominani jazykovedci pouzili termin JOS koncom 80. rokov minulého
storo€ia v ich ¢lanku: Jezykowy obraz swiata a spojnos¢ tekstu. Avsak, termin JOS bol
ekvivalentom z nemeckého Sprachliches Weltbild, pochadzajticeho z koncepcie W.
Humboldta z 19. storocia, ktory tvrdil, ze v jazyku je zahrnuty Specificky pohl'ad sveta,
vnutorna forma, ktord sa nachadza na pomedzi medzi jazykom a opisovanym svetom.
Nasledne Humboldtovu koncepciu rozvijali nemecki jazykovedci v prvej polovici 20.
storocia.

Nezavisle od nemeckych jazykovedcov, podobnej tematike sa venovali aj ame-
ricki jazykovedci E. Sepir a B. L. Whorf, ktori na zdklade sledovania indidnskych jazy-
kov spozorovali markantné rozdiely v porovnani s indoeurdpskymi jazykmi. Vd’aka to-
muto sledovaniu prisli s hypotézou, Ze jazyk zélezi od kultury, prostredia a zivotnych
podmienok. Tvrdili, Ze kultirno-spolocenské podmienky formuja jazyk a ten nasledne
determinuje nas spdsob chapania sveta — view of the world, ¢ize vidime a vnimame svet
cez ,,okuliare” nasadené jazykom (Grzegorczykowa 2001: 162).

Prevazne sa hovori o ,,okuliaroch* nasho materského jazyka, av§ak mali by sme
vziat' do tvahy bilingvalnych l'udi, ktori maji vyhodu — vidiet’ svet v dvojakej verzii,
kde je kazda koncipovana inak. Nakol'ko odlisne, zalezi od toho ako vel'mi su si jazyky
vzdialené geograficky a hlavne kultarne (Vaiikova et al. 2005: 50).

JOS moézeme teda rozumiet ako v jazyku uloZenil a r6znorodym spOosobom
zverbalizovanu interpretaciu skuto¢nosti, ku ktorej mozno prist’ na zaklade zozbierania
studov a vyrokov o svete. Na rekonstrukciu sveta do JOS je zdkladnym zdrojom grama-
ticky systém jazyka. Dal§im z vyznamnych prostriedkov na poznavanie JOS je slovna
zasoba, v ktorej sa odrazaju klasifikacie spolo¢nych skusenosti, pojmy z existencialne-
ho, spoloc¢enského a kultirneho hl'adiska. Vyznamnym zdrojom su aj frazeologické jed-
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notky. ,,Prinosné pre vyskum je tiez poznanie mechanizmov, ktoré sa uplatiiuja pri tvo-
reni novych pomenovani, pochopenie ich onomaziologického zakladu (vnutornd forma)
a vnutornych vztahov slov: derivacie, synonymie, opozicie* (Karcova 2014: 226).

Fenomén jazykovych konotacii

Uchopenie koncepcie JOS vychadza predovsetkym z chapania sveta priemerného nosi-
tela jazyka, bezného ,,naivného* ¢loveka, popripade dietata. Castokrat je dané vnima-
nie v rozpore s vedeckym vnimanim reality. Ako poukazuje aj I. Vailkova, Ze napriklad
velryba nie je vel'ka ryba a ani vychod ¢i zapad slnka, nemaji ni¢ spolo¢né s pohybom
samotného slnka, ale pri pomenovani vychadzame z naivného pohl'adu a tizu ndsho ma-
terského jazyka (Vankova 2007: 59).

Fenomén jazykovych konotacii je jednym z najt’azSich aspektov pri stadiu JOS.
Problematiku jazykovych konotacii mézeme chapat’ ako spajanie urcitych ¢it a presved-
&eni nositel'mi jazyka s pomenovanymi javmi. Casto maji individualny charakter alebo
zavisia na konkrétnom prostredi. Z hl'adiska jazykovych konotacii existuju dve krajné
stanoviska: prvé povazuje za konotacie len jazykovo potvrdené asocidcie (derivaty, fra-
z€my a pod.), druhd zahfna aj znaky potvrdené len textovo, najma tie, ktoré sa vyskytuju
napriklad v poézii ¢i inych tvorivych textoch (Grzegorczykowa 2001: 164).

I. Vaiikova pristupuje k otazkam utvarania urcitej charakteristiky na zéklade ko-
notacii (Stereotypov / prototypov), podobnym spésobom ako R. Grzegorczykowa, avsak
berie do ivahy aj state J. Bartminského a J. Panasiuk a tiez ohl'ad na Cesky jazyk a do-
chadza k tomu, ze k utvoreniu stereotypov, ¢i konotacii napomahaji: spésob pomeno-
vania predmetu, etymologia, motivaéné poukazy; vedl'ajSie (prenesené) vyznamy slov,
ktoré byvaji uvedené v slovnikoch; vyznamy derivatov; existencia frazém zhodujucich
sa s vymedzenym rysom; sémanticka Struktara urcitych konstatovani, ktoré vychadzaju
zo zauzivanych a o¢akavanych tvrdeni, z nieCoho o prebieha urcitym spésobom, alebo
ocakavame urcité konanie na zéklade tychto Struktur. Taktiez ako zdroj zistovania rele-
vantnych konotacii povazuje 1. Vankova kratke texty folklérneho charakteru (okrem
vetnej frazeolodgie aj l'udové piesne, hadanky), texty znamych hitov, reklam, Gryvkov
Z literatury ¢i filmov, texty vychadzajuce z historicko-kultrnych realii daného jazyko-
vého spolocenstva, ¢i novovznikajice vtipy a anekdoty (Vankova 2007: 62—63).

Termin konotacia moézeme definovat’ ako ,,sprievodné sémantické prvky ktoré sa

pouzivatelovi jazyka vybavuju pri istom slove.“! Na rozdiel od denotacie, ktora vyja-
druje kognitivny, ¢ize vecny vztah; konoticia oznacuje subjektivnu, resp. afektivnu,

! Dostupné z: https://beliana.sav.sk/heslo/konotacia (2023-03-23).
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moralnu a hodnotiacu zlozku chdpania vyznamu (napr. ked’ vezmeme pojem vzdelanie
a jeho chépanie pre mladych I'udi vSeobecne, pre urcitého mladého ¢loveka, pre dospe-
lych, pre I'udi v starSom veku a pod.).

Vlastnosti JOS

Jazykovy obraz sveta mozeme charakterizovat’ s pomocou urcitych vlastnosti, ktoré
vymenovava J. Kajfosz. Na neho nadvézuje aj I. Vaiikova a ide teda o: heterogénnost’,
dynamickost’, vyberovost’, axiologickost, integralnost’ a kontextudlnost, transcendent-
nost’.

Ako prvu si rozoberieme heterogénnost’, ktordt mézeme vysvetlit tak, ze jazyko-
vy obraz sveta nie je jednoliaty — homogénny ale komplikovany, mé vel'a rovin chapa-
nia, moze sa liSit’ teritoridlne prostrednictvom dialektov, socidlne alebo aj podl'a komu-
nika¢nych sfér ¢i umeleckych Stylov. Napriklad JOS na zdklade vedeckého textu bude
znacne odlisny od JOS vychadzajiuceho z textu umeleckého.

Dynamickost’ mézeme chapat’ ako vyvoj JOS-u v priebehu casu. Na tento vyvoj
vplyva viacero faktorov, ako napriklad proces prehodnocovania naSho JOS-u, ktory sa
neustdle meni a vyvija a na druhej strane zaklad pochadzajuci od nasich predkov, ktory
chceme zachovat’. Niektoré zmeny prichadzaju z vonkajSich faktorov. Napriklad, spo-
lo¢nost’ sa snazi vyvratit’ a vytlacit’ z pouzivania niektoré rasistické ¢i xenofobne stereo-
typy. Okrem tychto faktorov na dynamiku vyvoja vplyvaja aj iné jazyky, s ktorymi ¢lo-
vek prichadza do ¢astého kontaktu alebo modifikacie obrazu sveta prostrednictvom mé-
dii a reklamy (Vankova et al. 2005: 52-53).

Dal§im znakom JOS-u je vyberovost. Kazdy jazyk na svete méa vyberovy charak-
ter, nakol'’ko pomentiva realitu typickt pre urcita skupinu l'udi, kde dochadza k vyberu
a vzniku slovnej zasoby na zaklade skutoCnosti, potrebnych pre dané spolocenstvo,
napriklad eskimacke jazyky rozliSuju r6zne druhy snehu na zaklade jeho kvality, Struk-
tary ¢i farby. U JOS dochédza teda k vyberu — berie do tivahy niektoré aspekty vo vacsej
miere a inym naopak nevenuje tak vel’ki pozornost’.

Moézeme tvrdit’ ze JOS je pretkany hodnotenim a istym stupiiom zaujatosti auto-
ra, &ize je axiologicky. Clovek ma tendenciu vnimat’ veci uréitym spdsobom, ako priaz-
nivé — nepriaznivé, zndme — nezndme, pritazlivé — odpudivé a iné. NajvysSou kategori-
ou je ,,l'udskost™, v ktorej sa nasledne zasa ¢lenia opozicie ako moje — nase, vlastné —
cudzie a d’alsie.

Dal$im znakom je integralnost’ a kontextualnost’. Na slovo a jeho vyznam sa mo-
zeme pozriet’ z troch zakladnych rovin avsSak tieto roviny sa prelinaji a je niekedy tazké
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urcit’ o ktoru ide. Prva je slovnikova a jazykova definicia slova, ktora hovori o vyzname
a spajatelnosti daného slova s inymi. DalSou rovinou je mimojazykova reflexia danej
veci — encyklopedicka, vedecka, teoreticka. Poslednou, tret'ou a pre nas prispevok naj-
podstatnejSou je rovina prakticka a pragmaticka ktord hovori o naivnom, ,,normalnom*
chapani sveta. JOS sa v prvom rade orientuje na tto praktickost’ a pragmatickost’ a az
druhotne berie do uvahy ostatné roviny (Vankova et al. 2005: 54-55).

Poslednym, dolezitym znakom JOS na ktory by sme chceli zamerat’ nasu pozor-
nost’ je transcendentnost’ a sebareflexia. Transcendentnost’, mézeme chapat’ ako: ,,nad-
skuto¢nost’, nadzmyselnost’; o lezi za rozumovou a zmyslovou skiisenostou; nadzmy-
selné, nadskuto¢né.“? V jazykovednom ponimani moézeme transcendentnost’ chapat’ ako
tendenciu jazyka prekracovat' medze a teda prostrednictvom jazyka, moze aj lovek pre-
kra¢ovat’ svoje vlastné medze. Tieto medze nemdzeme definovat, su dané naSimi l'ud-
skymi limitmi avSak aj o tom €o nie je potvrdené zmyslovou alebo telesnou sklisenost’ou
dokazeme hovorit’ vd’aka schopnosti ,,zit’ metaforicky (Vankova et al. 2005: 55-56).

Nabozenska situacia nielen na Slovensku

Na Zapadnu civilizaciu (vratane nas) malo z pomedzi ndboZenstiev najvacsi vplyv kres-
tanstvo. Toto nabozZenstvo je staré viac ako 2000 rokov, avsak vyraznejsi vplyv na kraji-
ny Zapadnej civilizacie sa datuje do 5.—6. storoc¢ia. Spociatku bolo krestanstvo prijaté
len ako vonkajSia forma a proces udomacnenia moralnych zasad trval celé storocia.

Civilizatny vyznam krest'anstva mozeme vidiet’ napriklad v tychto oblastiach:
gramotnost’ — mnisi a knazi v klaStoroch prepisovali a archivovali antické diela; kultivo-
vali podu, pestovali plodiny, zaoberali sa chovom a krizenim dobytka; cirkev polozila
zaklady charitativnej ¢innosti uz v stredoveku, zakladali nemocnice a sirotince; krest'an-
ska myslienka rovnosti pred Bohom prispela k zruSeniu otroctva; cirkev podporovala
vzdelanost’, zakladali vtedajSie univerzity, papezi v obdobi renesancie podporovali vedu
a umenie, mnisi patrili medzi Spickovych vzdelancov svojej doby; krest'anstvo prostred-
nictvom sviatkov a ritudlov prinieslo rytmus, zmysel a poriadok do zivota I'udi; vnima-
nie Cloveka v krestanstve bolo zdkladom ucenia o 'udskych a obcianskych pravach;
vd’aka krestanstvu sa Eurdpa uz v stredoveku stala jednotnym kultirnym a civilizacnym
priestorom (Bugar 2012: 9-10).

Ako tvrdi J. Bugar: ,,Krestanstvo svojim moralnym ucenim prispelo k formova-
niu moralneho vedomia obyvatelov Eurdpy. Nasa predstava o moralke, bez ohl'adu na
to, ¢i sme veriaci alebo ateisti, je formovana krestanskym chapanim moralky* (Bugar

2 Dostupné z: https://slovnik.aktuality.sk/slovnik-cudzich-slov/?g=transcendentnos%C5%A5 (2023-03-29).
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2012: 9-10). Z toho m6Zeme rozumiet’, Ze vplyv viery a krestanského nabozZenstva je
silno zakoreneny v Eurdpanoch a teda aj v obyvatel'och Slovenska.

Na zaklade scitania I'udu z roku 2021 sa k rimskokatolickemu nabozenskému
vyznaniu deklarovalo 56 % obyvatel’stva, o ¢ini 3,04-miliéna obyvatel'ov. Druhou naj-
pocetnejSou skupinou obyvatelov su obyvatelia hlasiaci sa k evanjelickej cirkvi
augsburského vyznania. Ich podiel predstavuje 5,3 % (287-tisic). Tretie najpocetnejSie
nabozenské vyznanie predstavuju prislusnici gréckokatolickej cirkvi (218-tisic), tvoria
4 % populacie. Ostatné cirkvi a nabozenské hnutia ziskali pod 1%. Naopak, moznost’
bez vyznania zvolilo pri s¢itani l'udu az 1,3 miliéna ludi, o ¢ini 23,8 %.3

Jazykovy obraz ,,Boha“ na konkrétnych prikladoch slovenskych piesni

V nasledujticej ¢asti tejto kapitoly sa pozrieme na vnimanie Boha v modernej slovenskej
hudbe. Poktisime sa zanalyzovat’ vybrané piesne s religiéznou ale aj svetskou tematikou,
kde sa vyskytuje entita Boha v akejkol'vek forme. Avsak, chceme sa primarne zamerat
na krestanské vnimanie Boha na vybranych prikladoch a az sekunddrne na iné¢ formy
naboZenstiev, ¢i spirituality ako takej. Pre tento vyskum nemoZzno vyuzivat' len jazyko-
vedné poznatky z oblasti kognitivnej lingvistiky ale musime sa ¢iasto¢ne uchylit' k inter-
disciplinarnej kooperacii s d’alS§imi humanitnymi vedami ako su sociologia, muziko-
logia, teoldgia, filozofia, historia ¢i antropologia, alebo ich aspoii brat’ do tivahy pri ana-
lyze textov.

Ako v kulture, aj v hudbe sa nabozenské témy a myslienky objavuju v explicitnej
¢1 implicitnej podobe (priamo zobrazené alebo nepriamo, v ndznakoch a pod.). ,,Vel'a-
krat ide len o naznak, napriklad v podobe mravného ponaucenia, symbolu, témy ¢i sen-
tencie, ktoré nadobudli funkciu kultarneho stereotypu ¢i toposu a uz sa nepocit'uju ako
nabozenské.“4

Ako prvej oblasti, by sme sa chceli venovat' ukazkam z oblasti rapu. Rap
ako hudobny zaner je spolo¢nost’ou vnimany ako taky, ktory odkazuje na nespokojnost’,
rebéliu, ¢i nekonvencnost. KIiCovymi témami s prevazne anarchizmus, materializ-
mus, kritika spolo¢nosti ¢i pokles moralky. V slovenskom rape sa stretdvame s nabozen-
skym synkretizmom, ¢o mdézeme chépat’ ako kombinovanie roznych nabozenskych tra-
dicii, filozofii a pod. pri utvarani konkrétneho svetondzoru.

3 Statisticky turad SR. Scitanie obyvatelov, domov abytov 2021. Ndibozenské vyznanie. Dostupné

z: https://www.scitanie.sk/k-rimskokatolickemu-vyznaniu-sa-prihlasilo-56-obyvatelov (2023-03-25).
4 Dostupné z: http://www.musicologica.eu/spiritualita-v-slovenskom-rape-kali-majk-spirit-rytmus-suvereno/
(2023-03-24).
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Castokrat sa stretivame s mySlienkami odkazujicimi na tradiciu krestanstva
(Boha ¢i1 Jezisa Krista v tradicnom krestanskom vnimani) ale tiez s myslienkami vycha-
dzajicimi z vychodnych néboZenstiev ako st budhizmus, hinduizmus, taoizmus alebo
dokonca aj islam a ich prorok Mohamed. K raperom, ktori vo svojej tvorbe zahriiuju
tento ndbozensky synkretizmus a myslienky z viacerych ndboZenstiev, ¢i hnuti radime
napriklad Majka Spirita (vlastnym menom Michal Dusicka) alebo Suverena (vlastnym
menom Lukas Lacko).®

Od Majka Spirita sme vybrali ukazku z piesne Boh Jediny, ktoru sme vybrali
prave preto, ze z jeho tvorby najviac koreSponduje s naSou témou a vykresl'uje Boha
Z pohladu, blizkeho krest'anskému naboZenstvu — Boh ako jediny sudca ¢loveka:

Boh jediny moéze ma sudit’!

Okrem Boha nikto nemal by sudit

Boha nikto nemal by sudit
Ne, nikto nemal by sudit, sudit!®

Okrem raperov, ktori v svojej tvorbe kombinuju myslienky z viacerych nabozen-
stiev mame na scéne aj raperov, ktori spominaju myslienky, ustalené slovné spojenia
a frazémy vychadzajuce z krestanského nabozenstva ¢i tradicie a nekombinujt ich
S inymi ndbozenskymi smermi ¢i filozofiou. Medzi takychto tvorcov radime napriklad
Rytmusa (vlastnym menom Patrik Vrbovsky) alebo Kaliho (vlastnym menom Koloman

Magyary).’
Napriklad u Rytmusa odkazy na krestanstvo vrcholia v piesni Kral z rovno-

menného albumu a sit monoldégom rapera s Bohom. Uvadzame kratku ukézku z textu
spominanej piesne:

(...) Boh je cesta ako prezit' v tomto stave (...)
Si vsemocny pravdivy zahadny kruty

si cesta si nadej si vesmir pre ludi

si otec si kral ktorého sa neda chytit

si vedomie moc ktord sa da iba citit

si Zivot si sinko si osud si smrt

si nebo si peklo si panom si smrst

5 Dostupné z: http://www.musicologica.eu/spiritualita-v-slovenskom-rape-kali-majk-spirit-rytmus-suvereno/
(2023-03-24).

® Dusicka, M. Boh jediny (audiozdznam). Little Beat: Spirit Music s.r.o., 2015.

" Dostupné z: http://www.musicologica.eu/spiritualita-v-slovenskom-rape-kali-majk-spirit-rytmus-suvereno/
(2023-03-24).
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si zaciatok konec si viera si ¢as

¢o bolo pred Tebou to nevie nikto z nds.?

V tomto texte moZeme pozorovat’ vel'ké mnozstvo konotéacii s Bohom, mnohé
vychéadzaju z Biblie, zo spolocenského tzu ¢i kultary. Okrem biblickych konotacii, ako
st jednoznaéne Boh — otec, Boh — vsemocny, Boh — krdl’ a pod. Mozeme vidiet’ aj vni-
manie Boha ako vyssej sily — vedomie, moc, osud a pod.

Tvorba Suverena ako celok reflektuje primarne priklon k vychodnej tradicii, kto-
ri mieSa s myslienkami krestanstva a hnutia New Age. Tento spiritualny ,,mix* je pri-
tomny v celej jeho tvorbe a v takmer kazdej jeho skladbe. Z krest’anstva sa popri kres-
tanskych toposoch (pravda, ktord oslobodi, Haleluja, anjeli, babylonska veza, Noemova
archa zameriava primarne na topos lasky (Boh — laska). Na ten sa zo vSetkych
krest’anskych myslienok odvoldva najcastejsie:

(...) ale aj telo to je flauta, na ktoru hra Boh,
lebo Boh je laska a ldaska je Boh.®

Laska je Boh — Boh je laska.

Ldaska je Boh — Boh je laska.*°

Ako d’al$iu ukazku sme zvolili punkovu skupinu Zénu A — a text piesne Blbost,
kde moéZeme vidiet’ obrovsku kritiku cirkvi, vnimanie Boha, ako toho ¢o nas zatrati,
vSetko vrati ak sa nebudeme spravat urcitym sposobom:

Kazu, ze mame byt pokorni
a ze nemame odvravat,
Ze zlo odplacat’ mame dobrom

a peniaze im venovat.

V druhej slohe mézeme pozorovat’ vzdor, nedoveru a silny nesthlas:
Tak toto blbost je a ja

im vobec neverim a ja

im na toto nenaletim.

Vravia, Ze Boh nam vsetko vrati,
Ze modlitba nam pomdaze,
Ze bez viery nds boh zatrati

a Ze nds diabol preméze. !t

8 Vrbovsky, P. Kral (audiozdznam). Gitano records: Tvoj Tatko Records/EMI, 2009.

® Lacko, L. Architekti (audiozdznam). Baddogz, Emeres, Grimaso, Majestic, 2011.

101 acko, L. Posolstvo ldsky (audiozaznam). Baddogz, Emeres, Grimaso, Majestic, 2011.
11 Schredl, P. Blbost (audiozaznam). In: Klenoty a odpadky. Inflagranti Records, 2007.
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V nasledujucej Casti by sme chceli predstavit’ dve piesne od Simy MagusSinovej
(za slobodna — Sima Martausova), ktora sa hlasi ku krestanskému naboZenstvu a venuje
sa gospelovej hudbe. V prvej z vybranych ukazok je zrejmy biblicky obraz Boh (v zastu-
peni Jezisa) — baranok, ktory snima hriechy sveta, poskytuje nadej a utechu hrieSnemu
Cloveku. TaktieZ sa stretdvame s obrazom Boh — jeden z nas a zaroven zvyraziuje jeho
vynimocnost’ — vprostred zatvy cisty klas:

Bardanok, co hriechy snima,
v Zivej vode obmyl si ma,
ak je moj svet prilis maly,
unasaj ma ponad skaly.
Boh a predsa jeden z nas,
vprostred Zatvy Cisty klas,

¢o ochuti tuto zem.?

Ako d’al$iu by sme chceeli podrobit’ analyze piesent Nadherny svdty z debutového
albumu Vyzliect si cloveka od Simy Magusinovej. Dany album gospelovej spevacky sa
nesie v pop-rockovom $tyle.?® V tejto piesni autorka vytvara obraz vychadzajuci z kres-
tanstva: Boh — svdty, Boh — verny:

Boh je svidty, je svdty, je svity...
Do vlastnych ruk ber svoj Zivot nie ty,
objima ndas, sme zlomené kvety,

On je nam vidy verny. (...)**

V jednej z nasledujucich sloh sa stretavame opat’ s toposom Boh — laska. Dolezi-
tou hodnotou v kazdom nabozenstve je laska, stcit ¢i milosrdenstvo. Laska nielen v na-
bozenskom slova zmysle by mala byt Cistym citom, za ktory by sme nemali ni¢ oc¢aka-
vat’, ani vd’aku, ani to, Ze ndm bude opdtovany akymkol'vek sposobom. Ked’ nam na
niekom zélezi, chceme mu dobre, prajeme si, aby bol §tastny. Sme vo vztahu k takému
¢loveku tolerantni, dobroprajni, ohl'aduplni, vaZime si ho. ,,Laska prinasa cloveku naj-
vicsie St'astie. Kazdy vie, Ze najvacsie Stastie prezival vtedy, ked” bol zamilovany, ked’
prestal mysliet’ na seba a myslel intenzivne na dobro druhého* (Bugar 2012: 38-39).
V nébozenskom slova zmysle by vSak ldska nemala byt zamerand len na jednotlivca
(partnera, partnerku, dieta a pod.), ale na vSetkych l'udi a predovSetkym na Boha.

12 Martausova, S. Bardnok (audiozdznam). In: Len tak sa sti§im (album). Moja Muzika, 2019.
18 Dostupné z: https://lux.sk/produkt/cd/gospel/vyzliect-si-cloveka/ (2023-04-28).
14 Martausova, S. Nadherny sviity (audiozdznam). In: Vyzliect si ¢lovéka. Vydavatel'stvo LUX, 2012.
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Laska nemysli na zle,

v Co veri viem, zZe krasne znie,

volaj sa Ldska a skuis ist

spat’ do hor, nech ich pochopis. (...)*°

Summary

This paper introduced the issue of the linguistic picture of the world and related prob-
lems such as linguistic connotations; features of the linguistic picture of the world; the
significance and contribution of Christianity as the cradle of European culture; religious
conditions and statistics in Slovakia. The main goal of the paper was to present the
picture of God in modern Slovak music, especially in rap music, punk in comparison to
Christian-motivated music on examples of specific texts of selected songs.
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OPA3ZEOIOI'NMYECKUE BAJITO-CJABAHCKHUE ITAPAJIJIEJIN
(HA ITPUMEPE PYCCKHX, JIATBILICKUX U JIMTOBCKHUX
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Phraseological Baltic-Slavic Parallels
(on the Example of Russian, Latvian and Lithuanian Phraseological Units
with the Component “Devil”)
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AKTYaJbHOCTb HACTOAIIEH TeMbl OOBSICHSIETCS T€M, 4TO (pa3eoiorHsi B COBPEMEHHOMN
JMHTBUCTUYECKON HayKe SBIIIETCS OJHOM U3 HAMMEHEE U3YUCHHBIX 00JIacTell B paMKax
KOMITAPaTUBUCTCKUX UCCIIEI0OBAaHUN 0anTO-CIaBIHCKON S3bIKOBOM 00mHOCTH. CpaBHU-
TEIHHO-COMOCTABUTEIBHBIN aHAIU3 OTNIEIBHBIX (DPA3EOTOTHIECKUX TPYIIN, HECOMHEH-
HO, MOKET CII0COOCTBOBATH OOJIEe MTyOOKOMY TOHUMAHUIO 00pa3a MBIIIJIEHUS K MUPO-
BO33PCHUS JPEBHUX CIABSHU OAJITOB, a TAK)KE BBISBICHUIO OOIIUX U PA3IMYHBIX YePT
B UX MPEJCTABICHUN 00 OKpY’KarolieM Mupe. JIaThIIICKHil U TUTOBCKUH S3BIKOBOM Ma-
TepHaJl 3a4acTyt0 TOMOTAET IIy0Ke OHSTh U O0BSICHUTH MOJICIIMBOSHUKHOBEHUSI MHO-
T'HX CIABSHCKUX YCTOMYMBBIX €UHUI] C UX CHMBOJUKOW M yXke cTépToil MeTadopu-
YEeCKOW MOTUBHPOBKOW 00Pa3HOCTH, MOCKOJIbKY UMEHHO OaNTHUICKUE SI3BIKU IO CHX TTOP
COXPAHSIOT JIpEBHEHIIINE WHIOEBPOMEHCKHNE YepThl Kak Ha (DOHETUYECKOM, TaK U Ha

JIEKCUYECKOM YPOBHSIX.

BwmecTte ¢ TCM, 1O HACTOAIICTO BPpEMCHU BCAYTCA NUCKYCCHUHU O CYHICCTBOBAHHUU
CAMHOI'O AJId CJIaBsAH U 0aaTOB SI3LIKOBOIO npeaKa, a Takxxe O CcOJIMKEHNH WITH KOHBEp-

TCHTHOM pPa3sBUTUHA 0aITHICKUX U CIIaBIHCKUX SI3BIKOB.

Jlnisa Hamiero uccienoBaHus ObUT BBIOpaH 00pa3 uépra, Tak Kak OH SIBISETCS OJHUM U3
CaMbIX IIyOOKHX, aCCOLMATHBHO MHOTO3HAYHBIX M MPOTHBOPEUMBBIX NEPCOHAXKEH HE
TOJILKO B CIIABSIHCKOM, HO M BOOOIIIEe B MH0EeBpoNeiickoit Mudonorun. J[anHsIii mepco-
HaXX CJIOKEH U OJHOBPEMEHHO MHTEPECEH JIs MCCIeIOBaHMs TaKXkKe 10 TOW MpUYHHE,

qTO COACPKUT B cebe u COBMCHIACT XaPAKTCPHUCTUKHN LICPKOBHO-KHHUIKXHOI'O IICPCOHAXKA
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U JIpCBHHE, B TOM YHCIIC U S3bIYECKUE, MPEACTABICHUS HAPOIHBIX BEPOBAHUM, B TOM
YHCIIC U S3BIYECKUX, YTO IUPOKO OTPA3HIIOCh B JIEKCUKE U (hpa3eosoruu (XMeneBCKuH,
Typnaesa 2022: 125).

3a 0CHOBY pacKpbITUA TTyOHHBI 00pa3a cIaBIHCKOTo YEPTa Mbl BO3BMEM PE3YIib-
TaThl TIOJIEBBIX MCCIIeA0BaHUH, TpoBeAEHHBIX B [losieche (perrnon coBpeMeHHoi Bobl-
HU, 3amagHoii YkpauHbel U benopyccun, a Takke CMOJIGHCKOM 00JIacTH COBPEMEHHOM

Poccun), Tak kak oOHO sIBIsIeTCsl HICTOpHUecKoi npapoanHoi ciassi (Ky3nenosa 2017:
28).

Wtak, B CO3HAaHUM KakK CJaBsiH, TaK U 0anTOB YEPT U OOT — B3aUMOCBSI3aHHbBIE CH-
JIbI, COTBOPUBIIIKE MUP U HAXOISAIIUECS B TOCTOSSHHOM ITPOTUBOOOPCTBE (Cp. pycck. ho-
2y Moauch, 0a yepma He eHesu!). OOpa3 u€pra CUMBOIIM3UPYET cO00H «TEMHYIO» Oec-
KOHTPOJBHYIO U Pa3pyLIUTENbHYIO SHEPTHI0, B KOTOPOH HE XBaraeT Oiaropasymus,
MO3TOMY TaKasi CHJia BEIHYXKJIEHA MOJYUHATHCS 00Ty Kak 0oJjiee MyApoMy Havally, CIio-
coOHOMY 00y3/1aTh 3TY IPOTUBOCTOSAIIYIO «CBETY» CTOPOHY «ThMBI» (Cp. A uacms moti
CUTIbL, YMO BEYHO XOYem 3/1a U 8e4HO cogepuiaem Oaazo — nurpad kK pomany «Macrtep
u Maprapura» M.A. bynrakosa, B3sThiil U3 Tekcta M.B. I'éte «DaycT», oTHOCSITUNACS
K mpooOpa3zy uépra — Meductodens).

OOparasich K XapaKTepUCTUKE BHEITHETO 00JIMKa 4€pTa, CTOUT OTMETHUTh, UTO,
C OJTHOM CTOPOHBI, 3TO OOIIEEBPONEICKOE MPEACTABICHHE, OTPAXKEHHOE B MKOHOIIHC-
HOM BapHaHTe JbsIBOJIa KAaK aHTPOTIOMOP(HOU GUTYPBHI C pOraMH U KOIIBITAMH, C APYTOI
— XapaKTEpHBIN IS 3amaIHOCIaBsIHCKON MU(OIOoTHU 00pa3 «4uykaka-rOpoKaHUHAY,
¢dbpanHTa, HHOCTPAHIIA, OJETOr0 HEMPHUBBIYHO M3SIIHO (BCIOMHHMM omnucaHue Bonanna,
npoobpaza uépTa, IbsBoNia, caTaHbl B pomaHe «Mactep u Maprapuray M.A.
bynrakosa: «OH OBIT B JOPOTOM CEpOM KOCTIOME, B 3arpaHUYHBIX, B IIBET KOCTIOMA,
Tydusix. Cepblii OepeT OH JTUXO0 3aJOMUIT HAa yXO, MOJI MBIIIKONH HEC TPOCTh C YEPHBIM
Ha0aJTallTHUKOM B BUJIC TOJIOBBI myzens. (...) Beioput rmaako. bproner. [1paBbrit ria3
4EPHBI, JIEBBIN MOUEMY-TO 3eNEHBIN. bpoBu u€pHble, HO 0JHA BbIlIe Apyroi. CioBoM
—uHocTpaneny) (bynrakos 2014: 6). [Ipu 3ToM coxpaHsOTCs apXxandeckue JeEMOHOJIO-
TMYECKUE MPU3HAKH U YEPThI, KaK, HAIPUMED, ITUYbH WU 3BEPUHBIE HOTH, XapaKTep-

HOW (hopMBbI Oopoja (Cp. pyccK. koznunas bopooa | 6opooka).

Yépt B MH(DOTOTHUECKUX U KYJIBTYPOJOTHMYECKUX IPEICTABICHUSAX UYEIOBEKa
MOT MPUHUMATh 00pa3 APYrux XKUBOTHBIX, 4 UIMEHHO 3aiilla, K03/1a, OapaHa WM CBH-
HbH. OcTaHoBUMCS moapoOHee Ha oOpase 3aiflie W Ko3i1a. B naThImIcKOM S3BIKE MBI
BCTpedaeM (PpazeonorusM velna gimis — OyKB. «4EPTOBO JIMIIO», UCTIONB3YIOIIUICS 110
OTHOILICHUIO K KO3I1y. B 3TO# CBsI3M mpocnexuBaeTcs npeacTaBieHue 0o odpase uépTa,
yXOZs111e€ KOPHIMHU €1E B aHTUUHYIO U TOXPUCTHAHCKY0 KynbTypy (Ky3nenosa 2017:
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11). dpeBuerpeueckuii 6or {nonuc (Bakx, unu baxyc) Ob11 mOKpoBUTEIEM BUHOACIIHS,
BCSIKOTO pOJia pa3BJICUCHUH, TeaTpaIbHBIX MTPEICTABICHUH, YBECEIUTEILHBIX MEPOITPH-
satuii. Kak M3BECTHO, B aHTUYHOM TeaTpe Mepe]l TPareJAusMHU Ha CICHY BBIXOIWIIN
aKTEPHI B KOCTIOMaX KO3JIOB (Tped. tragos — «ko3ém») 1 pa3BicKaIn MyOJIuKy pas3iind-
HBIMH MEJKMMH IMAJIOCTSIMH M OaIOBCTBOM, OTCIOJIa COBPEMEHHOE HA3BaHUE TaKOTO
JpaMaTHYIeCKOTro KaHpa, Kak «Tpareaus»(cp. rped. Tragoudia — «mecHs», OyKB. «IICHHUE

KO3JIOBY (T.€. uepTell), WU PyCCK. OiesiHue K03108 B TOM K€ 3HAUCHHUH ).

Kpowme Toro, moMumo ko3ina, B MUQOIOTUN YEPT TAKKE MOT IPEBpAIIaThCs B 3aii-
na. Hanpumep, y TUTOBIEBCYIIECTBYET MMOBEPHE, UTO €CIH 3as1] MepeOeKUT JOPOry, TO
YelloBeKa 0KHMJIAI0T HEeCUacThsl, Heyava, Oefa (mpuuém, Hapsay ¢ 3ailiieM — 4EpHbIT
KOT WJIM BOJIK). B pyCCKOM sI3bIKE €CTh aHaJIOTMYHAsI IPUMETA, B KOTOPOM BbICKa3bIBa-
IOTCA OMNAaceHusi 0 4E€pHOM KoTe. UEPHOro KoTa M3APEBIIE B 3aNaJHOECBPOIECHCKOU
KyJbTYyp€ CUUTAIM IMPUCIECIIHUKOM 3JIbIX JIyXOB, YTO TaKXXE OTPAKEHO B XYI0XKECT-
BEHHOW JMUTEpaType, HampuMeEp, B yKe yrnoMuHaBimiemcs pomaHe M.A. Bbynrakosa
«Mactep u Mapraputay, riae 4€pHbiii KoT-bereMoT ciiyKUT MOCTOSHHBIM CITyTHUKOM
U TIPaBOM PYKOU JbSIBOJIA, HEOTHEMIIEMBIM aTPUOYTOM €T0 CBUTHI.

B ,I[peBHI/IX6a.HTO-CJIaB}IHCKI/IX ITOBCPbAX BCTPETUTD 3aiilia Tak)Xe CUMTaIoCh IJI0-
XOM HpHMeTOﬁ. HpI/I‘-IéM IPUHAIJICKHOCTD 3TOI'0 ) KUBOTHOI'O B HCKOTOPBIX PETHOHAX
IIPUITHUCBIBAJIN K o6pa3y JCmero, T.€. JCCHOro J€MOHa, tIépTEl. C‘II/ITaJIOCB, YTO JICIIHHU
MOT 3aI1yTbhIBAThb ITYTHUKOB HJIM OXOTHHUKOB, HAYIIHX I10 JICCHBIM TPOIlaM, IIPEBpAIIAACh

B 3aiilla WM TMOChUIAs Ha JOPOTY MOJUYMUHSIONIUXCS €My >KMBOTHBIX (CaBueHKO,
XwmeneBckuit 2022: 245).

TecHast cBs3b 00pa3a KOTa U 3ai11a MOXKET OOBSCHATHCSA M TEM, YTO, €CJIA OHU TIe-
peceKaroT IOpory WIM TPOIy HAYIIEMY YEIOBEKY, 3TO CUMTAIOCh HEXKEIaTeIbHbIM
U JakKe NPEeIBECTUEM YEro-To IUIOXOoro. J[Ba 3TUX MpPEICTaBICHUS CTajld OCHOBOU
pactpoCTpaHEHHBIX TPUMET U TTOBEPHIA, COTIACHO KOTOPHIM MEepeOeKaBIINA My Th 3as1]
— 3TO HE K 700py. Bo MHOTHX 00JaCTSX BOCTOYHOCTIABSIHCKOTO M OaNTHIICKOTO apeasa
BCTPETHUTH 3ailla WM JIF000E IPYyroe KUBOTHOE JIFOJIU, COTJIACHO JIPEBHUM MOBEPHSIM,
0COOEHHO OOSUTHCH TTepe] KAKUM-TTHO0 BaKHBIM COOBITHEM (CBATOBCTBO, OXOTA U T.I.).
[TepebexaBimmii qopory 3asiii B HAPOJHBIX MPEICTABICHUSX MOXET CYJIUTh Iaxke
CMEPTH (Cp. pycCKuid 3BPeMU3M Ha3BaHUS 3aiIla — KOCOU, T.€. «ITyKaBbIi, XUTPHIH, 00-
MaHIIUK», e30ums 3atiyem — T.€. «He TUIATUTh 3a IPOe3/1, IPUTBOPSACH 3aKOHOOCITYII-

HBIM [1aCCaXKUPOM»).

B Oanro-cnaBsHCKOM CUMBOJIE YEPTA TAKKE MIPOCIICKHUBACTCA CMELICHHE C XPHC-
TUAHCKMMOOPa30M AbsBOIIA, caTaHbl. C OHON CTOPOHBI, OH CONIEPHUYAET C «CBETJIBIMU

CUWJIaMK», T.€. 00TOM, OH OXOTHUTCS 32 JyIIaMU JIF0JIeH, UCKYIIAeT COOJIa3HAMU U TIO/IBU-
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raet Jito/IeiHa Ty PHBICTIOCTYIIKH, IPOBOIIUPYET K CaMOYOUNCTBY MIIM yMOIIOMEIAaTeNb-
cTBY (BcrtoMHMM 00Opa3 Bana u3 pomana @.M. JloctroeBckoro «bpates KapamazoBbi»
B COCTOSTHUU ONBSIHEHHU ) BCTYIAET B CBSI3b C KOJIJYHAMH, a C IPYTOil — HABEIIAEeT C JI0-
OOBHBIMU II€JIIMH TOCKYIOIIUX BJIOB, BCEJISIETCS B TEJO 4YeNOBEKa, 3aBOJUT Ha 0e3-
JIOPO’KbE, 3aMAaHUBAET B BOJLY, ITyTaeT, BPEAUT JOMAIIHEMY CKOTY (J1aT. kd velna apsésts
— «KaK 4EPTOM OJEPKUMBIN», CP. PYCCK. CI0BHO 4épm NOO JOKOMb MOJKAem, JIUT.
Velniais iSeiti — «<BOIUTHCS C YEPTSIMU» B 3HAUCHUU «IIIAJIUTh, OAIOBATHCI» (XMEJIeB-
ckuit, Typmaesa 2022: 19).

W nns cnaBsiHcKOTO, U 7151 OaNTHIICKOTO (DOIBKIOpA CBOMCTBEHHO TaK»Ke FOMO-
pPUCTHUYECKOE, HACMEIIUTHBOE MPEJICTaBICHHE 0 YEPTE KaK O JIypake, HEYKITH0KeM MUupu-
YEeCKOM TepcoHaxe Wik HeyaauyHuke. OH OeCTIOKOUT, BBOJIUT B 3a0yKIEHUE U Typa-
YUT JIFOJIeH, HO B KOHEYHOM MTOT'€ OHM BCETJ]a OKa3bIBAIOTCSI HAXOAYHUBEE H YMHEE €T0
(CaBuenko, XmeneBckuit 2022: 245).

I[aﬂee pacCMOTPHUM (bpa3eon0mquKI/Ie CAMHUIIBI B PYCCKOM, JIATBIIICKOM H JIHN-
TOBCKOM A3bIKaX, B KOTOPBIX BCTPCUYACTCSA CPABHUTCIIBHO HEOO0JIBIIIOE KOJIMIECTBO a0CO-
JIFOTHBIX SKBUBAJICHTOB. B MX 4ncio BXoasT Hauoboee PaciIpoCTpaHCHHBIC YCTOI‘/'I‘{I/IBBIG
CO4YCTaHus, yrIOTpe6J'IHCMBIe " y3HaBaCMbIC B COBpeMeHHOfI pC€Un pyCCKHX, JIaTBIIICH
N JINTOBLICB.

1. pycck. kakoeo uépma — nart. kada velna — nmar. kuriy velniy;

2. pycck. uomu k uépmy — nart. iet pie velna — nur. eiti pas velnig;

3. pycck. kakotl (ko) uépm?— nart. kadsvelns?— nat. kurisvelnias?;

4. pycck. kax uépm ecenuncs | kax uépmom odepoicumolii — nat. ka velna apsésts
(OyKB. «OBITh KaK 4€PTOM BCEJIMBIIMICS, OKPYKCHHBINY) — IIUT. velnias apsédo
(OYKB. «4€pT BCEIUIICS, OKPYXKUII», CP. PYCCK. ¥épm nonymar) ,

5. pycck. Hu uépma (B 3HAYCHUU «HUYETO») — JIat. Ne velna — nut. né velnio;

6. pycck. mexxaomerue uépm sozvmu! — nat. velns lai parauj! (0yks. «4to6 4€pr
B3sUI») — JIAT. velnias griebty! (OykB. «uT00 4EPT B3SLD»);

7. pycck. uépm 3naem (B 3HAYCHHHM «HUKTO HE 3HAeT») — yaT. velns zina — ymr.
velnia iZino (OyKB. «4€pTH 3HAIOTY) ;

8. pycck. npodams oyuy uépmy | ovsisony — nat. pardot (savu) dvéseli velnam —
aut. parduoti savo dvase¢ velniui (OykB. «IIpoaaTh CBOIO IyIry YEPTY»);

9. pycck. uépmosa Owacuna — nat. velna duci s — mut. velnio tuzinas.

BMecTe ¢ TeM BcTpeuaroTesl TakKe U YaCTHUHBIC DKBUBAJICHTHI. JlaThIiickas (pa3seodio-
rHUecKas eAMHHUIIA J1aT. ka velns N0 Krusta u mutoBckas (bijoti) kaip velnias kryZiaus —
OyKB. «00SIThCS Kak 4&pT KpecTa» (Cp. pycCK. Kak uépm 1adana) He UMEIOT KOMITOHCH-
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THBIX BapUaHTOB, TOTJa KaK B PYCCKOM TaKXke, HO pPeXe C TOYKU 3PEHUs y3yalbHOTO
yHnoTpebeHus: BCTpedyaeTcs OTHBIN SKBUBANICHT O0AmMbCA KAK Yépm Kpecma, XOTs 10
YaCTOTHOCTU CBOETO yNOTpeOeHUsI JaHHBIN (Ppa3eosoru3M yCTynaeT pacinpocTpaHEH-
HOM, B TOM YHKCJI€ U B OOMXOAHON peUH, YCTOMUNBON €IUHUIIE C KOMIIOHEHTOM JIa0aH,
BUJUMO, 110 MPUYMUHE TOTO, YTO JaJaH SIBIsIETCS aTpuOyTOM HCKIIIOUUTEIHHO MPaBO-
CJIaBHOM KYJIBTYPBI, TOTa KaK JIUTOBLBI HCTIOBEYIOT KATOIUIIU3M, a JIATHIIIN TPEUMY -
IIECTBEHHO JIIOTEPaHE.

C o6pazom uépra y 0anToB Tak)Ke CBsI3aHbl AaHTOHHUMHYECKHE IPEICTaBICHUS
OJIHOBPEMEHHO O OOJIBIIOM ¥ HUYTOXKHO MaJOM KOJWYECTBE JHOO O MOJHOM OTCYT-
CTBHHM Y€TO-JI., KAK U B PYCCKOM SI3BIKE: HU 4uépma — T.€. KHUYETO» U 00 Yyépma — B 3HAUE-
HUU «O4YEeHb MHOTO». [IpuBenéM mpuMepbl U3 JUTOBCKOTO f3bIKa: 1) «Majoe KO-
4eCTBO, OTCYTCTBHUE Yero-i.»: velnio asara | kiausinis — OykB. «cne3a / siino 4épray,
velnio akj (gauti) — OyKB. «ryia3 4€pTa MOJYYHUTH» B 3HAUCHUH «HUYETO HE MOJTYUUTHY,
sidytqvelnio — OykB. «coi€Horo / Kom4éHoro uépray, T.e. «HHUIero» (Cp. pycck. uépma
avicoeo!, uépma c 06a, Hu yépma U T.J1. B aHAJIOTUYHOM CMBICIIE); 2) «O0JIbIIIOE KOJIUYeC-
TBO»: gyvasvelnias — OykB. «KHBOW YEPT», T.€. «OYCHb MHOTO 4Yero-iL», pervelnig—
OyKB. «OoJibliie yepTa» (Cp. pyccK. do uepma, T.€. KMHOTO»). Y OTHOCUTEIHHBIX SKBUBA-
JICHTOB MBI HA0JII0/IaeM YaCTHUYHYIO 3aMEHY 0Opa3HOCTH (BTOPOM KOMIIOHEHT) U TOXK-
JIECTBEHHOCTh CEMAHTUKH, TIPU ATOM 00Opa3bl OCTAIOTCS JIOTUYECKH COMOCTaBUMBIMU
(Xmenesckuit, Typnaesa 2022: 127).

Jliis 0603HauEHUsT BHE3AITHOTO, HEOXKHMIAaHHOTO CTPEMUTEILHOTO JICUCTBUS HC-
MOJIE3YIOTCST (PPa3EOTOTU3MBI BO BCEX TPEX A3BIKAX: PycC. Kak uépT M3 KOpoOKH (Ta-
Oakepku, pyKOMOWHUKA) NaT. ka velns ar vejlukturi (OykxB. «kak 4€pT ¢ poHapem»), JIUT.
velnias is pupy (OykB. «u€pT u3 6000B»). [yt onucaHust XUTPOro U KOBAPHOTO YEJIOBE-
Ka B PyCCKOM H JIATBIIIICKOM SI3bIKaX CYIIECTBYIOT (Ppa3eoqOTHYECKUE aHAIOTH, UMEO-
e OONIYI0 CTHIMCTUYECKYI0 TOHAIBHOCTh, HO Pa3HYIO CTPYKTYpy M OOpa3HOCTH:
pyccK. xomw uépma / cmo uepmetl / npogedém, nut. velniy kaustytas— OyKB. «4epTsIMu
nonkoBaHHbI» (Paulauskas 2003).

Taxum 00pa3oM, MbI MOKEM CAENATh CIEAYIOIINE BEIBOJIBI: B MBIIIIJICHUN CIIaBSH
U 0aJTOB OTHOCUTENIBHO 00pa3a 4épTa U (OIBKIOPHO-MUPOIOTHIECKHUX MpEACTaBIIe-
HUI 0 HEM MHOTO CXOXEro, OJJHAKO B HAIlCH ri1aBe Mbl OTMETHIIM M PA3JINYHS B pycC-
CKOM, JIATBIIICKOM U JIUTOBCKOM SI3bIKaX, KOTOPbIE UMEHHO OaNTHICKUI MaTepHas mo-
MOTaeT MOHATH CIAaBSIHCKYI0 MOTUBHUPOBKY T€X MM MHBIX (PPa3eoJOrHUECKUX €MHHMII,
YTPaTHBIINX B CO3HAHUU COBPEMEHHOTO HOCUTEIIS PyCCKOTO SI3bIKa CBOIO BHYTPEHHIOIO
aCCOIMATUBHYIO 00 MeTadOpUIECKyI0O MOTUBHPOBKY.
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Summary

Thus, we can draw the following conclusions. There are many similarities in Slavic and
Baltic thinking concerning the image of the devil. In Russian, Latvian and Lithuanian
there are a large number of phraseological equivalents of different types. Baltic
phraseological expressions help to better interpret the motivation of Russian ones
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Mapraputa BUHUXIMHA

®PA3ZEOJIOTU3MbBI U TAPEMUU C JEKCUYECKUM
KOMIIOHEHTOM «BUHO» KAK YACTbh CEPECKOH
SI3bIKOBOM KAPTUHBI MUPA

Phraseologisms and Paroemias with the Lexeme “wine”
as Part of the Serbian Language Picture of the World
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JIMHTBHCTUYECKHUE WCCIIEOBaHUSA B 00JacTH (pa3eosorud, MapeMUONIOTHH Ha (HoHE
S3BIKOBOM KAPTHHBI MUpPA OT/IETBHBIX HAPOJIOB MOT'YT pacCMaTPUBATHCS KaK 3€pKajio UX
KYJbTYPBI U UCTOPHUH.

['maBa npezacrasisieT co00¥ 0030pHBIN aHATN3 CEpOCKUX (HPa3eoIOru3MOB, TTape-
MU, TOCIIOBUIl U YCTOWUYHUBBIX COUYETAHUN C KOMIIOHEHTOM «BHHO» C KYJBTYpPOJIOTH-
YEeCKOU TOYKH 3PEHHUS, B YACTHOCTH — JAHHOT'O KOHIIENTA B CEPOCKOM SI3bIKOBOM CO3HA-

HHH B COIIOCTABJICHUHU C PYCCKHUM.

KoHuenT unu noHsiTue «BUHO» TPAAUIIMOHHO LIMPOKO MPEJCTABIEH B JIUHIBO-
KYJIbTYPOJOTUYECKUX paboTax, Mpexkjae BCEro, MPUMEHUTENBHO K (paHIly3CKOMY U U-
TanbsiHckoMy s3bikaM (Jlorunosa 2016: 244-250; ®ponos 2013; Mapuera 2016 u ap.),
OJIHAKO HE MEHEE UHTEPECHO PACCMOTPETH €T0 U B SI3bIKAX APYTHX XPUCTUAHCKUX HAPO-
JIOB, @ UMEHHO — Yy CJIaBsiH, IJI€ OH TaKXe SIBJISIETCS OTPAXKEHUEM YaCTH HAIMOHAIBHOTO

MCHTAJIUTCTA.

C oHOM CTOPOHBI, B IPABOCIABHON KYJIbTYPE BUHO UMEET CAKpaJIbHBIA Xapak-
Tep (cepOck. guro — kps Xpucmosa — ‘BHHO — KPOBb XPUCTA’, npemeopumu 600y ) GUHO
— ‘TIEpeBECTH YTO-JI. B MHOE COCTOSIHUE, IPUAATh YeMY-JI. HHOW BHI’ U T.J.), C APYTOH —
ATOT HAIUTOK COMPOBOKIAN M COMPOBOXKAAET YEJIOBEKA B CAMBIX Pa3HBIX OBITOBBIX CH-
TyalMsiX, B TOM YHCJI€ U B KQUEeCTBE JIEKapCTBa WM KpacuTels JJIs TKaHEH, yTOJIEHUS
KaKIbl, yBECENEHHs, a TakkKe I MeTapopHUecKOoil XapaKTEpUCTUKU 4YellOBEKa
(cepOCK. HUmMu 6uHo, HUMU 800a — PYCCK. ‘HU PbIOA, HU MsACO’ (TOBOPUTCS O Oecxapak-
TEPHOM YEJIOBEKE), CEPOCK. Cmapo 6UHO — «O KOM-IMOO KayeCTBEHHOM, ONBITHOMY,
cepOCK. pyjHo 6uno — ‘HAIUTOK TIEBIIOB, HWCIOJHSIOIIUX BECEJbIC MECHH | T.IL
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(Ky3nenoBa, XmeneBckuit 2021: 36; Xmeneckuit 2015: 82; CaBueHko, XMeIeBCKUI
2020: 548).

Hcropuueckas Hayka MOATBEPKIAAET JABHIOK TPAJMIIMIO BBIPAIIMBAHUS BUHO-
rpajia ¥ caMmoro BUHO/IENINs Ha ballkaHCKOM IOJIyOCTPOBE HE TOJIBKO KaK MPOU3BOJICTBA
BHHA, HO U KaK MCKYCCTBA, YaCTH MOBCEAHEBHOM XU3HU U TPAJULIUM, PEKIE BCETO,
kpectbsiHuHA. B 111 Beke H.3. puMckuit ummnepaTtop [1po06, yposkeHer bankan, pazpentun
BBIpaIlMBaTh BUHOTPaJ 3a npeaenamu Puma, Ha teppuropun Beeit Umnepuu. 1ot Mo-
MEHT IPHUHAT 32 TOYKY OTCUETAa aKTUBHOI'O PAa3BUTHS BHHOTPAJApPCTBAa M BUHOJEIHUA
B EBporie.

Bunorpan TpaguiiMoHHO UMEET CUMBOJIUYECKOE U MPUBWICTUPOBAHHOE 3HAYE-
HUE TI0 CPABHEHUIO C APYTUMH IIJI0JIaMU, B IEPBYIO O04Yepe/b Oliaroapsi CBOe peiuru-
03HOM acconMaTuBHON cuMBOJIMKe. CHMBOJIMYECKOE TpeBpalieHle BUHOTPaja B BUHO
npuIaéT eMy BBICOKUH CTAaTyC B XpUCTUAHCKOM IIepKBU. BHHOTpa I 1 BUHO UMEIOT 00JIb-
110€ 3HAYCHHE C TYXOBHOMU, COIMATBHON U KYJIBTYpHOU TOUeK 3peHus. i3HauanbHO BU-
HO OBLIO PEIKOCTHIO U MPHUBWIETUEH UCKIIOUUTEIBHO OOTaThIX CIOEB HACEICHHS, HO
B JJAJIbHEUIIIEM, C Pa3BUTHEM MCKYCCTBA BUHOJIENNS, KAXK/IbII MOT ce0e ero mo3BOJIUTh.
BuHo, ero u3roromieHue, a Takke oObYau e€ro ynoTpeOJeHus Kak B MOBCEIHEBHOM
YKU3HU, TaK 1 CHMBOJIMYHO B TIPA3JHUKU (3a4aCTyIO0 XPUCTHAHCKHUE), CTAJIO YACThIO Ha-
POJIHOM KYJIBTYpPBI, UTO, HECOMHEHHO, HE MOTJIO HE OTPa3UThcs B (OJIBKIIOPE, KaK Te-
CEHHOM, TaK W MPO3anuecKoM, a TakkKe BO (pa3eosoTHUH, MOCIOBHIIAX, MTOTOBOPKaX,
KOHIENTYaIbHBIX U3PECYCHUSIX WIIH MPU3KA3KaX.

PacripocTpaneHmne XpucTUaHCTBA TAKXKE MOJIOKHUTEIHLHO CKAa3aI0Cch Ha (hOpPMUPO-
BAHUE TPAJAULMKA BHUHOTPAIAPCKOTO MACTEPCTBA M BUHOIEIUs. M3HayanbHO, HA Mpo-
TSOKEHUU BEKOB, BAHOTPAIAPCTBO U MPOU3BOCTBO BUHA OBLIIN B BEJICHUU MOHACTHIPEH.
Kaxxnpiii u3 cepOCKHUX MpaBUTENCH, Cpeld MPOYero, 00s3aTeNIbHO JapHJI MOHACTHIPSIM
BUHOTpaAHUKHU. Tak, Hampumep, cepOckuii kopoub JlymaH u3man 3aKoH, KOTOPBIN pe-
IJIAMEHTHPOBAJI MPOLIECC BbIPALIMBAHUS BUHOTPA/Ia U POU3BOACTBA BUHA, YEM HA HEC-
KOJIbKO COTEH JIET ONEPEINII TAIbHENIIEe pa3BUTHE ITOM OTPACIIM Ha ClIaBsIHCKUX bai-
KaHax u gaxe B EBpome B 1IE€JIOM, YTO B 3HAYUTEIBHON CTENEHH MOBBICUIIO Ka4€CTBO
MMPOM3BOJACTBA BUHA U €r0 BKYCOBBIX KauecTB. Bo Bpems npasienus [ymana u3 noasa-
na B Benukoit Xode no 25-KuiaoMeTpoBOMY BUHOBOJIY BUHO JOCTABIISUIOCH KO JIBOPY
B T. IIpu3pen (Hekoraa onuH M3 1HeHTpoB bankaHckoi yactu OcMaHCKOW MMIEpUN).
B cnoBape cep00X0pBaTCKOTO JUTEPATYPHOTO SI3bIKA MBI HAXOJIUM TEPMHUH BUHOBOO —
«Tpy0a [ OTBeAeHUs BUHA Ha oTaanéHHoe paccrosaue» (PCKJ 1967). Otu nexcuko-
rpaduueckue CBEJCHUS MO3BOJISIOT YTBEPXKIAaTh, YTO BUHO U BCE, UTO C HUM CBSI3aHO,
C IaBHUX BPEMEH UMEII0 B UMeeT 0co0bIi cTatyc. M 9T0 6€3yCI0BHO HOIKHO OBLIO OT-
pasuThCs B s3bIKE. Tak, B 3TOM K€ CJIIOBApE MBI HAXOJUM JTIOOOIBITHYIO B SI3IKOBOM
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miaHe (EeMHHUTUBHYIO (GOpMy CepOCK. 8uHocpadapka — <OKCHIIHHA-BUHOTPAIAPH
(cepb. «wkeHcka ocoba BUHOTpaap»), KOTopasi OTCYTCTBYET B PyCCKOM SI3bIKE, a TaAKXKe
HEJbIN Pl OTHOKOPEHHBIX CJIOB, BXOSAIINX B 00IIee IEKCUKO-CEMaHTUYECKOE THE3/10:
cepOCK. suHapuHa — ycTap. «HAJIOT WIH cOOp 3a BUHO», 8UHApUYA — ycTap. «Kopadiib,
JI0JIKa, KOTOPBIE JOCTABIISIIIN BUHOY», MeTahOpPHUUHOE NMPUIIAraTeIbHOE BUHACH — «I[BETA
BUHA, PYMSIHBIN, MMOKPACHEBIINI, 3aropeBIInit» (O 4YeJOBEeKe, a TaKXkKe O 30POBOM
BHeEIIHEM BHje uenoBeke). [IpuBeném Takxke Takue ynoTpeOsieHHs, Kak, HampuMep:
26030€H, OMarU WUPOKAH €A N/bOCHAMUM GUHACMUM JuyemM — TO €CTb «C JIMIIOM
3I0POBOTO, PYMSIHOTO LIBeTa» (Cp. PYCCK. pyMsHbll yeem auya Wi (pa3eosiornu3m
KPOBb C MOJIOKOM — «O 3JOPOBOM LIBETE JIHUIIA, O 3A0POBOM YEIIOBEKE», KOTOPBIE yiKE HE
UMEIOT TOM acCOlMalluK C BUHOM, KaK JIEKCEMbI CepOCKOTO SI3bIKa); Oumu y uHy / npu
BUHY — «HAXOJWUTHCS B TOJBBIMHUBIIEM COCTOSHHH, OBITH CJETKa OMbSHEBIIUM» (CP.
PYCCK. Obimb 100 epadycom, TAC B pyCCKOM (pa3eosioru3Me OISTh K€ MCIOIb3YeTCs
KOMITOHEHT, HE COOTHOCUMBII C KOPHEM GUHO); CEPOCK. HU 600a HU 8UHO / HUMU 8004,
Humu 6uno — ‘0ecxapaKTepHbI, OC3IMUHBIN YeloBeK’ (Cp. PYCCK. HU pblba, HU MSCO)
WIK ‘4eNIOBEK, YaCTO MEHSIONINA CBOE MHEHHE WJIH IJIaHbl” (CP. PYCCK. cemb nAmHUuy
Ha nedene) (BykoB peunuk 1935). IlpuBeném Taxxke emié oJHO 3HAYCHHE CEPOCKOM
JIEKCEMBI 8UHOOPa0 — «cdepa M00H KyJIbTYPHOU NeITeIbHOCTH BOOOIIIEY.

B cBs13u ¢ 3TUM OTMETHM Takke, 4To B CII0Bape XOPBATCKOTO SI3bIKA TPUBOAUTCS
MIOCJIOBHIIA HA3UATEILHOTO XapaKTepa OISATh KE C pacCMaTPUBAEMBbIMH HAMH KOMIIO-
HEHTaMU «BUHO» H «BoJa»: Tko vino ruca, vodu vecera - nakon obilna pica pije se voda
zbog Zedi — 6ykB. ‘KTo BUHOM 00€/1a€T, TOT BOJION Y>KWHAET B 3HAUEHUHU «I1OCIIC OOMIIb-
HOTO TTUTHSI aJIKOTOJISE XO4YETCsl MTUTh BOAY M3-3a xaxasDy (RHJ 2000).

B 1830 r. BBIXODUT NIepBOE M3aHUE IITYTOYHOTO KaJleHAaps ¢ MU(DHIESCKUM Tep-
coHaxxeM 10 uMeHU Bunko Jlosuu (cep0. Bunxo Jlozuh). 3mech Ha JIMIIO OYCBUIHAS
urpa cioB Bunko — «BUHO», Jlo3uy — «i103a (BuHorpaaHas)». Ceronnst Bunxo Jlozuu —
ATO OJUH W3 CHUMBOJIOB cepOckoro ropoga Bpmar (Ha morpanuybe ¢ PywmbiHueit),
U B LIGHTPE ropoja YCTAaHOBJIEH NaMATHHUK eMy. DTOT MEPCOHAX JaXkKe Urpaj pojib rpa-
JIOHaYaJIbHHUKA B JIHU Tpa3JHUKA cOopa yposkas BUHOTpazaa (cepOck. epoocheban — ot
cepOCK. epoorche — «BUHOTPAN» U 6a). XyA0KHUK-aBTOP KaJeHAAPs U TaK Ha3bIBAEMBII
«oreny Bunko Jloznua — Mosan Crepus ITonosuu (cepbek. Josan Cmepuja Honosuh)
u3aan 3ToT KaneHaapb Tpuxasl — B 1830, 1832 u 1835 rr. B «CrnoBape xopBaTCKOro
S3BIKA» YK€ €CTh JICKCUKOTpaduyecKas OTChIJIKA Ha 3TOTO NIEPCOHAXka, KOTOpast COAEp-
KUT (hpazeonorusm udario ga Vinko Lozi¢ u glavu — ‘onbsinen, 3axmenen’ B TPAaKTOBKE
€ro MIyTJIMBOIO 3HAYEHHUS, KaK «BBIMUTh Kak KTO-I1M00 kak Buuko Jlo3uu», T.e.
‘Hanmuthes’ (RHJ 1901). 3meck Mbl BuauM, Kak 00pa3 BUHA U BUHOIMUTHS MPEICTACT
B BUJIE YEJIOBEKA C BECEIBIM XapaKTEPOM, OH He 3JI0H, TOOPO Ty IIHbIN, pacciaOIeHHBIN.
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(9]

O6pa3 Bunko Jlozuuya HaxoamMm Takxke u Bo «®Dpaszeonormueckom cioBape» M.
[TaBnmuua: cepOck. On je brat kod case (Vinko Lozi¢), TO ecTh «CBOM YEJIOBEK, JPYT,
npusrenb» (FSVPJ 1960).

B 5TOM 3Ke crioBape MBI BCTpeyaeM Takue 3a)HKCHPOBAHHBIE CEPOCKUM JIEKCHKO-
rpadom dpaszeonorusmel, kak, Hampumep: to vino (Vinko Lozi¢) ide i udara u glavu —
OyKB. «BHHO (nn MeTadopuuHO — Bunko JI03u4) MbeTCs U yaapseT B TOJOBY»; a TAKXKE
cepOCK. OVO Su Vino Krstili — OykB. «3T0 BUHO KPECTHIIN» B 3HAYCHHH — ‘pa30aBUIINA BO-
J0i”; VINO utopi sve skrbi — OykB. «BHHO yTOIMT BCE BOJIHEHHS, 3a00ThI, MPOOIEMEI;

vino i starca zaigra — OykB. ‘BUHO M CTapHKa Pa3bIrpaeT’, T.C. «CIAEIACT MOJIOIBIM)
(FSVPJ 1960).

B «CnoBape cepO0X0opBaTCKOTO JIUTEPATYPHOTO U HAPOIHOTO S3BIKA» MBI TAKXKE
BCTpEYacM TaKHe yCTONYMBBHIC BHIPAKEHUS C KOMIIOHEHTOM «BHHO» B CEMaHTHYCCKH
0OBITPAHHOM METa(hOPHUECKOM CMBICIIC, OTPAKAIOIIUX CEPOCKYI0 KapTUHY MHpa, KakK,
HaIMPUMEP: BUHO je dyuie o2nedano — OYKB. «BHHO — 3epKaJio AYIIN» (Cp. pyCcCK. ¥mo
V mpe36020 Ha yme, Mo Y NbsiHo2o Ha sizvike); Ko ce mpaza 6oju, nex ne cadu sunoepada
— OykB. «KTo MOpo3a GOUTCS, yCTh HE Ca)KaeT BUHOTPAI»; GUHO2PAO He Uime MOJIUm-
6e, Heco mMomuke — OyKB. «BHHOTPAJ HE WIIET MOJIUTBBI, & MOTBITY» (Cp. PYCCK. Oe3
mpyoa He bl108UULL / He 8blMAHeUb / He blMAauiidb U PblOKY U3 npyoa B 3HAYCHUU
«eCJIM He TIPUJIOKHUTh YCHIINH, He T00bembes pe3ynbratay) (BykoB peunuk 1935).

B koHTecTe paccMaTpuBaeMoil TEMbl HHTEPECHO MPEJICTABUTD U TaKUE CepOCKUe
MEXKIOMETHBIE (Ppa3eoIOTU3Mbl, KaK YCTOWUYUBAs equHUIA (OOBIYHO B MPOU3HECEHUU
TOCTA) C OJTHOKOPEHHBIM CIIOBOM — 8UHOKBAC: AKO 6yde sunye sunoxsac, buhe nama 0o-
bap enac, WM ako Oyoe sunye euHosumo, oum he bemo Kuwosumo, axko 6yoe 6UHOK8AC

oum he nam 6obu enac (Byko peunuk 1935)

BaxxHo oTMeTHTH, UTO Hanmuyue (pa3eM WM TOCIOBHI[ B CIIOBApe COBCEM HE
03HAYAET, UTO OHU MOHSATHBI OONBIIUHCTBY HOCUTENEH CEPOCKOTO S3bIKA, OJJTHAKO OHU
BCTpedaroTcsi B (QOJBKIOPHBIX TEKCTaX KIACCUYECKOW CepOCKOM, XOpBaTCKOW M OOC-

HUWCKOW JIUTEPATYPHI.

OZ[HaKO, cClIn (bpa:;eonorH:;M HJIN TTOCJIOBUIIA HC UCIIOJB3YIOTCA U HC ITOHATHBI,
TO OHHU CTAHOBATCA MPCIMCTOM HCCICOAOBAHUSA (I)OJIBKJIOpI/ICTOB, TOrga Kaxk 11 JIUHI-
BUCTOB, 3aHUMAIOIIHUXCsI COBPECMCHHBIM SI3BIKOM N JKUBOM pC€4YbrO, Ba’XXKHO, 4yTOOKI HCCJIE-
,Z[yCMLIﬁ Marepuain OBLI JKUBBIM, aKTyaJIbHBIM U Y3HABACMbIM CAMUMU HOCUTCIIAMU SA3bI-
Ka.

Takum 0Opa3oM, B HAIlIEeM HACTOSIIEM UCCIIEIOBAaHUU OBLI CIIEaH KPaTKui 00-
30D SI3BIKOBOTO (hpa3eoIOTHUECKOro MaTepuaia ¢ KOMIIOHEHTOM «BHHO» B CepOCKOM
S3BIKE B COTIOCTABJICHUU C pycCKUM. B pe3ynbpTaTe aHaim3a AByX OJIM3KOPOACTBEHHBIX
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S3BIKOB MOXHO CJIEIaTh BBIBOJ] O TOM, YTO JIEKCEMbI «BHHO», «BUHOEIINE)», «BUHOTPA-
JIOPCTBO» B CEPOCKOI KyJIBType U B CEpOCKOM SI3bIKE HUMEIOT HAMHOTO OoJiee TiTyOokoe
aCCOLIMAaTUBHOE, KOHIENTYabHOE U KYJIbTYpPOJIOTHYECKOE 3HAYEHHE, YeM B PYCCKOM
CO3HAHUU, 0 YEM CBHUJETEILCTBYIOT SI3bIKOBBIC JaHHbBIC, MPUBEAEHHBIC B HACTOAIICH
rJiaBe.

Summary

The article is an overview analysis of Serbian phraseological units, paroemias, proverbs
with the conceptual lexeme ‘wine’ as a component from Slavic Balkan cultural
mentality point of view, the concept in the Serbian linguistic in comparison with Russian
language and Russian culturology in those reflection in languages, cultures and
mentality.
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Uvod

Postava svetového abstrakcionizmu, rusky maliar V. Kandinskij vo svojej teoreticke;j
umeleckej publikacii O duchovne v umeni (1911) uvadza: ,,Farby su klavesy, oci kla-
divka, a duSa pidno S mnohymi strunami. Umelec je hrajica ruka tvoriaca vibracie du-
Se* (Kandinskij 1911: 43). Kandinského neochvejné lipnutie na symbolike farieb pred-
stavuje jeden z pocetnych dokladov o vyznamnosti vplyvu farby na lI'udské psyché.
Britsky autor G. Evans v knihe Pribeh farby (2017) uvadza, Ze zivot moderného ¢loveka
je uz najmenej 100 000 rokov vyznamne spity so symbolmi a farba predstavuje ich
bohatu sucast’. Evans tiez tvrdi, Ze ,,0d narodenia sme bombardovani r6znorodymi fak-
tami a nazormi suvisiacimi s farbami bez ohl'adu na kultaru, do ktorej sa narodime,
a dostavame informacie o farbach v zavislosti od presved¢eni a zvykov danej kultury.*
(Evans 2017: 10). Jednym z prirodzenych dosledkov tohto procesu je, ze farby ako do-
lezity kvalitativny aspekt nachadzaju uplatnenie napr. v tradicnych remeslach ako kraj-
¢irstvo, natieraCstvo, tkacstvo, tiez v architektire, nabozenstve, ale 1 v marketingu ¢i po-
litike. V otazkach $tatnosti maju farby symbolicky vyznam vyjadreny zastavami, kym
U subjektov nizsieho stupnia administrativneho delenia, v pripade Slovenskej republiky
napr. krajskych samosprav, vlajkami a erbami, priom spomenutymi sa zaoberaju
samostatné vedy — vexilolégia a heraldika (Sismis 1997: 24).

Ak pole pozornosti zazime na farby v politike, medzi najostentativnejsie fenomé-
ny pertraktované v diskurze patri nesporne hnedy a cerveny eurdpsky totalitarizmus 20.
storocia (aj ked’ v Spanielsku sa Francov fasizmus spajal najmi s iernou farbou). Sym-
boliku ideologii a politickych hnuti nemozno podcenovat’ ¢i bagatelizovat’, na druhej
strane netreba farby s politickym nadychom ani pausalne a nekriticky precenovat.
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V dosledku preskupovania pozicii v ramci pradov politického spektra, efemérnosti sub-
jektov v nich posobiacich a Castokrat ich hodnotovej nelinearnosti az amorfnosti sa
niektoré predtym pevne dané hranice stieraju. Pozadie aktudlneho delenia politicke;j
moci Vv Spojenych Statoch americkych medzi tzv. modrych demokratov a Cerve-
nych republikdnov vystizne dokladuje to, aké okolnosti sa mézu podpisat’ pod zmenu
povodnej paradigmy. Redaktor tabloidu The New York Times T. Zeller v jednom svo-
jom novinovom c¢lanku (2004) analyzuje obrat spocivajuci vo vymene typickych farieb
politickych rivalov — republikanov verzus demokratov — ktory datuje k prezidentskym
vol'bam v roku 2000. Autor konstatuje, ze az do predmetnych volieb bola verejnost’
v USA vacSmi zvyknuta na delenie demokrati — Cerveni, republikdni — modri. Tato po-
doba sa Standardizovala pozvolna s vyvojom farebného televizneho vysielania az
do roku 1988, kedy sa relativne ustalila, len aby sa o 12 rokov neskor stalo signi-
fikantnym aspektom jej preformatovania mimoriadne dlhé spocitavanie hlasov pravi-
delne zobrazované v opacnom garde (voI'by A. Gore — G. Bush). Graficky editor denni-
ka The New York Times A. Tse, zodpovedny za selekciu farieb priebeznych vysledkov,
argumentoval rozhodnutie podobnostou slov (red a republican, obe s prefixom re-).
T. Zeller spomina verejné Spekuldcie kritikov médii, konkrétne ze na vojenskych ma-
pach byva Cervenou farbou oznaceny nepriatel’, kym modré podla nich posobi zmierli-
vo. Tym podl'a autora implikovali zdmernt manipuléciu.

Profesor psycholégie R. F. Simons z Univerzity v Delaware, spoluautor stidie
Emocionélny vyznam farby v televiznom vysielani (2009) tvrdi, Ze je narocné spojit’
farby priamo s tym, ako veI'mi nieco 'udia maju alebo nemaju radi, zaroven vsak doda-
va, ze farby v televizii byvaju pouzivané s uritym planovanym emocionalnym dopa-
dom. Farby v politicko-ideologickom kontexte mdzu, a to najmé pri skimani ex post,
nadobudnut’ viacero rozli¢nych konotécii. Pokusy o ich interpretdciu u vacsiecho mnoz-
stva I'udi st ako Rorschachov test. Prostrednictvom neho klinicki psycholdgovia zistuja
asociacie klienta s abstraktnymi utvarmi, a nasledne sa oni opieraju pri stanoveni diagno-
zy. Objektivne vlastnosti abstraktnej schémy de facto nejestvuju, a hoci farbam prikla-
dame velky kultrny vyznam, spravidla indikuja spektrum rozli¢nych konotacii. To, ¢o
pre politického komentétora, oponenta, ¢i Cast’ elektoratu farba predstavuje, moze byt
vysledkom vel'mi $pecifickych personalizovanych premennych, v kontexte ktorych je
potrebné konkrétny podnet interpretovat’.

Ukrajinské jazykové prostredie a zelena farba

Napriek jedinému Statnemu jazyku, nezanedbatel'na ¢ast’ obcanov Ukrajiny komunikuje
V rustine a uvadza rusky jazyk ako svoj rodny. Ukrajinska doktorka znalostnej metodiky
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so Specializaciou na metodiku socialnych vied na Aberdeenskej univerzite, absolventka
Univerzity v Odese Je. Ivanova uverejnila na portali globalneho vydavatela sprav
a analyz s vedeckym zékladom The Conversation ¢lanok Preco tak vela Ukrajincov
rozprava ruskym jazykom ako rodnym (2022) kde uvadza, ze podl'a dat zo s¢itania l'udu
na Ukrajine sa v roku 2001 prihlasilo k ruskému jazyku ako rodnému 29 % obc¢anov
Ukrajiny (s vyraznymi regionalnymi rozdielmi, Krym 77 %, naopak Ternopil’'ska oblast’
1,2 %), hoci ako autorka tvrdi: ,,(...) odhady su vyssie” (Ivanova 2022). K ¢islam o ¢osi
inym v rdmci pouzivania ruského jazyka sa mozeme dopracovat’, ak si ich porovname
so sférou, kde regulacia Statnymi mechanizmami nie je az taka markantna — socidlnymi
sietami. Zastupkyna $éfredaktora ukrajinskej medialnej platformy Hromadske V. Bega
uverejnila vysledky prieskumu (2020), na zéklade ktorych konstatuje, Ze (v danom Case)
rusky jazyk vyrazne dominuje v internetovom prostredi na Ukrajine. V predmetnom
case iba v 4 z celkovych 24 ukrajinskych oblasti bolo o nieco vysSie percento pouzivania
ukrajinského jazyka na socidlnych siet’ach, pricom v hlavnom meste Kyjeve Cinil podiel
ukrajin€iny na socialnych sietach 16 %. VysSie citovand Je. Ivanova (2022) sa tiez
zmietuje o vyznamnej kultirno-jazykovej vymene (knihy, hudba, filmy, socialne siete),
hoci upozornuje, ze v roku 2015 Ukrajina v reakcii na zhorsenie vzt'ahov s Ruskou fede-
raciou zaviedla kvoty na ruskojazyCny obsah a stanovila podmienky pouzivania ruského
jazyka na verejnosti. Oba jazyky maji napriek tomu v ukrajinskom diskurze zvlastne
postavenie a viaceré ukrajinské publicistické weby ponukaji dve jazykové mutécie,
s ¢im sme sa stretli aj v pripade nami analyzovanych textov.

Farby, najma v kombinacii so slovami, s ktorymi vytvaraju kolokacie, nadobuda-
ju v jazyku mnohoraké vyznamové odtienky. Charakter tychto spojeni dvoch slov, ty-
picky sa objavujucich pri sebe, dokdZeme vyznamovo posudit’, ak pozndme konotécie,
ktorych nositel'om je dand farba v jazyku. Pri skiimani sposobu, akym nositelia ukrajin-
ského a ruského jazyka nazeraji na konotacie so zelenou farbou sme si pomohli vykla-
dovymi a synonymickymi slovnikmi. So zretelom na Specifika ukrajinského jazyko-
vého prostredia sme pracovali s Praktickym synonymickym slovnikom ukrajinského ja-
zyka (S. Karavanskij 2000), Akademickym vykladovym slovnikom ukrajinského jazyka
(I. K. Bilodid et al. 1972), Slovnikom synonym ruského jazyka (A. Ju. Mudrova 2009)
a dvomi ruskymi vykladovymi slovnikmi (S. I. Ozegov a N. Ju. Svedova 2006, D. N.
USakov 2014). S. Karavanskij a I. K. Bilodid uvadzaju nasledujiice vyznamové atributy
zelenej farby v ukrajinskom kontexte: 1) jedna zo zéakladnych farieb spektra, majici
farbu listia, travy, 2) vyrobeny zo zelene, rastlin, 3) nezrely, nedospely, kto nema ziadne
zivotné skusenosti, neskuseny, naivny, 4) chorobne bledy, 5) suvisiaci s alkoholom (ze-
leny had ako tvrdy alkohol, spravidla vodka). Ruski autori (vid’. vysSie) uvadzaju totoz-
né vyznamy a pridavaju navyse: 6) zavistlivy, ziarlivy a 7) utrapeny, taZobny.
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Spomenuté vyznamy tvoria zakladny vyznamovy radmec, teda subor kategorii, do
ktorych spadaju d’alSie spojenia uvadzané slovnikmi v nadvaznosti, napr. v rdmci druhé-
ho vyznamu (vyrobeny zo zelene, rastlin) ukrajinské slovniky zmienuju tieto a) zelena
vystavba — vytvaranie parkov, namesti, sadové upravy ulic; b) zelené hnojivo — Cerstva
rastlinnd hmota, ktora sa zaorava do pody, aby sa zvysila jej urodnost’; ¢) zeleny bors¢
— bors¢, do ktorého sa namiesto repy a kapusty pridava jarna zelen, stavel, Spenat;
d) zeleny konvejer — ro¢ny rozpis kimnych trav podl'a vegetaéného obdobia; ¢i €) tzv.
zelené sviatky (po slov. Rusala) — I'udovy nazov pre cyklus slovanskych sviatkov
pohanského pévodu par dni pred Trojicou alebo prvé dni Troji¢ného tyzdna. Na obme-
dzenom priestore uvadzame iba niektoré priklady.

Metodika

Analyzu prikladov z ukrajinského publicistického diskurzu realizujeme Vv komparécii
s jestvujucimi konvenciami jazyka. Zaujima nas, ¢i pouzitie atributu zeleny je v tomto
zmysle arbitrarne alebo motivované, v oprdvnenych pripadoch volime oznace-
nie privlastkom relativne arbitrarny alebo motivovany (Saussure 2007: 160—163). Pri-
klady (titulky, resp. ich €asti) hodnotime na urovni celého publikovaného textu so zo-
hl'adnenim jazykovej pragmatiky. Sledujeme autorsky narativ, ktory mal byt Citatel'ovi
textom doruceny, a vyvodime zéver, ¢i atribt zeleny V titulku mé pejorativnu, neutral-
nu, alebo meliora¢nt konotaciu. Charakter samotného textu pritom nie je rozhodujtci
(text moze byt kriticky, konotacia farebného pomenovania neutrdlna). Po vyhodnoteni
zastupenia v jednotlivych kategoriadch sa pokusime urcit’, do akej miery bilancia zapor-
nych slovnikovych konotacii koreluje so zistenymi vysledkami. Cielom je podrobit’
titulky a texty lingvistickému rozboru, hodnotiace sudy zachytené v analyzovanych tex-
toch su vyhradne nazormi uvedenych autorov a periodik. Pre zvysenie relevancie vzorky
absentuje manipulacia v podobe obsahovej selekcie, doraz sa kladie na relevanciu,
hl'adany tvar pozostava z existujticich slovoforiem slova zeleny v ukrajinskom jazyku
(vSetky pady a rody singularu a pluralu) v kombinacii s priezviskom Zelensky (vSetky
pady singularu). VSetky titulky st zozbierané zaradom a vo vzorke su vSetky relevantné
vysledky prvych Styroch stran internetového vyhladavaca. Vychodiskové texty maja
ukrajinska Statnu doménu, ale mohli obsahovat ruskojazy¢ni mutaciu ukrajinského
textu. Nazvy médii uvadzame s transkripciou v latinke, v pripade titulkov uvadzame
vlastny preklad. Mena autorov a aktérov, nazvy titulkov, reportazi a reldcii uvadzame
iba v transkripcii. Prilezitostne, napr. v pripade frazeologizmov, pouzivame aj podvodny
zaznam v cyrilike.
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Sledujuc trendy sucasnej narodnej a globalnej politiky, kedy sa trecie plochy
medzi oponentami nielen zvacsuja, ale hrubne a splostuje sa aj komunikécia medzi
aktérmi politického Zivota, povazujeme lepSie pochopenie témy farby ako politického
symbolu vo verejnom a medialnom prostredi niclen za aktudlne, ale i prospesné.
V dosledku vzniknutej medzinarodnej situacie ma tato téma potencial nielen zaujat’, ale
priniest’ do diskusie o politizacii farieb nové pohl'ady. Okrem toho, ze tematiku farieb
rezimov 20. storo¢ia povazujeme do znacnej miery za vycerpanu, kvoli ich zdiskre-
ditovanosti sa na nich obycajne (opravnene) nazera jednostranne. Aktudlny diskurz
ponuka moznost’ plastickejSieho pristupu, o v tomto texte chceme dostat’ do popredia.

Rola zelenej farby v marketingovej stratégii Vladimira Zelenského

Verejne ¢innym osobdm zalezi na budovani ich pozitivneho obrazu. S prezidentskou
kampanou V. Zelenského uzrelo svetlo sveta logo ladené dozelena so sloganom 3e!/
(Ze!). Kampan sprevadzali referencie upeviiujuce asociativnost’ politika so zelenou far-
bou. V profilovom interview pre webové médium Glavkom (2019) V. Zelensky pri
otazke obl'ibenej farby odpoveda: ,,Ak vas zaujima konkrétna farba, asi zelend. Farba
prirody. A moja prezyvka zo Studentskych ¢ias, (v ukrajin¢ine je farba muzského rodu).
Novovzniknutd politickd strana pod ndzvom Sluha naroda na Cele s prezidentom V.
Zelenskym predstavila logo: zeleného cyklistu s palcditom symbolizujucim vykon moci
na Ukrajine (serialovy V. P. Holoborod’ko, ktorého stvarnoval V. Zelensky, jazdieval
do uradu na bicykli). Oficidlna stranka politického zoskupenia a vizudlne prvky v
kampani sa niesli v odtiefioch zelenej farby a stali sa grafickym leitmotivom politicko-
marketingovej stratégie strany. To vyustilo do pozoruhodnych medialnych epizéd. Pri
prilezitosti dita narodenia Bohorodicky Panny Madrie v roku 2020 stranicky kandl na
socialnych siet'ach uverejnil blahozelanie v podobe jej ikony v zelenych farbach s lo-
gom strany. To neusSlo kritike viacerych verejne ¢innych osob, okrem inych ukrajin-
ského analytika T. Berezovca alebo novinarky S. Koskine (Antikor 2020). Aj v minu-
losti sa tvoriva skupina Kvartal 95 V. Zelenského neraz Stylizovala so zeleny-
mi doplnkami — kravatou, motylikmi, nahrdelnikom, vreckovkami v saku, ¢i vodovym
melénom v naru¢i jedného znich (neskdr poslanca za stranu Sluha ndroda J.
Korjavéenkova).

Vyssie uvedené dokladuje jestvujuci rozmer sebaidentifikécie politika, resp. jeho
politického subjektu so zelenou farbou. Este kl'icovejsi je vSak obraz vnimania Gcast-
nikmi verejného diskurzu. Miera asociativnosti politika s farbou je vzdy vysledkom
spontannych a kontrolovanych procesov. Medzi faktory ovplyvitujuce diskurz — pozi-
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tivne a negativne medialne kampane — a spontanne procesy slovesnosti mozno sotva na-
kreslit’ jednozna¢nu deliacu ciaru.

Zelena farba ako kvalitativny atribut politiky Vladimira Zelenského v ukrajinskej
publicistike

Pre lingvistické uchopenie témy je nevyhnutné, aby sme pri vybranych textoch stru¢ne
interpretovali ich zdkladné pozadie. Najblizsie odstavce st exkurzom do ukrajinskej
vnuatornej aj zahrani¢nej politky. UkaZze sa, ze ¢lankom zachadzame do politolégie, pre
naplnenie ciel'ov je vSak pochopenie dolezitych suvislosti elementarnym predpokladom
na to, aby sme mohli korektnym sposobom vyhodnotit’ vzorku a vyvodit’ zavery uplat-
nitel'né v lingvistike.

Tesne po ukrajinskych prezidentskych vol'bach (23.4.2019) uverejnil ukrajinsky
portal Agropolit text s ndzvom Mo6j zeleny prezident: aké kroky ocakava agrobiznis od
Vladimira Zelenského?, v ktorom rekapituluje predvolebné tézy budiceho prezidenta
v agrosektore a odhaduje, do akej miery budu jeho kroky vo funkecii reflektovat’ skuto¢-
né potreby aktérov v zmienenom segmente. Informativny ¢lanok je konstruktivny prie-
rez oblast'ou a cielovému c¢itatel'ovi pontika dotaznik, ktorym dédva moznost’ zapojit’ sa
do rozhodovacieho procesu formou oznacenia kl'icovych otdzok, ktorym by sa mala
nova moc venovat. Atribat zeleny (prezident) mozno hodnotit’ ako preukazatel'ne pre-
pojeny s objektom, relativne motivovany, s neutrdlnym odtienkom, tén ¢lanku je neu-
tralny. V otazke arbitrarnosti a motivovanosti zelend sice vystupuje ako zrejma referen-
cia na prislusny sektor, ¢lanok sa vSak rovnako zaobera témami zdanovania, logistiky
a i. Text dopla fotografia s Giernou siluetou V. Zelenského na zelenom podklade s né-
pisom Ze!, atriblit teda mozno prinajmenSom sc¢asti asociovat’ s kamparou.

Pribeh v ¢lanku Obavy zelenej armady: Zelenského Oman proti Spojenym Statom
a Britanii (30.6.2022) publikovanom na portali Ukrajina moloda je pokracovanim SirSe;j
kon$piracie ukrajinskej opozicie zroku 2020, kedy médid spriaznené s politickym
rivalom a protikandidatom V. Zelenského v prezidentskych volbach P. Porosenkom
publikovali informécie o udajnej dohode I'udi z politického okolia V. Zelenského (zele-
na armada) so Sedou eminenciou ruskej politiky V. Surkovom na spristupneni sucho-
zemského koridoru k polostrovu Krym. Clanok je vnutropoliticky hanopis V.
Zelenského a obsahuje vel'a pejorativnych referencii nielen na adresu Ruska (,,orko-
via®“), no aj smerom ku kabinetu tradujuceho prezidenta: Zelenobobovo vojsko (,,Zeli-
boba“ je babkovou postavickou v detskom seriali Ulica sezam, ruskojazyc¢nej fransize
serialu Sesame Street producenta E. Christieho), ukrajinsky frazeologizmus ,,TOHATTS
3eneHoro He Mae™ (doslovny preklad: ,,nemd zeleného ponatia,” vyznam: ,,nema ani

216



Pavol VOZAR
Zelena farba ako kvalitativny atribit Vladimira Zelenského v ukrajinskej publicistike

predstavu‘’; pozn.: rovnaky frazeologizmus pozna 1 pol’Stina) a i. Za ustredné mozeme
povazovat’ slovné spojenic zelend armdda. Atribit ma preukazatené prepojenie
s objektom, je relativne arbitrarny, nanajvys relativne motivovany vo vztahu k slov-
nikovym konotacidam (vid’. nizSie), a v kontexte niet pochyb o zamysl'anom pejo-
rativnom vyznamovom odtienku. Tén ¢lanku je vyrazne kriticky. Jestvuju aspon Styri
rdzne motivacie atribatu zelend v spojeni: 1. slovnikovy vyznam neskiisend — text impli-
kuje nekompetentnost’ vysokych ¢initel'ov, 2. vyznam odvodeny od frazeologizmu po-
uzitom v ¢lanku, 3. vyznam suvisiaci s babkovou postavickou pouzity na zéklade fone-
tickej ¢1 konceptualnej podobnosti v mysli denotatora a v povedomi naroda, 4. derivat
priezviska objektu zovSeobecneny na kolektivneho denotata, a nie je vylucena ani kom-
binacia viacerych zo spomenutych bodov.

Lvovsky medialny hub Tvoje misto uverejnil interview (25.9.2020) s ukrajin-
skym poslancom O. Siftutkom (strana Europska solidarita) pod nazvom V parlamente
ich zo Zartu volaju zeleny xerox. Vyrokom reagoval na prax poslancov za stranu Sluha
naroda, ktori podla jeho mienky odmietali podporit’ opozicné névrhy zakonov
a nasledne ich v upravenej podobe podévali do legislativneho procesu ako svoje. Zeleny
xerox (znacka kopirovacieho stroja) obsahuje atribut v preukazatelnom vztahu
s objektom, je arbitrarny, s neutralnym vyznamovym odtienkom. Poslanec sice v kon-
texte ¢lanku koaliciu kritizuje, no zdroven zmierlivo konStatuje, ze ako strana konstruk-
tivne podporia vSetky prospesné navrhy zédkonov.

Ukrajinsky bloger V. Nedaskivskij na portali Ukrajinskij interes uverejnil text
(13.8.2019) s nazvom Zelené zrkadlo. Spolocenska kritika predstavuje vol'bu nového
prezidenta V. Zelenského ako odraz ukrajinskej spoloc¢nosti v zrkadle. Hoci Ukrajin-
cov prirovnava k slepym, ktori sa nechdvaji dobrovolne viest’ slepcom, text nie je kriti-
kou prezidenta — celkovy narativ implikuje paradigmu autora, ktory vnima V. Zelen-
ského ako prili§ podobného obyc¢ajnym I'ud'om, ktorych vol'ba zrkadli mérnu tazbu po
lepsej politike v ich prospech. V kontexte ¢lanku ma atribut preukazatelny vztah
k objektu, je arbitrarny, s neutralnym odtienkom. Tén textu je neutralny.

Séfredaktor Radia Trek M. Kulchynskyj dita 19.9.2019 uverejnil na stranke
média text s titulkom Zelensky ako hlava zeleného dinosaura: musime ho chranit’. Cla-
nok rozvija koncept Sluhu naroda ako jediného tela, problém ktorého spociva v tom, Ze
jeho zivotné funkcie st zavislé od hlavy — V. Zelenského —a z toho dovodu o iiu nesmie
prist. Vyrazové prostriedky, zvolena symbolika a ton textu z neho robia 6du s elemen-
tom mesianizmu (zretelnom napr. Vv podtitulku: ,,pretoZze bez neho neexistuje cesta®).
Atribut je preukazatel'ne spojeny s objektom, motivovany k normam jazyka (dinosauri
byvaju znazorniované vo farbach plazov, teda aj zelenkavych odtiefioch, ktorymi sa
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kamuflovali v prirode), s pozitivnym vyznamovym odtienkom. Ton ¢lanku je nekri-
ticky.

Nezavisla novinarska datova platforma Texty uverejnila diia 18.9.2020 ¢lanok
autora A. Gerasyma s titulkom Zelené vrabce: Zelensky vymenoval do orgdnov ¢innych
Vv trestnom konani piatich I'udi, ktori su spriazneni s proruskymi silami. V texte autor
spociatku ponuka historické paralely, kedy Rusko presadzovalo svoje zaujmy v zahra-
nic¢i cez lojalnych pracovnikov nastré¢enych do miestnej spravy (okrem inych spomina
povojnové Ceskoslovensko v rokoch 1945-1948). Nasledne sa usiluje rozpletat siet
ruského vplyvu u piatich tGradnikov vymenovanych V. Zelenskym (iSlo o vyso-
ké pozicie, napr. prvy zastupca tajomnika Rady narodnej bezpecnosti, $¢f Vyboru pre
spravodajské sluzby prezidenta Ukrajiny, zastupca generalneho prokuratora a pod.).
Predmetny vplyv spocival najmé vo vdzbach na osoby ukrajinskej vnutornej politiky
a podnikatel’'ov, ktori boli alebo su spajani s tzv. ruskym vplyvom — zastupca riaditel’a
Statneho vySetrovacieho Giradu O. Babikov sa mal previnit’ tym, Ze podl'a nahravok na
sudnom pojednavani obhajoval utek zvrhnutého prezidenta V. Janukovyca z Ukrajiny
do Ruska kvoli ohrozeniu Zivota, zastupca generalneho prokuratora M. Jakubovskyj
pracoval v pravnom oddeleni Rule of Law spajanej so spolocensky a politicky
exponovanym V. Medved¢ukom a i. V kontexte ¢lanku je atribat preukazatel'ne previa-
zany s objektom, arbitrarny k normam jazyka (jeho pouzitie vyplyva iba z referencie na
prezidenta, iné intencie autora nie st explicitne dané), a ma neutralny vyznamovy odtie-
nok (hoci v kontexte tonu ¢lanku je zamysl'any pejorativne). Substantivna Cast’ spojenia
—vrabce — mdze byt motivovana vlastnost'ou druhu zhromazd’ovat’ sa a pracovat’ v Sku-
pinach, aby sa navzajom chranili.

Dal§im prikladom je reportaZ z Diia nezavislosti Ukrajiny, ktora bola uverejnena
dna 24.8.2021 na portali Big Kyiv. Text autorky M. Suprin s titulkom Nesnazte sa nas
zastavit’ vasim zelenym sopl'om: Porosenko prehovoril k Zelenskému obsahuje prepisy
jednotlivych cCasti prihovoru ukrajinského ex-prezidenta P. PoroSenka k zhromazdeniu
v areali Spivoce pole v Kyjeve. O nieco skor toho istého dia pocas pochodu obrancov
uto¢nik z davu zasiahol tvar P. PoroSenka tekutym zelenym farbivom. Slovné spojenie
z titulku je teda referenciou na incident, avsak v spojitosti s d’alSimi vyrazmi a vyjadre-
niami v rec¢i — napr. nijaka burina nas nezastavi (v ukraj. zelen) — ide o extrapolaciu za-
hriwjicu politiku V. Zelenského. Atribut preukazatelne suvisi s objektom, je moti-
vovany (hlien m4 pri silnej infekcii Casto zelenkavu farbu), a ma pejorativny odtienok.
Toén Elanku je vyrazne kriticky.

Ukrajinsky portdl Mind dia 23.4.2019 publikoval komentdr novinarky
S. Dolin¢uk s titulkom Nové kombinacie na zelenom platne: ako bude Vladimir
Zelensky budovat' vztahy soligarchami. Jednou ztéz je autorkin ndzor, ze
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zivotaschopnost’ ukrajinského politického systému ako takého je podmienena velko-
podnikatel'skou kon-kurenciou vnutri vlady. Uvadza, Ze ukrajinsky voli¢ vyberom no-
vého prezidenta uprednostnil program zamerany na rieSenie vnutropolitickych problé-
mov, akym je napr. korupcia, a odmietol PoroSenkom akcentovanu rétoriku hl'adania
vonkajSieho nepriatel’'a v podobe Putinovho Ruska, ktora uc¢inkovala v rokoch 2014—
2015, teda po Krymskej krize. Zaroven zdoraziuje rolu I. Kolomojského ako oligarchu,
ktory sa prostrednictvom V. Zelenského pokusi prevziat’ opraty oligarchickej moci.

Kombinacie na zelenom platne si metaforou na biliardovu hru (tzv. Moskovska
pyramida alebo Sibirka, znama aj ako Kombinovana pyramida je neoficialnou biliardo-
vou disciplinou popularnou aj na Ukrajine). Zelené platno v tomto kontexte symbolizuje
V. Zelenského ako nepopisany list, Cisty stdl, na ktorom sa odohra d’alSia partia medzi
prislusnikmi ukrajinskej oligarchie. Atribut je preukazatene spity s predmetom,
ma oporu v konvencidch jazyka (motivovany), a ma neutrdlny vyznamovy odtienok.
Clanok mé neutralny ton.

Portal Varianty Lviv zverejnil dna 1.11.2019 kratku spravu s titulkom Zeleni
ozrani obviniuju Sofiju Fedinu zo Zelenského ihly vo vajci, ktory pontika hned’ niekol’ko
konotacii v ukrajinskom jazykovo-kultirnom kontexte. Samotna sprava informuje
0 trestnopravnej dohre medialnej epizddy — poslankytia za stranu Eurdpska solidarita S.
Fedina komentovala navstevu V. Zelenského v mestecku Zolote v Luhanskej oblasti
a zverejnené video prezidentovho rozhovoru s miestnym muzom vo vojenskej uniforme.
Agresivny slovnik poslankyne podla ¢lena Sluhu naroda O. Kacuru naplnil skutkova
podstatu vyhrazania sa fyzickou likvidaciou (vyjadrila prianie, aby prezident do zony
konfliktu podnikal svoje podla nej Skandalozne cesty CastejSie, ¢im by sa — prijatel'ne —
zvysilo riziko jeho smrtel'ného zranenia). Slovo ozrani, ktoré titulku svojou pejorativ-
nostou dominuje (v ukrajin¢ine mocimordi, 0rig. mouumopou) vzniklo skladanim: mo-
¢it mordu (nizkym Stylom ,,asta*). Zaroven su vSak Moc¢imordi pomenovanim neofi-
cialnej skupiny ukrajinskych narodne emancipovanych bohémov — prevazne sl'achticov
— ktori pdsobili na izemi dnesnej Ukrajiny priblizne v polovici 19. storocia, a ich su-
Zast'ou bol i uznavany predstavitel’ ukrajinského narodného obrodenia T. Sevéenko. Me-
liorativny vyznam sa vSak javi byt v prili§ prikrom rozpore s inak hanobiacou podstatou
celkového kontextu, priklaname sa teda k prvému vyznamu ako zamys$l'anému. Moti-
vaciou takého oznafenia mohla byt skuto¢nost’, Ze necely rok predtym Studio Kvartal
95 vyprodukovalo novoro¢ny zdbavny program, sti¢ast’ou ktorého bola piesen propagu-
juca alkohol pod nazvom Carodejnik alkohol, a tieZ, Ze neslo o ojedinely pripad, a to ani
v danom roku. V ulohe naozaj svojraznej metafory v titulku vystupuje ihla vo vajci.
V starej 'udovej tradicii ide o synonymum krehkosti Zivota zdpornej postavy slovanske;j
mytologie Kosteja nesmrtel'ného (po pol'sky Kosciej, po rusky Koméii — Koscej a pod.),
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ktorého mozno zabit’ jedinym spdsobom — zlomenim starostlivo ukrytej ihly vo vajci
(Figes 2004). Atribut v titulku je v tomto pripade preukazatel'ne spojeny s denotatom,
relativne motivovany (zelend farba sa v ukrajin¢ine spdja s alkoholom) a negativnym
vyznamovym odtienkom. Tén ¢lanku je kriticky.

Do analyzy a Statistiky neuvadzame niektoré d’alSie priklady, ako zeleny milio-
nar, zelena rodina, zeleny figel' a 1. Okrem skupiny prikladov sme pri analyze vysledkov
narazili na signifikantné zastupenie takych, ktoré sice plne nezodpovedaju stanovenym
objektivnym kritériam (ako denotét v nich vystupuje najmé agenda V. Zelenského, nie
on alebo jeho strana), no ich kvantita niektoré predurcuje prinajmenSom na vymeno-
vanie: zeleny koridor, zelena tarifa, zeleny cpavok, zelené svetlo, zelena transformdcia,

zeleny energohub, zeleny certifikat a pod.

Zaver

Cielom Studie bolo na zéklade vopred stanovenej metodiky zhromazdit’ a analyzovat’
titulky publicistickych textov z ukrajinského medialneho prostredia, ktoré obsahuju
atribt zelenej farby a preukazatelne suvisia s politickou ¢innostou V. Zelenského.
Prevazna Cast’ bola uverejnend v ukrajincine, v niektorych pripadoch boli texty dostupné
Vv ruskej jazykovej mutécii. Skimali sme do akej miery maju dané atriblity oporu
vV konvenciach ukrajinského alebo ruského jazyka — teda ¢i pouzitie farby zodpove-
da ustdlenému vyznamu, ale aj ako ho definuji vykladové a synonymické slovniky. Ak
atribut v titulku v kontexte analyzované¢ho c¢lanku kvalitativne zodpovedal vysSie
uvedenym kritéridm, bol vnimany ako motivovany normami jazyka. V opacnom pripade
bolo pouzitie atributu zeleny chapané ako arbitrarne. Po zohl'adneni pragmatiky v niek-
torych prikladoch vyvstala potreba priklonit’ sa k medzistupnu (relativne arbitrarny, re-
lativne motivovany). Ak dostupné informacie nedovol'ovali jednoznaént interpretéaciu,
uplatiiovali sme princip tzv. opravnenej pochybnosti a zarad’'ovali jednotky ku kon-
krétnemu medzistupiiu na zaklade konkrétnych indicii po individudlnom zvazeni. Druhu
skimanu kategoriu predstavoval vyznamovy odtienok atributu. V konvenciach jazyka
formalizovanych slovnikmi maji metaforické vyznamy slov meliorativny, neutralny,
alebo pejorativny vyznam. V pripade, ze bol atribit hodnoteny ako arbitrarny, automa-
ticky mu bol prisudzovany neutrdlny odtienok. Ton publicistického textu — pozitivny,
neutralny, ¢i kriticky — nemusel, a ¢asto ani nekorespondoval s vyznamovym odtienkom
atributu zeleny v titulku. Napr. atribut v kritickom, az kriminalizujucom ¢lanku o zelenej
rodine sme hodnotili ako neutralny, ked’Ze ide o preklad nazvu obchodnej spolo¢nosti
Green family, teda samotné slovné spojenie zodpovedd objektivnej neutralnej extra-
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lingvistickej realite, avSak ako arbitrarny atribtt vo vzt'ahu k slovnikovym vyznamom
nemdéze mat’ iny nez neutralny odtienok.

Vysledky ukazuju, Ze 42 % atribltov je arbitrarnych vo vztahu k slovnikovym
vyznamom. Spolu s kategoriou ,relativne arbitrarny* tvori podiel tychto titulkov 50 %.
Inymi slovami, az polovica titulkov vyuZziva atriblt zeleny v stuvislosti s V. Zelenskym
bez toho, aby toto pouzitie malo oporu v konvenciach a normach jazyka. Naopak,
preukazatel'ne motivovanych bolo 17 % prikladov. Zaujimavym sa javi ton skimanych
titulkov, resp. suvisiacich textov. Celkovo iba 8 % z nich vykresl'ovalo objekt v jedno-
znacne pozitivnom svetle, d’al$ich 42 % bolo neutralnych a celéa polovica bola k objektu
kritick4d. Ak vezmeme do uvahy, Ze 25 % atribitov vykazovalo negativny vyznamovy
odtienok (d’al§ich 67 % neutrdlny), celd polovica negativnych ¢lankov obsahovala
atribtt zeleny Vv arbitrarnom vztahu k formalizovanému jazyku, teda v podobe akéhosi
mimoriadneho privlastku, samovolnej substiticie, ktorej vyznam modze spocivat
V synonymizacii privlastiiovacieho pridavného mena odvodeného od vlastného mena
Zelenskij. V niektorych pripadoch — napr. zeleny xerox — adjektivna ¢ast menného
korelatu substituovand akostnym pridavnym menom oznacuje kolektivny denotat. Pri
aplikovani reverzného procesu by sme teda mohli dospiet’ k tomu, Ze privlastiiovacie
pridavné meno Zelenského (xerox) by mohlo nadobudnit’ v istych slovnych spojeniach
vyznam akostného pridavného mena, ak by bolo v uréitom vyzname — napr. politicka
neskusenost’ — opakovane pouzivané.

Vo vSeobecnosti mozno konstatovat’, ze v exponovanom prostredi politického
boja oponenti a im naklonené kruhy vratane médii dokazu vyuzit mnohoznaénost’ ja-
zyka, a z povodne zamyslaného pozitivneho symbolu vytvoria nastroj kritiky. Sme
svedkami, Ze dnes je zelena farba v politike vnimana najmé pozitivne a znamena idealny
stav napr. v téme klimy. Sved¢ia o tom i1 nazvy politik Eurdpskej tnie, napr. ,,Green
deal“ (Zelena dohoda), teda ciel EU dosiahnut’ uhlikovi neutralitu a pod. Prinajmen$om
Vv pripade ukrajinského a ruského jazyka vSak mozno v rozpore s oakavanim plati, ze
zelena farba ma viac negativnych slovnikovych konotacii. Plati, ze v politickom boji
byva va¢Smi nez inde zneuzité vSetko, ¢o na diskreditdciu oponenta zneuzité byt moze.
O tom by mohol sved¢it’ i pomer kriticky ladenych textov, paradoxne vSak vzhl'adom
na arbitrarny charakter polovice atributov v titulkoch autori tito okolnost’ obchéadzali aj
Vv pripadoch, ked’ boli kriticki.

Summary

The aim of the study was analyze the headlines of journalistic texts from Ukraine, which
contain the attribute of the green color and are demonstrably related to V. Zelensky's
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political activities and investigate to what extent the given attributes are supported by
the conventions of the Ukrainian language. The results show that 42% of the attributes
are arbitrary with respect to dictionary meanings. Together with the "relatively
arbitrary”, up to half of the headlines use the attribute green in connection with V.
Zelensky, without this use being supported by the conventions and norms of the
language. On the contrary, 17% of examples were demonstrably motivated. The text
also deals with the dependence between arbitrariness related to color symbolism and the
criticism in political discourse.
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W ludzkiej $wiadomosci od zarania dziejow istnieje figura kobiety uprawiajacej czary.
Pojawia si¢ zarowno w literaturze, kinematografii, jak i kulturze masowej, a jej obraz
zmienia si¢ 1 rozwarstwia. Jest jedng z bardziej fascynujacych postaci w naszej kulturze
1 mozna j3 analizowac, przyjmujac liczne perspektywy. Z punktu widzenia antropologii
czarownica naznaczona jest stygmatem innosci i obcosci, niewpisujacej si¢ w model zy-
cia spotecznosci, do ktorej nalezy. Od kilku lat obserwuje si¢ swoiste odrodzenie fascy-
nacji ezoteryka 1 wiedzg tajemna, co uwidacznia si¢ w tworczo$ci wspotczesnych auto-
row, coraz chetniej siggajacych po motywy i tematy zwigzane ze Swiatem magii. W ni-
niejszej pracy zostanie podjeta proba analizy figury czarownicy stworzonej w powiesci
Wiedma przez Monike Maciewicz, polonistke, logopedke i fascynatke wierzen przed-
chrzescijanskich. Ksigzka zostata wydana po raz pierwszy w 2018 roku w ramach self-
publishingu, a nastgpnie w 2021 roku przez wydawnictwo Zysk i S-ka, ktére zmniej-
szyto liczbe przypisow i uzupehito ja o Stownik stowianskich bogow, demonow i wie-
rzen oraz Stownik roslin (Maciewicz 2021: 321).

Na poczatek nalezy nakresli¢, co kryje si¢ pod terminem ,,czarownica”. Zgodnie
ze Stownikiem jezyka polskiego PWN jest to wyraz rodzimy, pojawiajacy si¢ juz w XV
wieku 1 oznacza ,,czynigcg czary; kobiete rzucajacg uroki, guslarke”. Rzeczownik ten
pochodzi od stowa czarowny, czyli ,,czynigcy czary”, ktory z kolei wziat si¢ od czasow-
nika czarowaé — ,,czynié czary, rzucaé uroki” oraz ,,oszukiwaé, wprowadza¢ w btad”?.
Kluczowe jest takze rozumienie samego stowa ,,czar”, ktore stownik definiuje jako
»hadzwyczajne zjawisko, zdarzenie przypisywane wedtug dawnych wierzen ludowych
dziataniu sil nadprzyrodzonych”, wywodzace si¢ z prastowianskiego rzeczownika

! Dostep z: https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/czarownica; 10067.html (2023-03-28).
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*carv?. Najbardziej powszechnym synonimem czarownicy jest ,,wiedzma” i mimo ze
obecnie uzywamy ich zamiennie, wiedZzma oznaczala ,te, ktora wie, zna co$”, a swoj
zrodtostéw ma w prastowianskim czasowniku *vedeti (Manczak 2017: 216). Na potrze-
by artykulu okreslenia te rowniez beda stosowane zamiennie.

Posta¢ czarownicy w bardzo trafny sposob zostala opisana przez Ryszarda Ber-
winskiego w drugim tomie Studiow o literaturze ludowej. Badacz zwracajac uwage
przede wszystkim na uniwersalno$¢ postaci wiedzmy, wskazuje: ,,nie sg to narodowe,
rodzima wyobraznig uksztalcone postacie, ale sg kosmopolitki; nie w tym lub owym
kraju urodzone 1 wychowane, ale splodzone i1 na drodze rozstajnej, pomigdzy Swiatem
doczesnym a wiecznym z ojca wojujacego Kosciota i z matki ciemnoty” (Berwinski
1854: 181). Mimo ze cytat ten pochodzi z dzieta sprzed ponad stu lat, celnie oddaje
charakter rodowodu wiedZmy oraz wierzen, z ktorymi jest zwigzana. Na gruncie pol-
skim typ wrozki-znachorki pochodzi jeszcze z czaséw przedchrzescijanskich. Z biegiem
lat przejeliSmy inny jej obraz, majacy swoje zrodla w kulturze Zachodu, a upowszech-
niony za posrednictwem literatury ,,fachowej”, na przyktad stynnego Malleus Male-
ficarum, czyli Mtota na czarownice, pdznosredniowiecznego traktatu na temat czarow-
nictwa i szatanskich praktyk. Duzy udzial w szerzeniu tej wizji miala réwniez sfera kos-

cielna, co wigze si¢ oczywiscie z przekonaniem, ze czarownice spotkowaty z diabtem
(Baranowski 2020: 172-173).

W pewnym momencie réznice mi¢dzy tymi dwiema figurami, czyli czarownica
rodzimg i1 zachodnia, poczety sie zacieraé, zachowaty jednak swoje lokalne cechy, be-
dace reliktami dawnych wierzen w demony (Baranowski 2020: 177-179). Jednym z za-
korzenionych w tradycji ludowej jest obraz czarownicy z przetomu XVII i XVIII wieku,
znamiennie przedstawiony w rybattowskiej komedii Peregrynacja dziadowska. Opisa-
ny tam wizerunek nie tyle budzi groze, co ukazuje kobiete sprytng, potrafigcg oszu-
kiwa¢, leczy¢, odbiera¢ porody, odpedzaé uroki, przywolywac i wypedza¢ zte duchy,
posiadajaca wiedze z zakresu zielarstwa i ziotolecznictwa, znajaca zaklecia mitosne, po-
magajaca przy chorobach zwierzat. Siedemnastowieczna czarownica potrafi si¢ szybko
przemieszczaé, zna mieszkancoOw piekla, spotyka si¢ z innymi czarownicami na
rozstajach drog, potrafi zdobywac¢ kosztowne towary przy pomocy czaréw (Budzyk,
Budzykowa, Lewanski 1954: 255-266).

Istotny byt szeroko znany stereotyp, jakoby byta to kobieta w podesztym wieku,
najczesciej ze wsi lub matego miasta, znachorka, posiadajaca fizyczne defekty, odpy-
chajaca samym wygladem, co czesto odbijato si¢ na jej sposobie zycia, gdyz stronita od
ludzi, zyta w izolacji. Stygmatyzowano tez kobiety mlode, posiadajace wiedze z zakresu

2 Dostep z: https://sjp.pl/czar (2023-03-28).

228



Konrad ABRAMCZYK
Portret czarownicy w powiesci ,,Wiedma” Moniki Maciewicz

wspominanych juz dziedzin badz znajace si¢ na wrozbiarstwie, niekoniecznie wyroz-
niajace sie nietypowa fizjonomia. Przesad byt dziedziczony — z zasady corka czarow-
nicy przejmowala jej etykiete. Chetnie posagdzano kobiety powszechnie nielubiane, za-
wistne, niezyczliwe czy przejawiajgce objawy chordb psychicznych i, co ciekawe, takze
gospodynie, ktorych krowy dawaty na przyktad za duzo mleka (Baranowski 2020: 177—
178). Nalezy uwzgledni¢ réwniez perspektywe antropologiczna, gdyz czarownica repre-
zentowata niepokornos¢, updr w sprzeciwianiu si¢ spolteczenstwu i patriarchatowi. Sta-
nowita kobiete niezalezng, podlegajaca tylko samej sobie, posiadajacg silng osobowos¢,
manifestujgca wlasng seksualno$¢. Budzita strach ze wzgledu na swoja wiedze 1 znata

wlasng wartos¢, nie zgadzala si¢ na ograniczanie wolnosci (Symonowicz-Jabtonska
2022: 1-2, 7-8).

Czarownicg zosta¢ mozna byto na kilka sposobow — je réwniez zapozyczono
Z tradycji zachodniej. Mowa tu o wtasnej checi, czyli oddaniu duszy w zamian za ko-
rzy$ci, niekoniecznie materialne, pokuszeniu przez samego diabta badZz przyuczeniu
przez inng, doswiadczong wiedzmg. Zgodnie z wierzeniami mieszkancéw wsi, czarow-
nice z wyboru juz za mtodu wykazywaly sktonno$ci do nieczystych praktyk, a jako naj-
czgstszy motyw ich postgpowania przywotywano che¢é zemsty, np. na niewdzigcznym
kochanku badz trudnym sasiedzie, ale rowniez decydowaty si¢ na to w przypadku nie-
uleczanej choroby i oddawaty dusz¢ za zdrowie. Tutaj $cieraly si¢ ze sobg rdzne prze-
sady. Na wsiach wierzono, ze wystarczyto samo wypowiedzenie imienia diabta, by
natychmiast si¢ pojawit, z kolei tradycja zachodnia przedstawia bardziej skompliko-
wane sposoby oddania si¢ czartowi, np. w okreslony dzien o potnocy nalezato wejs¢
nago na znajdujacy si¢ na rozstaju drog krzyz, co oznaczato wyrzeczenie si¢ Boga.
Pokuszenie takze przyjmowato rozne formy — diabet mogt wciela¢ si¢ w czarnowtosego
mtodzienca, ktory rozkochiwat w sobie kobiete, by oddala si¢ jego wtadzy, ale takze
przyjmowal posta¢ psa lub kota, by, taszac si¢, zyska¢ jej zaufanie. Co za$ tyczy si¢
przyuczenia, najczesciej bylo ono rodzajem stazu i1 czesto wystarczato samo przeby-
wanie w poblizu osoby uznanej za czarownice, by narazi¢ si¢ na oskarzenie o uprawia-
nie czarownictwa (Baranowski 2020: 177-181).

Nie sposob nie wspomnie¢ 0 towarzyszacemu czarownicy demonowi zwanym
familiariuszem lub duchem familiarnym (ang. familiar / familiar spirit) (Rutkowski
2012: 12). Byl on wzywany przez osobe praktykujaca magi¢ w celu wykonania
konkretnego zadania, po czym mogt i8¢ wolno, jednak byla mozliwo$¢ zaistnienia
dhuzszej relacji miedzy istota nadprzyrodzong i cztowiekiem. Charakterystyczng cecha
ducha byta magiczna moc sprawcza oraz poddanie si¢ woli przyzywajacego (Rutkowski
2012: 49-50). Gtowne zadanie familiariusza stanowit udziat w maleficium, czyli zem-
scie w imieniu wlasciciela za krzywdy mu wyrzadzone. Zwykle szkoda obejmowata
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niszczenie mienia, inwentarza badz dotykata ofiar¢ bezposrednio — duch zsytat chorobe,
opetanie, a nawet powodowat trwale okaleczenia (Rutkowski 2012: 189). W angielskich
procesach o czary czesto pojawia si¢ motyw zwierzgcego ducha familiarnego, ktéry
przyjmowat postac kota lub psa (Rutkowski 2012: 27). Zgodnie z wierzeniami, czarny
kot posiadal moce lunarne, gdyz jego zwezajace 1 rozszerzajace si¢ zrenice symboli-
zowaly zmienno$¢ ksi¢zyca. Przypisywano mu rowniez zdolno$ci parapsychiczne,
poniewaz, jak szczur, przeczuwat zblizajgce si¢ niebezpieczenstwo. W chrzescijanstwie

kojarzony byt z Szatanem, Smiercia, ztem 1 wtasnie z czarownicami (Cooper 1998: 117—
119).

Przechodzac do czesci gldéwnej, nalezy wspomnie¢ o zdobywajacym popularnosé
nurcie literatury, korzystajacym z motywow ludowych, folklorystycznych i1 stowian-
skich. Swoje poczatki miat jeszcze w latach 90. i w miedzyczasie ukazalo si¢ kilka
znaczacych pozycji, jednakze umowny poczatek jego rozkwitu datuje si¢ na rok 2015,
czyli premier¢ gry Dziki Gon na podstawie cyklu Wiedzmin autorstwa Andrzeja
Sapkowskiego. Faza ta charakteryzuje si¢ zwrotem w stron¢ mainstreamu i popkultury,
a motywy stowianskie przemycane sg gtownie do literatury dla dzieci, mtodziezy i mto-
dych dorostych (Konczur 2022: 57). Ksiazki z tej kategorii nazywa si¢ slavic books
I dotychczas podjete proby ich wewnetrznej klasyfikacji wyrdzniajg strategie adaptacji,
czyli dostosowania popularnych wzorcow do stowianskich realiow, i rekonstrukcji,
gdzie wazniejsze od fabuly jest odtworzenie rzeczywistosci poganskiej (Mikinka 2020:
546). W Wiedmie mimo licznych elementéw rekonstrukcji zdecydowanie dominuje
strategia adaptacyjna. Powie$¢ petna jest nawigzan do mitologii stowianskiej, padaja
tam imiona bostw: Peruna, Dadzboga, Mokosz, Rodzanic, Nyji, Swarozyca. Bohaterka
wielokrotnie natyka si¢ na postaci zasilajace szeregi demonologii ludowej, m.in. rusalki,
biede, dobrochoczego, utopca, wodnika, strzyge, domowika, raroga, leszego. Dodat-
kowo obchodzone sg charakterystyczne dla Stowian $wigeta, takie jak Stado, Dziady
badz Jare Gody. Ciekawym jest, ze w ksigzce nie pojawia si¢ posta¢ diabla czy szatana
— jego role peni tutaj stowianski Kosciej, czyli demon sprawujacy wladze nad ludzmi
majacymi powigzania z magia.

Nalezy zatrzymacé si¢ przy o warstwie jezykowej Wiedmy, poniewaz autorka
zastosowala tu zabieg stylizujacy na mowe dawng badz regionalng, zarowno w sferze
gramatycznej, jak i leksykalnej, np. obaczy¢, nie trza, ongis, pierwej, zoczy¢, sniadac,
krasny, togodla, podwika, swacba, pogrobek, slemig, smyrtnica, lunula, zertwa. Warto
pochyli¢ si¢ rowniez nad tytulem samej powiesci, gdyz bezposrednio wskazuje on na
prastowianski wariant ,,wiedzmy”, czyli *védoma (Manczak 2017: 216). Mimo Ze na
pierwszy rzut oka przywodzi na mysl okreslenie kobiety czarownej, jest to imie, ktorym
postuguja sie dwie bohaterki — Wiedma, nestorka, oraz jej uczennica, gldéwna bohaterka,
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Biwia, przyjmujaca miano Mtodej Wiedmy. W momencie osiggni¢cia dojrzatosci Biwia
porzuca przydomek ,,Mtoda” i staje si¢ pelnoprawng czarownicg. O ile sam zabieg pod-
nosi walor estetyczny tekstu, czasem sprawia wrazenie nickonsekwentnego i trudnego
w odbiorze, sugeruje jednak, iz wydarzenia maja miejsce w czasach przedchrzes-
cijanskich. W jednym z wywiadoéw autorka potwierdza, ze akcja powiesci datowana jest
na X wiek n.e., mozna wi¢c zatozy¢, ze ziemie polskie sg jeszcze poganskie. Miejsce
wydarzen stanowia okolice Przemyéla, Opatowa (dawniej: Zmigrodu) oraz Gor
Swietokrzyskich, ktore w ksiazce okre§lane sa mianem Lysych Gor (Bubin 2022). Spdj-
nos¢ tej wizji podkreslaja opisy miejsc, czyli wspominana juz wyspa 1 jej okolice, tj.
lasy, rzeki, jeziora. Ludzie mieszkaja w domach z drewna, podrézuja todziami, hoduja
zwierzgta, zajmujg si¢ rybotowstwem 1 wycinkg drzew, ktére nastepnie skupuja,
przewozac tratwami. Nosza cizmy ze skory, nogawice, giezta, ubrania z Inu oraz ozdoby
z krajek.

Istotng kwestie stanowi wyglad bohaterek powiesci. Starg Wiedme¢ opisano
W sposoOb bardzo stereotypowy, co potwierdza prze§wiadczenie, ze czarownica wyrdz-
nia si¢ fizycznie: ,,(...) miala na sobie szarg sukni¢ i dluga welniang narzutk¢ w tym
samym kolorze. Gltowe skrywal gleboki kaptur. Wydawalo sie, ze staruszka ma garb,
dopiero, gdy rozsuptata pleciony sznurek na piersi i zdjeta peleryne oraz kaptur, Biwia
odkryta, Ze byt to duzy worek przewieszony na plecach. Tali¢ wiedZzmy opasywat jasno-
bezowy sznur, na ktérym bylo zawieszonych mnostwo mniejszych woreczkdéw. Kobieta
nie nosita czepca. Dziewczynka przygladata si¢ jej dlugim, srebrzystym wtosom, zaple-
cionym w korong. Najwigksze jednak wrazenie wywarly na niej oczy Wiedmy. Potprze-
zroczyste, przenikliwe (...)” (Maciewicz 2021: 11). Pdzniej widziana jest rowniez
Z kosturem, na ktorym si¢ opiera. Z kolei wyjatkowos¢ Biwii uwypuklana jest kilku-
krotnie, jednak najbardziej kluczowe wydaja si¢ dlugie blond wlosy, najczesciej noszo-
ne w ,,pszenicznej kosie” (Maciewicz 2021: 229), znami¢ wiedzmy w postaci niewiel-
kiej brodawki pod lewa piersia, ktérg podczas inicjacji odkryta Wiedma oraz oczy ,,jak
dwa jantary” (Maciewicz 2021: 129). Elementem, ktory jeszcze bardziej podkresla
nieprzecigtno$¢ Mtodej Wiedmy, jest ,,Perunowe znamig¢ na plecach” (Maciewicz 2021:
309), ktore zyskata w momencie, gdy zostata porazona piorunem w okolicach $wigtego
drzewa. Dla pozostatych czarownic, ktore bohaterka spotyka na swojej drodze, jest to
znak bycia wybrang przez boga. W inny sposob zostala przedstawiona wiedzma
Caryczka, druga nauczycielka Biwii: ,,Miata jasna, prawie biala, powloczysta szate,
z dtugimi, poszerzanymi u dotu rekawami. Uwage przykuwaly kolorowe, wypolero-
wane kamienie nanizane w potrojny naszyjnik. Podobne ozdabiaty kruczoczarne roz-
puszczone wlosy oraz przeguby rak. Blada, niemtoda juz twarz niezbyt pasowata do tak
ekscentrycznej oprawy. W jej wyczekujacej postawie, grymasie twarzy widoczne byty
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niech¢¢ 1 pogarda. Spogladata na przybyla spod lekko przymruzonych powiek. Miata
tak ciemne oczy, ze trudno w nich bylo dostrzec zrenice” (Maciewicz 2021: 149-150).
Kobiety budzg powszechny respekt spoltecznosci, ktory prawdopodobnie wynika ze
strachu — ludzie majg $wiadomo$¢, ze czarownica moze pomoc, ale tez wyrzadzié
krzywde 1 zostalo to zaznaczone przez wodnika Sanona, gdy Mtoda Wiedma pomogta
flisakowi, mimo ze czuta wobec niego zto$¢ i zal: ,,A ty, dzieweczko pelna sprzecznosci,
zanim nabedziesz mocy, naucz si¢ panowa¢ nad sobg i zdecyduj, czy chcesz komu
zaszkodzi¢ czy poméce” (Maciewicz 2021: 138). Zarowno Wiedma, jak 1 Biwia spotyka-
ja sie z nieprzychylnymi spojrzeniami ludzi, bezpodstawnymi oskarzeniami i niechgcia,
mimo tego, ze ich dziatania skupiaja si¢ na pomaganiu ludziom. Caryczka za$ traktuje
swoje umiejetnosci jako narzedzie zarobku 1 nie stroni od szkodzenia ludziom za pienia-
dze. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Maciewicz probuje w ten sposdb odczarowac uprzed-
zenia wobec czarownic, ktore potrafig ze swojej wiedzy zrobi¢ dobry uzytek, ale nie
stroni tez od mrocznego aspektu ich profesji. Waznym elementem jest rOwniez wspom-
niany juz familiariusz — Wiedma 1 Biwia sg wtascicielkami kotdéw, co ciekawe, nie czar-
nych, a korespondujacych z kolorem ich oczu, Caryczka natomiast posiada oswojong
tasice. Juz na samym poczatku pojawia si¢ zatem motyw przyuczenia, wiedzmy-
staruszki, respektowanej, cho¢ budzacej postrach, dualistycznej natury czarownic, ktore
potrafig czyni¢ dobro i zto oraz towarzyszacego czarownicom familiariusza.

Biwia przybyta na wyspe na jeziorze Ledo, gdzie trafita pod skrzydla starej
wiedzmy, by zdoby¢ magiczng wiedzg, nauczy¢ si¢ zakleé, rytuatow i ziotolecznictwa,
a nastepnie przejac¢ sched¢ po swojej mentorce 1 wypetnia¢ powinnos¢ bycia lokalng
wiedzaca. Miala zastapi¢ Wiedme w ramach rekompensaty za to, ze ta wyleczyla jej
brata ze $miertelnej choroby. Otrzymata wtedy naweze, czyli stowianski amulet
W ksztalcie wydrazonego okragtego kamienia na rzemyku, 1 zapowiedz, ze niedlugo na-
dejdzie czas, by opuscita dom. Gdy dziewczyna wreszcie rozpoczeta swoja postuge,
zostata zapoznana z obowigzkami i przeszta ceremonig¢ inicjacji. Rytuat ten odbyt si¢
podczas ostatniej nocy petni ksiezyca. Miejscem inicjacji byta niewielka jaskinia, gdzie
Wiedma od razu kazata Biwii si¢ rozebrac i potozy¢ na kamiennym monolicie, a nastep-
nie ,,wydobyla zza pazuchy btyszczacy ndz 1 podtrzymujac si¢ na kosturze, zaczeta od
wschodniej strony zakres$la¢ krag. Mamroczac pod nosem zamykajace i wzmacniajgce
zaklecia, wyryla rytualnym ostrzem trzy kregi oddzielone od siebie odlegtoscia okoto
jednej stopy” (Maciewicz 2021: 29-30). Potem wyjeta gliniang miseczke¢ i wythumaczy-
ta dziewczynie: ,,Ma$¢ czarownic (...) przeniesie ci¢ tam, gdzie twoj cel. To ona pozwo-
li ci si¢ unie$¢ wysoko. Czarownice nie latajg na miotlach. Czarownice wznosza si¢
dzigki tej masci i przezywaja chwile, jakie innym si¢ nawet nie $nig” (Maciewicz 2021:
30). Jest to faktycznie istniejaca Sredniowieczna mieszanka roslin, gtdéwnie z rodziny
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psiankowatych, przeznaczona do nacierania ciata w celu spétkowania z diabtem.
W praktyce jej sktadowe byty silnie halucynogenne 1 wrazenie latania i spotkan z szata-
nem byly ich wynikiem (Miiller 1998: 617-627). Wiedma ,,wzywala imiona réznych
czarownic. Wznosita modly do Ksiezyca, pana, ktory sprzyja wszystkim wiedzmom.
Zwracala si¢ do mandragory, bielunia, lulka i wilczej jagody, proszac, by zaprowadzity
mtoda adeptke czarodziejstwa daleko, ale nie na tyle, by nie mogla powroci¢. Potem
wrzucita do ogniska przygotowane wczesniej suche ziola. Jej zaklecia byly coraz
cichsze, Biwia (...) styszata juz tylko monotonng melodig. (...) Wiedma (...) podeszia
do niej z parujagcym naczyniem (...). Biwia ze zdziwieniem skonstatowala, ze starucha
jest naga” (Maciewicz 2021: 30-31). Potem podata uczennicy nap¢j, ktéry ,,nagle stat
si¢ wrzatkiem, wlewajacym si¢ w zyly. Co$ btysneto, Biwia nie widziata wyraznie. (...)
Dziewczyna z przerazeniem stwierdzita, ze to n6z. (...) Wiedma prostym, mocnym
ruchem skaleczyla sobie dton i zblizyta do jej twarzy. Krople krwi sptynety w rozchy-
lone w niemym cierpieniu usta. Zachlysneta si¢. Kamienny st6l zniknal nagle, a Biwia
poczula, jak spowija ja czarna, lepka otchtan” (Maciewicz 2021: 31). Mtoda Wiedma
zobaczyla seri¢ sennych wizji, podczas ktorych ujawnit si¢ jej talent, czyli jasnowidztwo
— ujrzala polowania na czarownice, wojny, ale tez samg siebie siedzgcg przed ekranem
komputera. Wazny dla Biwii byt prezent poinicjacyjny, czyli kaptorga. Stanowita ona
zbidr amuletéw 1 zi6t umieszczony w woreczku wieszanym na szyi, z ktérym nie wolno
bylo si¢ wiedzmie rozstawac. Zawierata pazur rysia, kregi weza, zeby konia, skore
tasicy, zweglone drzewo osiki, gataz jarzgbiny, suszong rute, wrzos, korzen gotebiej
zegotki i kamien z krzemienia pasiastego, a takze naweze, ktora Wiedma wreczyla jej
przy pierwszym spotkaniu. Drugi dar przekazany przez inne czarownice, ktore takze
pojawity sie¢ podczas procesu, stanowita gruba welniana narzuta peilna spiralnych
wzordéw, ozdob, suszonych kwiatow 1 ptasich pior, spinana fibulg. Kazda wiedzma
posiadala takie okrycie, uzywane w czasie sabatow do latania. Umiejetnos¢ te zyskiwaty
jedynie nocg po natarciu si¢ mascig czarownic. Mimo ze nie pojawia si¢ tutaj motyw
miotly, stara Wiedma zartuje na ten temat, mowigc, ze Biwia bedzie mogta co najwyzej
nig pozamiatac i ,,nie polata sobie”.

Metody lecznicze, ktorych dziewczyna uczy si¢ od starej, bardzo czgsto wykra-
czaja poza zwyczajne ziololecznictwo i majg forme recytowanych badz $piewanych
zakle¢ polaczonych z réznymi rytuatami opartymi na symbolach magicznych. Uwage
zwraca wykorzystanie charakterystycznego dla kultury zachodniej wpisanego w okrag
pentagramu, sznura wisielca czy mandragory, ale pojawiajg si¢ takze typowe dla wie-
rzen stowianskich amulety, takie jak gatazki ruty, jatowca czy wspomniana juz naweza.
Rowniez brzmienie wspomnianych zakle¢ przywodzi na mysl zamawianie, czyli ludowe
praktyki magiczne majace na celu pomoc m.in. w przepedzeniu choroby, ochronie czy
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prokreacji. Charakteryzowala je barwno$¢ semantyczna, strukturalna i leksykalna, a ga-
tunkowo 1 funkcjonalnie byty bardzo bliskie inkantacjom 1 modlitwom (Tonctas 1999:
239). Jednym z przyktaddéw jest proces wypedzania strzygi, ktéra powstata z dziew-
czynki o dwoch sercach i dwdch duszach 1 nawiedzata mezczyzng odpowiedzialnego za
jej smier¢. W momencie, gdy Wiedma nie jest jeszcze pewna, z czym przyjdzie im si¢
mierzy¢ i bierze pod uwage pojawienie si¢ wapierza, zabezpiecza przestrzen czosnkiem
1 ma pod rgkg osikowy kotek, co jest ciekawym wykorzystaniem przesadu znanego pop-
kulturze. Nie zawsze jednak pomoc wiedzm wigzalta si¢ z wypedzaniem ztych duchow
— kobiety zaymowaly si¢ rowniez odbieraniem porodow, przepedzaniem chorob, rytua-
tami mitosnymi. Jednym z bardziej interesujgcych zakle¢ jest agma, czyli wielokrotnie
powtarzane stowo posiadajagce moc zmiany rzeczywistosci.

Wazng rolg odgrywa motyw sabatu, ktory pojawia si¢ w powiesci. Kluczowe
znaczenie stanowi tutaj pora nocna, stwarzajaca odpowiednie warunki do zaistnienia
misterium tremendum et fascinas (misterium grozy i urzeczenia), czyli przeniesienia si¢
do onirycznej rzeczywistosci pewnej zwidoéw, halucynacji 1 niedopowiedzen (Tobota-
Feliks 2021: 3—4). W XV wieku napisano anonimowy traktat Errores Gazariorum seu
illorum qui scobam vel bacalum equitare probantu, gdzie szeroko przedstawiono kon-
cepcje sabatu. Postrzegany byt on jako kameralne zgromadzenie czarownic 1 czarow-
nikow, ktorym przewodzit sam diabet, oparte na skomplikowanych rytuatach i odda-
waniu mu czci. Zwykle odbywaly si¢ na ,,tysych gérach”, czyli r6znego rodzaju pola-
nach czy pagoérkach. Podczas swojego pierwszego sabatu nowicjuszki mialy sktada¢
przysiege wiernosci, diabel za$ przybieral posta¢ rogatego kozta, kojarzonego z kultem
ksigzyca (Tobota-Feliks 2021: 6-7). W celu wprowadzenia si¢ w stan ekstazy smaro-
waly si¢ réznorakimi specyfikami, najcze$ciej mascig, a $rodkiem transportu byt kij
(miotha, topata do chleba, zerdz od ptotu) (Tobota-Feliks 2021: 10-11). Obraz zlotu cza-
rownic na polskiej wsi przedstawiat si¢ jako biesiada pelna jedzenia 1 dzikich tancow,
ktorym przygrywala orkiestra, zwykle ztozona z mezczyzn grajacych na narzgdziach
rolniczych. Jedzenie stanowity wyszukane potrawy badz skrajne paskudztwa, np. truch-
ta dzieci zlozonych w ofierze, migso z wisielcow, ropuchy (Tobota-Feliks 2021: 7).
W Wiedmie sabat wystepuje w formie klasycznej, jednak ztagodzonej — wiedzma
naciera nagie cialo mas$cig czarownic, po czym opuszcza chat¢ 1 wzbija si¢ w powietrze,
okrywajac narzutka, i kieruje si¢ na Lyse Gory. Tam spotyka nieliczng grupe kobiet
w ré6znym wieku. Posiedzenie zaczyna si¢ od positku i rozmowy, nastepnie kazda z cza-
rownic odlatuje na schadzke z wybranym przez siebie me¢zczyzng w celu zaspokojenia
zadz wzmozonych przez mas¢.

Na podstawie zebranych spostrzezen mozna $miato stwierdzi¢, ze obraz czarow-
nicy stworzony w Wiedmie jest rozbudowang wizja, probujaca odtworzy¢ poganska cza-
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rownic¢. Rekonstrukcja ta posiada niestety pewne peknigcia wynikajace z niemoznos$ci
pelnego przefiltrowania zachodnich wplywow, silnie zakorzenionych w kulturze.
,Obca” czarownica bierze mtodg kobiete na przyuczenie, podczas rytuatow uzywa osi-
kowego kotka 1 czosnku, stosuje pentagram, posiada kota-chowanca oraz mandragorg,
naciera si¢ mascig czarownic, a nast¢pnie siada na miottg, by na ,,tysych gorach” czci¢
diabta i oddawac si¢ roznym uciechom. Autorka stara si¢ w pewnym sensie przeciaggnac
swoja wiedzme na stron¢ ludowa, korzysta wiec z elementow etnicznych 1 odniesien do
rodzimowierstwa, podkresla poganski charakter ksigzki zastosowaniem archaizacji
I dialektyzacji, wykorzystuje wiare w przesady i bostwa oraz moc tkwigcag w ziotach
I amuletach czy zakleciach. Jej bohaterki obdarzone sg ogromng wiedza, ktorg zasadni-
czo wykorzystuja w celu pomocy ludziom, ale niekiedy, zmuszone przez sytuacje, po-
trafig zaszkodzi¢. Maciewicz rysuje dualistyczny obraz czarownicy, przypisujac im
bardzo skrajne cechy charakteru, podkreslajac jednocze$nie niezalezno$¢ i wewnetrzng
site, uwypukla determinacije i gotowo$é do poswiccen. Swiat przedstawiony jest zdomi-
nowany przez kobiety, postaci me¢skie skonstruowane sg powierzchownie i stanowig ra-
czej tto badz element kluczowy dla fabuly. Czarownica jest tutaj zarowno kobietg wy-
obcowang, posiadajaca wiedz¢ tajemng, jak i1 kobieta wyemancypowang, §wiadomg
wlasnej sily 1 ztozonosci.

Summary

The purpose of the article is to show how the author of the novel ‘Wiedma’ presented
the figure of the witch. Based on the analysis, elements of Eastern and Western beliefs
were extracted and compared. The results showed that the witch created by Monika
Maciewicz is a complex portrait, which tries to emphasize her belonging to the native
culture and highlights the anthropological figure of the witch as a liberated woman.

Pe3rome

Llenp naHHO#M cTaThu — MOKa3aTh, Kak aBTOp pomaHa ‘Bemma’ mpencraBun Qurypy
BeabMbI. Ha ocHOBe aHanmu3a ObUTH U3BIICUYEHBI U COTTOCTABIICHBI AJIEMEHTHI BOCTOUHBIX
W 3alaJHbIX BEpOBaHMU. Pe3ynbrarhl IOKa3ainu, 4TO BeabMa, CO31aHHAsT MOHUKOU
MaueBud, npecTaBiIsieT cCOOOM CIOKHBII MOPTPET, KOTOPBIN NBITAETCA MOAYEPKHYTh
ee MPHUHAICKHOCTh K POAHON KyJIbTYpe M BBIAEISET aHTPOMOJIOTHYECKYIO (GUTypy
BEIbMBI KaK OCBOOOKICHHOM KEHIIINHBI.
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Rozwazania na temat zargczyn nalezatoby rozpocza¢ od ukazania pozycji i roli kobiety
w $redniowiecznym Splicie na tle spotecznosci europejskiej. Na podstawie Statutu
Miasta Split zaobserwowa¢ mozna, ze mieszkanka Splitu nie roznita si¢ diametralnie od
innych $redniowiecznych kobiet. Do jej zadan nalezato przede wszystkim wyjscie za
mgaz, urodzenie dzieci i zajmowanie si¢ domem. Bylo to oczywiscie zwigzane z przy-
nalezno$cig Splitu do kregu kultury chrzescijanskie;.

Warto, przytoczy¢ chocby opini¢ Jaques’a Le Goffa, w ktorej ten stwierdza:

(...) ,,Mimo ze Georges Duby mogt mowié o «meskim sredniowieczuy,
mimo ze kobieta cze¢sto byta podporzadkowana mezczyznie (chociaz po-
jawiaty si¢ przeciez wspaniate krolowe, ksienie i swiete), sredniowiecze
wypromowato jednak kobiete tak bardzo (przede wszystkim Matke Boza
podniosto do prawie boskiej rangi), ze mam prawo twierdzi¢, iz «chrzes-
cijanstwo wyzwolito kobiety». Sakramentalna instytucja malzenstwa
opierata si¢ na rownosci i obopoélnej zgodzie mezczyzny i kobiety. Tomasz
z Akwinu wyjasnit, ze skoro Bog stworzyt kobiete ze srodkowej czesci
ciala mezczyzny, to chceiat przez to pokazaé, ze nie stoi ona ani wyzej od
niego (wowczas stworzylby ja z meskiej glowy), ani nizej (uczynilby ja ze
stopy), lecz ze jest mu réowna“ (Le Goff 2007: 12).

! Praca finansowana ze $rodkow Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego na podstawie umowy nr 0153/DIA/
2020/49 z dnia 06.11.2020 r., zadania nr 1 w kwocie 39 465 zt. Autorka artykutu realizuje projekt Prawo, spo-
teczenstwo, kultura w Swietle dawnych chorwackich aktow prawnych w ramach programu Diamentowy
Grant (numer rejestracyjny projektu: DI 2019 0153 49).
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Pozycja i rola kobiet w §redniowieczu byta zro6znicowana, cho¢ podlegata jedne-
mu (chrzeécijanskiemu) schematowi habitualnemu?, ktory wyznaczat role kobiety jako
dziewicy, zony, matki 1 wdowy. Jej status byl oczywiscie nizszy niz me¢zczyzny, a eg-
zystencja byta skoncentrowana na wykonaniu dwoch zadan — byciu dobrg Zzong oraz
matka (Janekovi¢ Romer 1994: 126). Warto jednak zwroci¢ uwagg na ,.kobiece oblicze
Sredniowiecza”.

Uzupehniajac refleksj¢ Le Goffa warto przytoczy¢ jeszcze jedng jego opini¢ na
temat zmian zachodzacych w dawnych europejskich spoteczenstwach. Francuski ba-
dacz podczas wywiadu z L’Histoire odpowiadajgc na pytanie o pozytywne dla kobiet
chrzecijanstwo 1 zgubne dla nich sredniowiecze, stwierdzit:

,Uwazam, ze nalezy wywazy¢ zarowno te¢ czarna, jak i t¢ poztacang wizje

losu kobiety w sredniowieczu. Obecnie wystepuje sktonno$¢ do pomniej-

szania roli kobiety i w chrzescijanstwie, i w historii Zachodu. Zawsze ze

zdumieniem mysle o postepach, jakich dokonata kobieta w $redniowiecz-

nym spoteczenstwie chrzescijanskim — co oczywiscie nie pozwala przy-

puszczac, ze zostata uznana za rowng mezczyznie; ludzie musieli jednak

pokonac¢ tak dtuga drogg, wychodzili od tak odleglych pozycji... Poznigj

bylo gorzej: jestem gleboko przekonany, ze najgorszy dla losu kobiety

w Europie byt wiek XIX” (Le Goff 2007: 92-93).

Z powyzszej wypowiedzi wynika, ze nalezatoby roztropnie opisywac role kobie-
ty w okresie wiekow $rednich. Przede wszystkim nalezy zwroci¢ uwage na jej istotng
pozycje w spolecznosci, a takze w rodzinie.

Sredniowiecze to okres wielu przemian w zyciu spotecznym, politycznym, gos-
podarczym. Na obszarze wschodniego wybrzeza Adriatyku, przez caty wiek XIII oraz
XIV rozwijat si¢ system komun dalmatynskich. Konsekwencja ich powstania byla
kodyfikacja prawa oraz utozenie statutow. Przypuszcza si¢, ze w 1240 roku w Splicie
zostal napisany pierwszy Statut Miasta Split (Percevalov statut), ktérego autorem byt
nowo wybrany burmistrz Garganus de Arscindis. Niestety zrodto nie zachowato si¢ do
czasow obecnych. Nalezy podkresli¢, ze z pewnos$cig mialo ono wplyw na powstanie
nowego Statutu datowanego na 1312 rok (Cvitani¢ 2002: 87-89).

2 Wedhug Pierre’a Bourdieu habitus oznacza nabyte umiejetnosci i kompetencje jednostki, ktore przyjmuja postaé
trwatych dyspozycji, takich jak sposoby postrzegania §wiata czy reguly dziatania i mys$lenia. Habitus nie jest jed-
nak zbiorem trwalych regut i praw, przez co staje si¢ on bardziej porgcznym i elastycznym narzedziem wska-
zujacym wiasciwy sposob poruszania si¢ w swiecie. Ujmuje to stowami: ,,habitus to schematy myslenia i wyra-
zania, ktore przyswoita jednostka, stanowia bazg¢ do nieintencjonalnej inwencji kontrolowanej improwizacji”
(Bourdieu, P. Szkic teorii praktyki poprzedzony trzema studiami na temat etnologii Kybaléow. Thum. Kroker,
W. Kety, 2007, s. 79).
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Pozycja kobiety w okresie sredniowiecza byta uwarunkowana jej przynaleznos-
cig klasowg oraz zasobnoscig rodzinnych funduszy. Mtoda dziewczyna, ktora pochodzi-
ta z zamoznej rodziny byla atrakcyjna na rynku matrymonialnym (Feldman 2012: 137—
140). Jej wysoki status mogt znaczaco podwyzszy¢ zamoznos$¢ rodziny przysziego me-
za. W zwigzku z tym do gléwnych zadan rodu nalezato zapewnienie przeniesienia
wszelkich dziedzicznych dobr w meskie r¢ce. Bylto to niezwykle istotne, gdyz rodzina
odgrywata znaczaca role ekonomiczng w zyciu czlowieka $redniowiecznego. Rody
opieraly swoje relacje na autorytecie ojca i hierarchii, na ktorej czele stal najstarszy
mezczyzna (system patrylinearny). Rola ojca w rodzinie byla dominujaca, a wiez
miedzy ojcem a synem byla nawet wazniejsza niz zwigzek matzenski. Mtodsi cztonko-
wie rodziny podlegali starszym, a zona byta podporzadkowana mezczyznie (Janekovic¢
Romer 1994: 53). Posag i wszelkie dobra nalezaly w rzeczywistosci nie do kobiety, lecz
do jej ojca a potem do me¢za (Feldman 2012: 137-140). Z pewnoscig kobieta w wiekach
$rednich znajdowata si¢ w trudnej sytuacji, a do jej zadan nalezato przede wszystkim
wyjscie za maz, urodzenie dzieci i zajmowanie si¢ domem. Przez cate zycie byta pod
kontrolg najpierw ojca lub brata, a p6zniej m¢za, syna, kuzyna (Janekovi¢ Romer 1994:
126).

Kobieta w Sredniowiecznym Splicie

Nalezy zasygnalizowaé, ze dorostos¢, zgodnie z zapisami Statutu Miasta Split, mez-
czyzni rozpoczynali w wieku czternastu lat, a z kolei kobiety w wieku dwunastu lat, co
zostalo na kartach zabytku ujgte w nastepujacy sposob:

,.Isto tako odredeno je i naredeno da maloljetnici, tj. muskarci mladi od 14
godina i Zenske mlade od 12 godina, moraju u parnicama imati tutore,
a kad navrSe tu dob pa do 25 godina, moraju imati skrbnike koji ¢e se u
njihovim parnicama pred sudom za njih brinuti. Jedino Zenska starija od
14 godina 1 muskarac stariji od 18 godina, ako ho¢e napraviti neki ugovor
sami bez tutora ili skrbnika, ili nastupiti pred sudom bez tutora ili skrbnika,
neka se osobno zakunu na sveto Bozje Evandelje da ¢e priznati kao valjano
1 ¢vrsto Sto god ucine. Tada ono Sto oni urade, nakon §to su polozili spo-
menutu zakletvu, neka vrijedi i obvezuje i bez pri stanka tutora ili skrb-
nika. U tom sluc¢aju ho¢emo da se racuna starija dob negoli je to odredeno
op¢im pravom.

Jedino kada se radi o bra¢nim parnicama i o odredivanju miraza ili ugovo-
rima koji se odnose na miraz, dovoljna je dob koju propisuje crkveno pra-
vo, tj. 12 godina za zensku i1 14 godina za muskarca jer u posebnim stvari-
ma zakoni neka ne izbjegavaju oponaSanje svetih kanona. A dob koja je
mjerodavna za zakljucenje braka neka se to vise postuje kad su u pitanju
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miraz i ugovori koje se odnose na miraz jer su oni uzgredna stvar u odnosu
prema braku* (Cvitani¢ 1987: 122-123).

Zgodnie z powyzszg trescig Statutu w wieku czternastu lat dziewczgta jednak
mogty samodzielnie odpowiadaé przez sgdem oraz zawiera¢ umowy bez posrednictwa
opiekunow, jesli przysiegly, ze beda tych umow Scisle przestrzegac. To samo dotyczyto
mezczyzn w wieku osiemnastu lat. Zycie rodzinne cztowieka $redniowiecznego mogto
rozpoczaC si¢ wiec duzo wezesniej niz obecnie (Cvitani¢ 1987: 122-123).

Zare¢czyny

Pierwszym krokiem do zatozenia rodziny byly zar¢czyny. Byly one najwazniejszym
momentem w zyciu Sredniowiecznej mtodej niewiasty. Wigzaly si¢ one z wypelnieniem
najwazniejszego zadania jakim bylo wyjscie za maz oraz urodzenie dzieci. Gdy nad-
szedt odpowiedni czas, rodzina mtodej dziewczyny zaczynata szuka¢ dla niej godnego
kandydata na me¢za. Wigzalo si¢ to z zaangazowaniem osoby trzeciej, ktorej zadaniem
bylo znalezienie odpowiedniego mezczyzny. Ten zwyczaj byt obecny w catej srednio-
wiecznej Europie. Posrednicy albo swatowie byli osobami zaufanymi, ktére zawieraty
okreslone porozumienia zgodnie z preferencjami rodziny kobiety. Po wstepnych rozmo-
wach nastepowaty spotkania rodzin przysztych nowozencow (Popi¢ 2012: 64). Kwestia
ta zostata w statucie ujeta nastgpujaco:

,»Isto tako odredeno je i naredeno, ako se imaju zakljuciti zaruke za brak
rijeima obecanja ili pak ako takav ugovor naprave izravno zainteresirane
osobe, ili otac odnosno majka za sina ili kéer, ili brat za sestru ili za druge
osobe, da tada obje strane moraju dati zalog u novcu ili u pokretnim
stvarima, pak je strane moraju obvezati neku kucu neku §to se zove za-
ruc¢nicka kapara. Dogodi 1i se da krivnjom jedne stranke ne dode do
reCenog braka, tad ona stranka koja je za to kriva mora izgubiti zalozenu
stvar, odnosno nekretninu §to ih je bila obvezala za sklapanje tog braka,
| te stvari moraju pripasti onoj strani koja je htjela zakljuéiti brak ako je
prije toga uslijedio drugoj strani prosvjed onoga tko je bio za zaklju¢enje
braka kojim se tvrdilo da je on spreman da se brak zakljuci prema njihovu
meduosobnom dogovoru i sporazumu. Kazna se medutim u takvu ugovoru
ne smije predvidjeti, jer se po pravu brakovi ne mogu zakljucivati iz straha.

A da bi se sve to izvriSilo, svaka strana eka drugoj jamc¢i da je vlasnik stva-
ri koju je ustupila i dala pa zbog toga neka se jedna strana drugoj obveze
¢itavom svoju imovinom. Pri tome ipak ova statutarna odredba, u pogledu
prijasnjih notarskih isprava koje su napisane o pitanju braka neka ne Skodi
niti koristi, ve vrijedi samo za budue zaruke (i brakove). Prijasnje pak is-
prave moraju ostati onakve kakve jesu, osim ako se zbog kakve pravne za-
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preke odnosi brak ne bi mogao zakljuciti, jer tada ne treba uopce vodoto
racuna o recenoj vezi“ (Cvitani¢ 1987: 158-159).

Przez kilka lat przyszte matzenstwo pozostawalo w relacji platonicznej. Nie byta
dla nich tajemnicag zawarta umowa dotyczaca malzenstwa, swoisty uktad migdzy
dwiema rodzinami. Doda¢ nalezy, ze 6wczesne prawo koscielne wskazywato, ze juz od
siodmego roku zycia rodzina mogta podja¢ dzialania majace na celu znalezienie
odpowiedniego kandydata na me¢za dla dorastajacej dziewczyny (Mogorovi¢ Crljenko
2005: 67).

Slub byt poprzedzony kilkoma kluczowymi etapami. Po pierwotnych negocja-
cjach sktadano obietnice, ze matzenstwo zostanie zawarte. Byto to potwierdzane uscis-
kiem dtoni swatow. Nastepnie miaty miejsce spotkania, podczas ktorych krewni obu
stron, wraz z przyszta parg mtoda, negocjowali 1 akceptowali warunki kontraktu matzen-
skiego (Janekovi¢ Romer 2007: 130—131). Proces miat charakter prawny, poniewaz po
ustnym porozumieniu rodziny zawieraly przed urzednikiem umowe¢ matzenska (lac.
instrumentum sponsalis). Na jej mocy matzonkowie zobowigzywali si¢ do zachowania
czystosci az do Slubu. W umowie maz obiecywatl dobrze traktowac przyszta zong 1 sza-
nowac ja, a zona deklarowala postuszenstwo. W dokumencie potwierdzali, ze w okres-
lonym czasie dojdzie do zawarcia zwigzku matzenskiego (Andri¢ 2018: 207-208).

Istotnym w omawianym Statucie zagadnieniem jest postuszenstwo corki wobec
rodzicéw. Warto przytoczy¢ fragment, w ktorym zostato stwierdzone:
,.Isto tako odredeno i naredenoda nijedna Zenska ne moze sebi uzeti muza

bez pristanka svoga oca i majke. A zenska koja bi suprotno postupila, neka
izgubi svoj dio o¢evih i maj¢inih dobara* (Cvitani¢ 1987: 159-160).

Zgodnie z powyzszym kobieta nie miala zadnego wptywu na wybor matzonka
i musiata kierowaé si¢ wylacznie decyzjami rodziny. Sredniowieczny Statut Miasta
Split podkresla, ze corka nie mogla wyjs¢ za maz bez zgody ojca. Zgoda ojca automa-
tycznie oznaczata zgode dziewczyny, lecz ten musial to formalnie potwierdzié, aby
W przysztosci nie wystgpily sytuacje sporne (Popi¢ 2012: 66). Je§li mtoda niewiasta zro-
bitaby cokolwiek wbrew woli swojej rodziny, odbierany byl posag lub jego czes$¢
(Andri¢ 2018: 207-208).

Zaangazowanie kobiety w proces doboru odpowiedniego kandydata na meza, za-
lezato réwniez od jej statusu spotecznego. Mtode kobiety z klas nizszych mialy wigksza
swobode¢ w wyborze matzonka, co nie miato miejsca w przypadku dziewczat z rodzin
patrycjuszowskich (Andri¢ 2018: 205).
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W celu zawarcia aktu malzenstwa, rodziny musialy dokona¢ zastawu pieni¢z-
nego lub tez majatku nieruchomego. Miato to zabezpieczy¢ interesy obu stron. Byta to
tzw. zaliczka zareczynowa (tac. arrae sponsalicia) (Cvitani¢ 1987: 31). Gdyby malzen-
stwo nie zostalo zawarte, strona, ktora przyczynita si¢ do tego, tracita swoj wktad na
rzecz drugiej rodziny. Nalezy jednak podkresli¢, ze mozliwe byly pewne odstepstwa,
gdyz zdarzaty si¢ przypadki (np. $mier¢ jednego z przysztych matzonkow), gdy zaliczka
malzenska byta zwracana (Cvitani¢ 1987: 158-159). Po ustaleniu wszystkich szczego-
16w, po zagwarantowaniu zawarcia matzenstwa, przystepowano do sporzadzenia umo-

WY posagowej.

Posag

W $redniowiecznych komunach dalmatynskich posag byl obligatoryjnym elementem
W procesie zmierzajagcym do zawarcia matzenstwa, dlatego tez niezbedne byly tzw.
umowy posagowe (Glavan 2008: 271). Posag (tac. dota, dos, dotis; parafernas) mozna
definiowac jako zestaw dobr, ktore mgz ma otrzymac po §lubie (tac. matrimonium). Byt
on swoistg gwarancja trwalo$ci matzenstwa oraz podstawa tworzenia relacji majatko-
wych miedzy przysztymi matzonkami (Glavan 2008: 271). Posag byt uzgadniany przy
zawieraniu umowy matzenskiej, w ktorej w pierwszej kolejnosci ustalano jego wyso-
ko$¢. Nastepnie wyznaczano terminy zaptaty oraz omawiano ewentualne okoliczno$ci
w jakich posag moze zosta¢ zwrdcony rodzinie zony (Popic¢ 2012: 66). Jego wysokos¢
byla zréznicowana i zalezala od statusu spotecznego niewiasty i zamoznosci jej rodziny
(Janekovi¢ Romer 1994: 80).

W $redniowiecznym Splicie, gdy posag mial forme pieni¢zna, niezbedng czgscia
umowy bylo ustalenie kwoty, ktdrg nalezato zaptaci¢. Jezeli posagiem bylta nierucho-
mos¢ nalezato okresli¢, ktora doktadnie jest wktadem posagowym, aby potem nie byto
sporow miedzy rodzinami (Cvitani¢ 2002: 145). Za posag byl odpowiedzialny ojciec
panny mtodej, nierzadko jednak wiano stanowito duzy ci¢zar finansowy, zwtaszcza jesli
me¢zczyzna mial kilka corek (Janekovic Romer 1994: 79).

Poréwnujac zachowane dokumenty dotyczace posagu i umoéw matzenskich z ok-
resu $redniowiecza, mozna wywnioskowaé, ze posag ptacono po zawarciu umowy,
w okresie, ktory mogt wynosi¢ od kilku tygodni do kilku lat. W niektérych przypadkach
mijato nawet az pigtnascie lat od zargczyn. Sprawa posagu byta najczestsza przyczyna
sporéw miedzy mieszkancami miast Dalmacji. Najczesciej konflikty wynikaty z tego,
ze umoOwione raty posagu byly ptacone z opdznieniem, a zdarzaty si¢ przypadki, ze
w ogole nie byly sptacane. Znacznej czesci ludnosci zwykle brakowato pieniedzy i trud-
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no bylo znalez¢ sposéb na sptacenie umowionej wysokosci posagu (Janekovi¢ Rémer
1994: 79).

Wedhug zachowanych dokumentow z XV wieku na posag panienski w pospoli-
tych rodzinach miasta Split sktadaly si¢ gldownie ruchomosci (tac. res mobiles), nastep-
nie pienigdze (tac. libras et solidos), a w wyjatkowych sytuacjach nieruchomosci (fac.
res imobiles) (Andri¢ 2018: 223-224).

W niektorych osrodkach istniata tzw. praktyka pamigci, ktora byta prezentem od
meza dla zony przed slubem. Mgzczyzna ofiarowywat przysztej matzonce skromny dar,
ktory miat zapewnic jej bezpieczenstwo materialne. Byl on postrzegany jako przeciw-
waga dla posagu (Glavan 2008: 271). Prawo kobiety do tej wtasnosci nie zostato jasno
ustalone ani zapisane w zadnym zabytku literacko-prawnym. Praktyka wreczania drob-
nych prezentdw przez me¢za z okazji zawarcia matzenstwa byta mimo to dos¢ rzadka na
obszarze $redniowiecznej Dalmacji (Janekovi¢ Romer 1994: 77). Jednak tam, gdzie
istniata, odgrywata raczej drugorzedna role. Na terenie sredniowiecznego Splitu w ogodle
nie odnotowano jej istnienia (Margeti¢ 1996: 178).

Staba pozycja kobiety wigzata si¢ z pewnymi ograniczeniami w kontrolowaniu
majatku. Zona nie mogta by¢ poreczycielem swojego meza oraz kogokolwiek innego,
np. swoich nieletnich dzieci. Ponadto nie mogta bezposrednio decydowac o swoim ma-
jatku. Panowato powszechne przekonanie, ze ze wzglgdu na liczne stabosci, brak umi-
ejetnosci w zarzadzaniu majatkiem mogta ona tatwo popas¢ w ubostwo (Glavan 2008:
271-273). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zdarzaty si¢ przypadki, kiedy kobieta mogla
zby¢ swoj posag. Dotyczyto to jednak bardzo trudnych, zyciowych sytuacji jak brak
zywnosci, ochrona najblizszych czlonkoéw rodziny czy tez ratowanie meza lub syna
z niewoli. Jednak i w takich przypadkach potrzebna byta zgoda innych oséb np. bur-
mistrza Splitu i gminnej kurii (Cvitani¢ 1987: 125-127).

Statut Miasta Split okresla koszty rzeczy posagowych, wskazujac sytuacje,
w ktérych maz w trakcie matzenstwa ponosi pewne wydatki na rzecz zony. Mowa jest
cho¢by o tym, ze:

,,Isto tako odredeno je 1 naredeno, ucini li muz za trajanja braka neke tros-
kove za mirazne stvari svoje supruge, a ti su izdaci bili nuzni kao npr. kad
bi muz obnovio i popravio ku¢u koju mu je supruga donijela u miraz a ko-
ja je bila troSna, ili pak ako bi ti troSkovi bili korisni kao npr. kad bi muz
na zemlji koju mu je supruga donijela u miraz nasadio vinograd ili na zem-
ljistu livade svoje supruge sagradio kucu, tada, ako bi doslo do toga da tre-
ba miraz vratiti, svi se navedeni troSkovi moraju naknaditi 1 izdaci vratiti
muZzu ili njegovim nasljednicima, jer se ti izdaci moraju razumno procije-
niti 1 umanyjiti receni miraz.
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Sli¢no takoder ako b1 muZ imao troSkova na sudu da bi ponovno dobio ili
obranio prava svoje zene; i tada ti troSkovi moraju biti 1 moraju se raCunati
na teret dobara 1 stvari njegove Zene.

Ako bi pak muZ u¢inio troSkove iz luksuza na stvarima svoje Zene kao npr.
kad bi dao oslikati kucu svoje zene ili slicno, takvi troskovi ne smiju pasti
na teret zenine imovine* (Cvitani¢ 1987: 158).

Z powyzszego zapisu wynika, ze wszystkie wydatki, ktore byly konieczne lub
przydatne, np. gdyby maz wyremontowat dom, zasadzit winorosl lub wybudowat dom
na ziemi zony, muszg by¢ zwrocone wtasnie me¢zowi. Podobnie miato by¢, gdyby maz
musiat odzyska¢ lub broni¢ praw zony, wtedy te wydatki rowniez bylyby wliczone
W cen¢ zawarcia matzenstwa (Cvitani¢ 1987: 158).

Wdrozenie wszystkich powyzszych postanowien bylo wazne nie tylko dla dobra
1 bezpieczenstwa przysztych matzonkow oraz ich rodzin, ale takze miato znaczenie dla
catego spoleczenstwa, ktore w ten sposodb podtrzymywato tradycje 1 integralnosc.
Matzenstwo nie mogto zosta¢ zawarte, jesli kwestia posagu nie byta omoéwiona 1 jasno
okreslona. Nalezy przy tym podkresli¢, Zze wiano bylo rozumiane dwojako. Miato ono
zapewni¢ dobre zycie kobiecie, ktora wstepowala w zwigzek malzenski, a bylo tez
forma kontroli nad jej wtasnoscig, o ktorej de facto nie mogta samodzielnie decydowac.

Podsumowanie

Na podstawie materialu zrodtowego, jakim jest Statut Miasta Split, mozna stwierdzic,
ze kobieta byla w znacznym stopniu zalezna od meza, ojca, brata, ktorzy przez cate
zycie sprawowali nad nig kontrolg. W Sredniowiecznym Splicie byta ona przeznaczona
albo do zycia w matzenstwie, albo wiodla zycie zakonne. Gléwna rolg zony byto zajmo-
wanie si¢ gospodarstwem domowym, opickowanie si¢ m¢zem i dzie¢mi. Jednak za nim
do tego doszto nalezato zawrze¢ umowe matzenskg oraz porozumie¢ si¢ co do posagu.
Matzenstwo w $redniowiecznym Splicie byto po prostu prawno-ekonomiczng tran-
sakcjg pomiedzy rodzinami. Zwigzek malzenski nie byt oparty na wzajemnym uczuciu
oraz zaufaniu, a byt umowa taczaca dwa zaprzyjaznione lub wspotpracujace ze sobg ro-
dy. Warto zaznaczy¢, ze w tresci Statutu na prézno szuka¢ odpowiedzi na pytania doty-
czace okresu macierzynska czy edukacji mtodych dziewczat. Pomimo, ze wielokrotnie
podkresla si¢ wartos¢ matzenstwa oraz rodziny, to juz cho¢by sama cigza byta tematem
tabu, przez co przemilczane jest 1 samo macierzynstwo. Prawodawcy 1 autorzy tekstu
statutu skoncentrowali si¢ gtdéwnie na roli kobiety w malzenstwie, a zasadniczo na czasie
poprzedzajacym oraz procesie prowadzacym do zawarcia zwigzku matzenskiego.
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Summary

The aim of this article is to present the position and role of women living in medieval
Split in the cultural background. In this short analysis, | focuse on selected aspects of
marriage. Among other things, | outline what actions had to be taken for the marriage to
be concluded. In addition, the paper presents the rights and responsibilities of the
families of the married couple.
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V naSom texte sa primarne zameriavame na tematizaciu vojny a jej dosledkov v préze
pre deti a mladez. Na zaklade interpretacie a analyzy dvoch vybranych diel, a to prozy
Vojna, ktora zmenila Rondo od dvojice ukrajinskych autorov Romany Romanyshyn
a Andrija Lesiva a prozy Cesta za hranice od talianskej autorky Francescy Sanna, sa
pokusime priblizit, akym spdsobom je motiv vojny modelovany v detskej literattre a na
aké dosledky vojny sa autori vo svojich dielach zameriavaju. Zaver kapitoly bude tvorit’
komparécia spominanych diel, pricom sa zameriame na spolo¢né znaky a rozdiely pre-
dovSetkym v stvarneni takej naro¢nej témy, akou je vojna.

Romana Romanyshyn, Andrij Lesiv —Vojna, ktord zmenila Rondo

Detska ilustrovana kniha ukrajinskej umeleckej dvojice Romany Romanyshyn a Andrija
Lesiva Vojna, ktora zmenila Rondo vysla v roku 2015 ako reakcia na situaciu na vycho-
de Ukrajiny. Ako hovori uz samotny nazov, latkou tohto pribehu je fenomén vojny, kto-
ry zasiahol mesto Rondo. Nie je konkretizované, o aké mesto ide, takisto absentuje daj
0 tom, kde je situované, mdézeme si pod nim teda predstavit’ akékol'vek miesto, kde-
kol'vek na svete. Dej pribehu takisto nie je viazany na presne vymedzené Casové ob-
dobie.

Pribeh nie je tvoreny len verbalnou zlozkou, ale aj vizudlnou, a to farebnymi ilus-
traciami, ktoré v porovnani s textom dominuju a maji vysoku vypovednt hodnotu. Na-
priek tomu je vSak verbalny text neoddelitenou sucastou diela a sujetovej linie. Rozp-
ravaca pribehu mdézeme oznacit’ ako vSevediaceho.

V centre pribehu stoja tri ustredné postavy — Danko, Fabian a Zorka. Tieto posta-
vy su modelované rozpravkovo, pricom sa ich konkrétnu podobu dozvedadme len na za-

249


mailto:gabriela.bernatova@student.upjs.sk

Gabricla BERNATOVA
Tematizacia vojny a jej dosledkov v proze pre deti a mladez

klade vizualnej zlozky. Danko je vyobrazeny ako ziarovka, Fabian je na ilustracii zna-
zorneny ako psik z ruzového baldnika a Zorka ma podobu vtacika z papiera.

Z architektonického hl'adiska mdzeme dielo rozdelit’ na tri Casti, ktoré v podstate
mozZeme povazovat’ za uvod, jadro a zaver. Dielo nie je Clenené na kapitoly, z hl'adiska
formalnej vystavby tu takisto absentuje Ciselné oznacenie stran. Spominané tri Casti
diela odzrkadl'uju aktualnu situaciu v Ronde, a to tak po verbalnej, ako aj po vizualne;j
stranke.

Vizuélnej stranke prvej Casti diela dominuju veselé¢ pestrofarebné ilustracie,
prevlada tu zIta a svetlozelena farba. Prave tu sa Citatel’ zoznamuje so spominanymi
hlavnymi protagonistami, veselymi postavickami, a takisto s centrom diania pribehu —
mestom Rondo. Opis mesta koreSponduje s vizualnou zlozkou prvej €asti. Psobi vel'mi
harmonicky, ¢isto, pokojne, ba priam az idylicky, akoby v iom neexistovalo Ziadne zlo,
a rovnako st opisani aj jeho obyvatelia. Podla slov autorov mé ist’ o mesto pIné svetla,
Cerstvého vzduchu, kultiry, $t'astia, radosti a hudby.! Sti¢astou mesta je aj vel’ka spie-
vajuca oranzéria plna ,,vzacnych rastlin a kvetov z najvzdialenejSich kutov planéty*
(Romanyshyn, Lesiv 2015). Oranzéria je zaroven vel'mi putavo vyobrazena na ilustracii,
ktorej je venovana cela dvojstrana.

Aj ked’ toto dielo priamo nemo6Zeme zaradit' k ekologickej literatire pre deti
a mladez, pritomnost’ ekoliterarnych impulzov? je tu nesporna. Harmonicky opis kvetov
a oranzérie vel'mi dobre dotvara tivodnt Cast’ diela. Nejde ani o faktograficky ladené
dielo, aj ked’ isti veI'mi malu davku faktografickosti v iom najst’ mozeme, a to dva latin-
ské nazvy rastlin — Papaver rhoeas (mak v1¢i)® a Tagetes patula (aksamietnica rozlozita)*
— spolu s ich ¢iernobielym detailom na malom obrazku.

Vyraznym (nielen) farebnym kontrastom prvej €asti knihy je jej druha ¢ast’ s naz-
vom Do nasho mesta prichadza VOJNA. Farebné stvarnenie tejto Casti je dramatické,
monochromatické, dominuju tu tmavé farby ako tmavofialova, ¢ierna ¢i siva. Uz len
V ndzve druhej Casti, Do ndasho mesta prichadza VOJNA, ktory je samostatne vycCleneny
na jednej strane, je slovo vojna graficky znazornené vel’kymi ¢iernymi tlacenymi pisme-

! Romanyshyn, R. Romana Romanyshyn & Andriy Lesiv (2015). Dostupné z: https://blog.picturebookmakers.com
/post/160979819916/romana-romanyshyn-andriy-lesiv (2017-05-23).

2 Pojem ekoliterarne impulzy vyuziva vo svojej $tadii Ekoliterdrni impulsy v soucasné ceské a prekladové literatu-
e pro déti a mladez (Urbanova 2022).

3 Hoskovec, L. PAPAVER RHOEAS L. — mak vI¢i / mak vI&i. Dostupné z: https://botany.cz/cs/papaver-rhoeas/
(2007-07-10).

4 Hoskovec, L. TAGETES PATULA L. — aksamitnik rozkladity / aksamietnica rozlozitd. Dostupné z:
https://botany.cz/cs/tagetes-patula/ (2007-08-15).
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nami. Aj samotné znazornenie slova vojna tu teda koreSponduje s negativnymi konota-
ciami.

V samotnom sujete je vojna Stylizovana personifikovane, o ¢om sved¢i aj skutoc-
nost’, Ze slovo Vojna ma podobu propria. Autori explicitne nepomenuvaji ni¢iace vojno-
v¢ zbrane, ako napriklad tanky, armadne vrtul'niky alebo rakety, vo verbalnom texte je
pouzité len vSeobecné pomenovanie, stroje: ,,A hrozné stroje, ktoré jej sluzili, zacali
utoCit’. Cvakali, sycali, vrhali ohnivé iskry a hadzali ostré kamienky* (Romanyshyn,
Lesiv 2015). Vizualna zlozka diela tu viak velmi vhodne dopia verbalnu, ked’Ze spo-
minané vojnové zbrane su graficky znazornené na ilustraciach. Kumulované opisy cva-
kajucich a syciacich strojov vrhajicich ohnivé iskry ¢i opis vojny, ktord rachotila
a Skripala, svedcia o citlivej praci autorov so zvukovou podobou slov. Detsky percipient
si tak lepSie dokaze predstavit’, Co vSetko je s vojnou spojené a aky hrozostrasny je jej
charakter.

Desivy charakter vojny je detom priblizeny aj prostrednictvom opisu kvetov, kto-
ré st vo vojnou postihnutom Ronde v ostrom kontraste s obdobim, ked’ Rondo predsta-
vovalo bezpecné a pokojné miesto: ,,Vojna na svojej ceste rozsievala ¢ierne kvety —
suchu pichlava burinu. Nemu a bez vone. Burina okamzite vrastala do zeme, splietala
sa do nepriechodnych hustin a zakryvala slnko. A bez svetla jemné a bezbranné kvety
v Ronde zacali slabntit’ a vidnit. Nemali uz silu zodvihnat' hlavky k nebu. A ¢o bolo
najhorsie, prestali spievat™ (Romanyshyn, Lesiv 2015). Stastie, radost’ a optimizmus,
dominantné atributy prvej Casti, v druhej Casti uplne absentuju. Veselé a hravé farby,
ktorymi prekypovala oranzéria, sa zmenili na ponuré a temné. Takéto aluzivne priblize-
nie motivu vojny mézeme, podl’a nasho nazoru, povazovat’ za esteticky, eticky a axiolo-
gicky vel'mi vhodné a G¢inné. Tematizacia vojny v tomto diele sice nie faktograficka,
¢o mdézeme povazovat’ za logicky krok autorov vzhl'adom na vek deti, ktorym je dielo
adresované. Napriek tomu vsak dielo isty informaény charakter ma a je, primerane veku
adresatov, schopné pontknut’ vSetky zasadné informacie tykajuce vojny a jej sprievod-
nych javov. Prave kontrast bezpecnej a mierumilovnej atmosféry prvej Casti a tazivého
vojnového besnenia dominujiceho v druhej Casti poskytuje percipientovi vel'mi dobry
obraz o vojne a jej dosledkoch. Nejde len o spominané ekologické dosledky, medzi kto-
ré patri napriklad aj implicitne a latentne pritomny problém migracie. Troch protagonis-
tov vojna zasiahla priamo v podobe zraneni, ktoré utrpeli.

Pribeh sa kon¢i optimisticky v zmysle hesla ,,v jednote je sila®“. Obyvatelia Ronda
sa rozhodnu spolo¢ne zostrojit’ ,,vel’ky stroj Svetla, ktory zni¢i tmu a zachrani spie-
vajuce kvety! (...). Ked bol stroj hotovy, vSetci zaujali svoje miesta a na povel zacali
Sliapat’ do pedalov. Po ulici sa rozlialo jasné svetlo® (Romanyshyn, Lesiv 2015). Opéat’
sa nam tu teda potvrdzuje invenéna praca autorov s kontrastom tma — svetlo, a to nielen
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vo vizualnej, ale aj verbalnej rovine diela. Svetlo predstavujice nadej porazilo tmu re-
prezentujicu vojnu.

V stvislosti s kompozi¢nou vystavbou diela tu teda moZeme uvazovat’ o kruho-
vom zardmovani pribehu®. V zévere, tretej ¢asti diela, opit’ dominuje farebnost’, prevla-
da tu predovsetkym svetlozelena farba ako farba symbolizujuca pokoj, ale aj prirodu.
Zéaverom diela sa opét’ nesie optimizmus, ale aj nadej. Isti spojitost’ s prvou cast'ou tu
teda pozorovat' mozeme, aj ked” st v zavere akcentované dosledky vojny — zranenia,
ktoré utrpeli protagonisti ¢i ,,smutné spomienky na Vojnu, ktora navzdy zmenila Rondo*
(Romanyshyn, Lesiv 2015).

Signifikantnym prvkom poslednej Casti diela, a to tak jeho vizualnej ako aj ver-
balnej zlozky, st Gervené maky®. V poznamke pod &iarou autori vysvetluju, Ze ide
0 medzindrodny symbol spomienky na obete prvej svetovej vojny. V suvislosti s pri-
behom zaroveit méze ist’ o aliiziu na tych, ktori vojnové besnenie v Ronde neprezili.
Cerveny mak tak mozeme chapat’ ako symbol smrti, ktora je v diele pritomna ako laten-
tny dosledok vojny.

Nekonvenéné a citlivé stvarnenie vojnového motivu v proze Vojna, ktord zmeni-
la Rondo je dokazom, ze aj hrani¢né zivotné situacie maju v detskej literature svoje
miesto. Nad¢asovy charakter diela, dynamicky a sugestivny dej doplneny pttavymi ilu-
straciami s farebnym ladenim reflektujucim charakter deja detskému citatel'ovi ponuka-
ju jednak kvalitny umelecky zazitok, ale zaroven autenticky a citlivy obraz o (akejkol-
vek) vojne a jej dosledkoch na prostredie a 'udské zivoty.

Francesca Sanna — Cesta za hranice

Utla ilustrovana knizka talianskej autorky Francescy Sanna Cesta za hranice je d’alsou
zo série diel spracovavajtcich vojnova tematiku kombinaciou verbalneho textu a fareb-
nych ilustracii. Ide o dielo priméarne urcené ¢itatelom v ranom Skolskom veku.

Nazov diela, Cesta za hranice, odkazuje na jeden z leitmotivov pribehu — ttek
rodiny do cudziny. Prebal knihy mézeme takisto chapat’ ako altiziu na odchod ¢i utek —
na titulnej strane st vyobrazené kufre, na ktorych sedia dve deti, chlapec a dievca.
Rovnako mozZeme pozorovat’ zenu s ustarostenym pohl'adom baliacu kufor. Titulna stra-
na je ladené do zemitych farieb, najdeme tu vSak aj odtiene zelenej symbolizujicej priro-
du a modrej, ktord symbolizuje vodu ¢i, konkrétne v tomto pripade, more.

5 Kruhové zardamovanie tvori sidast’ takého deja, ktory prebieha v kruhu. Vychodiskova a zdvere&na situdcia pre-
biehajuceho deja, ktora je zachytena vo vychodiskovej a zaverecnej architektonickej jednotke, je rovnaka alebo
aspon analogicka® (Vseticka 1986: 55).

6 Cervené maky st rovnako vyobrazené na titulnej strane diela.
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Dielo je tvorené jednoduchou sujetovou liniou bez dejovych digresii. Vzt'ah vizu-
alnej a verbalnej zlozky diela mo6Zeme povazovat’ za komplementdrny — navzajom sa
dopiaju, vizuilna zlozka ma viak v porovnani s verbalnou dominantné postavenie.
Miesto a ¢as, v ktorom sa dej odohrava, nie st konkretizované, ako sa vSak dozvedame
hned’ v incipite, ide 0 mesto ned’aleko mora. Priestor v tomto diele zarovenn mézeme
oznacit’ ako migracny.

Z hladiska architektonickej vystavby dielo nie je ¢lenené na kapitoly, zaujima-
vostou je takisto absentujuce Ciselné oznacenie stran. Spominané atributy spolu s ne-
konkretizovanym ¢asopriestorom vS§ak podporuji univerzalnost’ deja a takisto predsta-
vivost’ Citatela.

Motivicky je sujet tvoreny viacerymi hrani¢nymi situdciami, ktoré st navzajom
prepojené a zaroven predstavuju leitmotivy pribehu. Jednym z takychto leitmotivov je
téma vojny, ktordt mézeme povazovat’ za akysi odrazovy mostik k d’al§$im hrani¢énym
situaciam. Hlavnymi protagonistami pribehu su dve deti — chlapec a dievca, z ktorych
je jedno zaroven rozpravadom pribehu. Ide teda o priameho naratora. Dalsimi protago-
nistami su matka a otec, ktorého pritomnost’ je obmedzena len vizualnu zlozku intro-
dukcie. Zaujimavost'ou vizuélnej Casti tejto dvojstranky je jej farebné prevedenie. Do-
minuje tu predovsetkym bézova a takisto ruzova ¢i bledocCervena, vyrazny kontrast
oproti tymto svetlym farbam vsak predstavuje more, ktoré ma netradi¢ne Ciernu farbu.
More Vv tomto pripade reprezentuje prirodzent prekadzku pohybu, nebezpecenstvo.
Idylicky dojem z vyobrazenia rodiny uZzivajicej si spolo¢ny ¢as na plazi ¢ierna farba
potlaca, o moézeme povazovat’ za aluziu na koniec prijemnych rodinnych chvil’, ¢o
potvrdzuje aj textova Cast’ diela. Aj ked’ ¢ierna farba na tejto dvojstranke nie je domi-
nantnd, mézeme pozorovat, akoby sa ¢ierne more postupne rozlievalo na plaz, ¢o opat’
mozeme chapat ako altiziu na nadvladu zla nad dobrom. Negativne konotécie, ktoré su
s ¢iernou farbou spojené, ako napriklad strach, temnota, koniec, smrt’ ¢i nebezpecen-
stvo, ve'mi dobre odrazaju charakter pribehu. Cierna farba v tomto pripade reprezentuje
aj vojnu — hlavnu pri¢inu a zdroj vsetkych problémov a utrap protagonistov. Na prvej
dvojstranke Cierna farba nie je dominantnd, reprezentuje tu skor predzvest’ niecoho
zlého, na d’alsich dvoch dvojstrandch uz Cierna farba prevlada: ,,Zacala sa vojna‘“ (Sanna
2019). Vizualna stranka diela tak vel'mi dobre odraza charakter situacie v deji, 0 ¢om
svedc¢i aj dvojstrana s kratkym textom pozostavajucim len z jednej jednoduchej vety:
»Jedného dia mi vojna vzala otca“ (Ibidem). Tato dvojstrana je po vizualnej stranke
vyrazne monochromaticka, jej farebny podklad je tvoreny len ¢iernou. Najdeme tu vSak
aj drobné farebné ilustracie okuliarov ¢i topanok, mozeme sa domnievat, ze ide o Veci
po otcovi. Latentne je tu teda pritomny aj motiv smrti. V pribehu nie je explicitne pome-
nované, ¢o sa s otcom rodiny vlastne stalo, co mézeme povazovat’ za zamer autorky
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vzhl'adom na vek potencialnych percipientov diela. Autorka pracuje len s eufemi-
zujucim verbom vziat, ktoré nema charakter definitivneho konca, a tak ho detsky perci-
pient nutne nemusi vnimat’ ako aliziu na smrt’. To vSak ani nie je nevyhnutné. Pre adre-
sata diela ide o postacujicu informaciu, aby pochopil, ¢o vojna mdze znamenat’ a S aky-
mi dosledkami je spojend. Spominané jednoducha veta zaroven svedci o personifikacii
vojny Vv pribehu.

Jednym z dosledkov vojny a jednym z leitmotivov pribehu je motiv tteku, resp.
migracie. Dvojstrana, na ktorej sa o tomto motive dozvedame, po vizualnej stranke ostro
kontrastuje s predoslymi stranami. Aj tu sice absentuje vyraznejSie farebné ladenie
stran, na lavej strane prevladaju zemité farby ako béZzova i svetloruzova, ale aj zelena
ako farba prirody, farebné prevedenie pravej strany je opat’ monochromatické, dominuje
tu vSak biela. Kolorit tychto stran je teda znacne optimistickejsi, na pohl'ad prijemne;jsi
a jemnej$i. Biela farba v tomto pripade moze reprezentovat’ nddej — motiv uteku tak
mozeme chapat’ ako nddej na zachranu, novy zaciatok a bezpecny Zivot. Miesto, na ktoré
ma matka s det'mi namierené, v diele nie je explicitne pomenované. Opat nam tu vSak
mozu pomoct’ ilustracie ladené do prirodnych farieb, na ktorych st vyobrazené zelené
kopce, hory, ihli¢naté stromy i zvieratd ako medvede, srnka, jelen, liSka ¢i sovy. Ide
teda o prostredie kontrastujuce s ich domovom Vv blizkosti mora.

Cestu za novym Zivotom matka detom predstavuje ako dobrodruzstvo s cielom
uSetrit’ deti od traumy. Prave v suvislosti s cestou za novym domovom do popredia
vystupuje motiv migracie ako jedind Sanca na bezpecny a pokojny zivot hrdinov
pribehu. So zretelom na volu cloveka opustit’ svoj domov tu mdzeme hovorit’
0 vynutenej migracii (Stanislavovd, Brestovicova 2020), ked'ze dovodom opustenia
domova je vojnovy konflikt. Z geografického hladiska ide o vonkajSiu migraciu
,smerom do cudzieho, neznameho prostredia.* (Stanislavova, Brestovi¢ova 2020: 63).

Ako sme uz spominali, matka o vidine nového domova hovori s nadejou a vierou
Vv lepsi zivot. Tlustracie, na ktorych je vyobrazend ich cesta, uz vSak tak optimisticky
a nadejne neposobia. Opéat’ tu mézeme pozorovat’ kontrast vo farbach — vizualna stranka
diela, na ktorej je zndzorneny ich odchod, pdsobi ponuro, temne a do istej miery za-
hadne. M6Zeme tu uvazovat o aliizii na nebezpecenstvo a rizika spojené s migraciou do
cudziny, ale taktiez o ndznaku neistoty a pochybnosti, ¢i je odchod na nové miesto sku-
tocne spojeny s lepSim, bezpecnej$im a pokojnej$im zivotom.

Odchod matky s detmi z domova moézeme v podstate nazvat' titekom, ¢o po-
tvrdzuje aj verbalny text: ,,Odchddzame v noci, aby nds nik nevidel...“ (Sanna 2019).
Zaujimavo vizudlne stvarneny je aj sposob prepravy protagonistov k hraniciam. Na
prvej ilustracii znazornujucej utek matka Soféruje auto, v ktorom na zadnych sedadlach
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sedia detski protagonisti. Na d’alSej ilustracii sa uz matka spolu s detmi nachadza
Vv cudzom aute, ktoré $oféruje neznamy muz. Dalsia ilustracia znazoriiuje protagonistov
skryvajucich sa v dodavke medzi ovocim. Na poslednej, ve'mi emotivne a sugestivne
poOsobiacej ilustracii, na ktorej je vyobrazeny utek protagonistov k hraniciam, mozeme
pozorovat’ matku sediacu na bicykli, ako za sebou vo voziku t'ahd svoje deti. Tieto
ilustracie, ktoré zaroven reprezentuju gradacny princip, mézeme chépat’ ako aliziu na
anabazu, ktort musia migrujuci podstapit’, a snahu autorky priblizit’ charakter migracie
zo spolocenskych pricin, ktora je ¢asto spojena s nahlym odchodom z domova a nebez-
pecnou, strastiplnou cestou za novym zivotom.

V suvislosti so spominanymi hranicami $tatu mdzeme pozorovat’ vel'mi Specific-
ké a metaforické prepojenie verbalnej a vizualnej stranky diela. Hranice $tatu si na
obrazovej zlozke znazornené ako mur. Tento obraz méZeme vnimat’ ako metaforické
vyjadrenie dvoch svetov — sveta, v ktorom vladne zlo, vojna a nebezpecfenstvo a sveta,
ktory predstavuje bezpecie, pokoj a istotu. Prave tento svet sa zd4 byt nedosiahnutel'ny.
Za pozornost’ urCite stoji ilustracia, na ktorej je spominany muar vyobrazeny. Dominuje
jej hyperbolizovana podoba straznika stojaceho na druhej strane mtru ako matka s det™-
mi. Straznik je na rozdiel od podoby vystrasenej rodiny zndzorneny neprirodzene
mohutne az giganticky, jeho pohl'ad je vyrazne konota¢ne nasyteny. Na ilustracii jasne
vidime jeho nadvladu a dominanciu, ¢o mo6Zeme povaZovat za aliziu na vplyv a moc
straznika a bezbrannost’ a podradné postavenie matky s det'mi.

Neobycajne emotivne a dojimavo pdsobi dvojstrana s takmer identickymi ilustra-
ciami, ktoré sa vSak liSia v drobnych, no podstatnych detailoch. Ilustracie znazoriuju
matku objimajic deti ako sa v lese skryvaju pred straznikmi. Uz na prvy pohl'ad pdsobi
l'ava strana o nieco optimistickejSie ako prava, ¢o sa autorke dari dosiahnut’ predovset-
kym vd’aka premyslenému kontrastu farieb. Obe strany na prvy pohl'ad posobia tmavo,
ponuro az monochromaticky, priCom tuto impresiu vyvolava predovSetkym cierne
pozadie, ktoré je identické pre obe strany. Kolorit pravej strany je vSak o nieco
farebnejsi, co moézeme pozorovat predovsetkym na obleceni matky a deti. Na prave;j
strane je uz matka spolu s detmi vyobrazena v tmavom obleceni. Prave na tejto strane
modzeme pozorovat d’al$i nepatrny, no podstatny detail, a to slzy stekajuce matke po
tvari po tom, o deti zaspia. Tieto takmer identické, no v detailoch kontrastné ilustracie,
ktoré zaroven zndzornuju protiklad dna a noci, vel'mi emotivne znazoriuju silu a odda-
nost’ materinskej lasky. Ochranarsky materinsky pud jej nedovoli ukédzat’ svoj strach
a neistotu pred detmi: ,,Ale mama je s nami, a ta sa nikdy neboji, tak zatvorime oci
a zaspavame* (Sanna 2019). Spominana verbalna vypoved’ jedného z deti predstavuje
vel'mi silny a emotivny prvok. Aj v mimoriadne zlozitej situdcii sa matke dari vytvorit’
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prostredie, v ktorom deti citia istotu a bezpecie, a svoje skutocné pocity a emocie naplno
prejavi az po tom, ako deti zaspia.

Latentne a implicitne je v diele spomenuta aj ilegalna sucast’ migracie, ktorou je
prevadzacstvo. V tejto suvislosti by sme cheeli poukazat’ na zaujimavé vizuélne stvarne-
nia prevadzaca. Na ilustracii je zndzorneny ako velky ¢ierny prizrak posobiaci hrozivo
az nebezpecne. Do popredia tu teda moze vystupovat’ otazka, ¢i prevadzac, a v podstate
aj ilegalne prekrocenie hranic, skuto¢ne predstavuje naddej na zachranu a lepsi zivot.

Protagonisti su aj po prekroc¢eni hranic postaveni stale pred nové a nové vyzvy.
Od nového domova ich deli more, cez ktoré sa plavia na ¢lne. V tejto stvislosti za pozor-
nost’ stoji ilustracia zndzorfiujica matku s naznakom jemného tismevu pozerajlc sa na
pobrezie, na ktorom mdzeme vidiet majak reprezentujici akysi svetly bod, nadej na
zachranu. Farebné ladenie tejto ilustracie je uz znacne optimistickejSie a prijemnejsie,
dominuju tu odtiene modrej symbolizujicej pokoj a mier. Zaver diela teda mézeme oz-
nacit’ ako optimisticky, aj ked’ autorka pracuje s otvorenym koncom, ked’Ze sa nedozve-
dame, ¢i sa protagonisti skutocne dostali na nové, vytuZzené miesto a ¢i ide naozaj
0 miesto bezpecia a pokoja.

Signifikantnym motivom pribehu, a to jeho vizudlnej, ale aj verbélnej zlozky, je
motiv vtdkov migrujlicich z miesta na miesto: ,,Putuju ako my. Aj ich cesta je dlh4,
avSak nemusia prekracovat’ ziadne hranice* (Sanna 2019). Tento motiv vystupuje do
popredia predovsetkym v zdvere vizudlnej stranky diela. Paralela vtdkov migrujticich
do teplych krajin a nasich protagonistov ukoncuje dej s nadejou na novy, lepsi a bezpec-
nejsi zivot.

V zavere interpretacie by sme este radi poukézali na lapidarnost’ verbalnych vy-
povedi protagonistov. Strucné a usecné vety, ktoré autorka vyuziva, evokuju situaciu
I'udi na uteku ¢i v nebezpecenstve. Aj napriek svojej strohosti st vSak vel'mi vystizné
a silno konotacne a emocionalne nasytené.

Dielo Cesta za hranice predstavuje pttava a zaujimava sondu do Zivota rodiny
na uteku, ktord bola z dévodu spolocenskych pomerov vo svojej krajine nttena opustit’
ju a vydat’ sa na riskantnu a strastiplnt cestu za novym, lep$im a bezpecnym zivotom.
Tému migracie, ¢i uz z ekonomickych, ekologickych alebo spolocenskych dovodov,
mozno v sucasnosti povazovat’ za vel'mi aktualnu, a preto je ve'mi vhodné, ba az Ziadu-
ce, aby bola jemne a citlivo predstavena uz aj detom v ranom veku.
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Zaver

Ak sa zameriame na komparaciu analyzovanych diel, m6zeme konstatovat’, Ze obe diela
spracovavaju tematiku vojny v detskej literatire podobnym sposobom. V oboch dielach
je okrem verbalneho textu pritomna aj vizudlna zlozka vo forme obrazkov, pricom ide,
podl'a naSho nazoru, o vel'mi vhodny spdsob, ako priblizit’ zdvaznl tému vojny detské-
mu percipientovi. Vzt'ah verbalnej a vizualnej zlozky diela je vSak v oboch dielach od-
lisny. V diele Cesta za hranice mézeme vztah vizualneho a verbalneho média povazo-
vat’ za komplementarny, pricom tu dominuje vizualna zlozka. Ako sme uz spominali,
farebné ilustracie v diele Vojna, ktord zmenila Rondo v sebe nesu vysokt vypovednu
hodnotu, v porovnani s textovou zlozkou v tomto diele taktiez dominuju, ich vztah v§ak
nie je komplementarny. Vizudlna stranka pomerne explicitne odrdza verbalnu zlozku
diela (resp. naopak). V diele Cesta za hranice je verbalny text naozaj len minimalny,
vizualna zloZka je oproti verbalnej vyrazne v popredi, na vac¢Sine stran je verbalny text
tvoreny len jednou vetou. Na rozdiel od tohto diela ma verbalny text v diele Vojna, ktora
zmenila Rondo vicsie zastipenie.

Zaujimavou paralelou oboch interpretovanych diel je nekonkretizovany caso-
priestor. Ani v jednom zo spominanych diel nie je konkretizované, kde a v akom Case
sa pribeh odohrava. V diele Vojna, ktord zmenila Rondo je sice pribeh situovany na
uzemie konkrétneho mesta, ide vSak o mesto, ktoré je imaginarne. V diele Cesta za hra-
nice autorka takisto pracuje s blizsie nekonkretizovanym uzemim, vieme, ze mesto,
v ktorom sa pribeh odohrava, sa nachadza ned’aleko mora. BlizSie neuréenym ostava aj
¢as oboch diel, do ktorého su pribehy posadené. Vieme, Ze sa odohravaji vo vojnovom
obdobi, vojna je tu vSak pritomna vSeobecne. Takto koncipovany chronotop oboch diel
vytvara priestor pre vstup fantdzie a imaginacie, ¢o je, v suvislosti s vekom potencial-
nych adresatov diela, vhodné, ba mozno az ziaduce, ked’Ze ide o diela ur¢ené pre detské-
ho citatel'a. Zaroven tu do popredia vystupuje aj axiologické hl'adisko, ked’ze autori
poukazuju na skuto¢nost’, ze sa vojna mdze tykat’ kohokol'vek, nielen konkrétnych oby-
vatel'ov konkrétnej krajiny alebo regionu.

Po formalnej stranke oboch diel je ich spoloénym menovatel'om absentujice oz-
nacenie stran, z hl'adiska architektonickej vystavby v oboch dielach absentuje ¢lenenie
na kapitoly. Tieto atributy len potvrdzuju v§eobecnu platnost’ deja.

Z hl'adiska motivickej vystavby je leitmotivom oboch diel vysoko problémova
téma vojny. Povazujeme za ddlezité podotknut, Ze aj napriek jej vdznemu charakteru
je v oboch dielach spracovana vel'mi citlivo a empaticky, k comu do velkej miery pris-
pieva vizudlna zlozka diel. Hrozostrasné konotécie spojené s vojnou su verbalizované
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len v minimalnej miere, primarnu ulohu pri pribliZzeni charakteru vojny detskému perci-
pientovi v tomto pripade zohravaju ilustracie a premyslena hra s farbami.

Dal§im spoloénym motivom oboch diel je motiv migracie. V diele Vojna, ktord
zmenila Rondo je tento motiv pritomny len latentne a implicitne, naopak, v diele Cesta
za hranice ho m6Zeme povazovat’ za jeden z leitmotivov pribehu.

Aj napriek zévaznosti leitmotivov v oboch dielach povazujeme za dolezité po-
dotkntt’, Ze obe diela stvariiuji tematiku vojny a jej désledkov vel'mi citlivo a S ohl’a-
dom na vek potencidlnych percipientov, o sa autorom dari aj vd’aka vydarenej kombi-
ndcii verbalnej a vizualnej zlozky.

Summary

In our paper we primarily focus on the depiction of the highly problematic topic of war
and its consequences in prose for children and youth. Based on the analysis and
interpretation of two selected works, namely How War Changed Rondo by the pair of
Ukrainian authors Romany Romanyshyn and Andriy Lesiv and The Journey by the
Italian author Francesca Sanna, we tried to approach how the motive of war is modeled
in children’s literature and what consequences of the war do the authors focus on in their
works. The conclusion of the paper will be a comparison of the mentioned works,
focusing on common features and differences, especially in the representation of the
current topic, such as war.
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1. Zrozeni Abrama Terce

Zivotni osudy ruského literarniho kritika a spisovatele Andreje D. Sinavského? by se sa-
my o sob¢ — s jistou ironii a nadsdzkou — mohly stat namétem dobrodruzného romanu.
Ostatné ironie byla Sinavskému obzvlast’ blizka. Klicovou roli v celém piibéhu sehralo
spisovatelovo alter ego Abram Terc, o kterém sam Sinavskij fikal, Ze je to ¢lovek ,,do-
brodruzny*,

V3se zacalo povidkou Cyo uoém, kterou se Sinavskému v roce 1956 podatilo pros-
ttednictvim francouzské ptitelkyné poslat na Zapad. Povidka pak o tii roky pozdé&ji vy-
chazi v Parizi v polské revue Kultura. Nasleduje esej Ymo maxoe coyuarucmuueckuii
peanuzm (1959) a soubor povidek @anmacmuueckue pacckazor (1961). Pred odhalenim
a zatCenim je$té¢ vychazi novela Jlro6umos (1964). Soubézné s tim se v SSSR rozviji
ispé$na kariéra Sinavského jako nadé&jného literarniho védce a kritika. Ze pravé on je
skute¢nym autorem textl podepsanych jménem Abrama Terce®, v té dobé nemél nikdo

L A. D. Sifiavskij (1925-1997), rusky literarni védec, kritik a spisovatel, disident, politicky vézen a emigrant. Stu-
doval na filologické fakult¢ MGU, kde v roce 1952 ispésné obhdjil svou disertacni praci Poman M. I'opbkoco
o, AKuzne Knuma Cameuna ™ u ucmopus pycckoii obuecmeennoti moicau konya XIX — nauana XX ¢s. V 50. letech
se objevuji jeho prvni literarnévédné a literarné kritické prace, naptiklad o V. Majakovském. Patfil k pfednim lite-
rarnim kritikim casopisu Hosuwiii mup, ucil v MGU a ve Skole pfi studiu MCHAT. Zabyval se také dilem B. Paster-
naka, je autorem pfedmluvy k jeho basnické sbirce vydané v roce 1965. Od roku 1956 az do svého zatCeni v roce
1965 posilal pod jménem Abram Terc své beletristicke i literarnévédné texty za hranice SSSR. Za tuto ¢innost byl
Vv roce 1966 odsouzen k sedmi letim v napravné-pracovnim tabote. Po svém propusténi v roce 1973 opustil i se
svou rodinou SSSR a emigroval do Patize, kde v roce 1978 zacal vydavat literarni ¢asopis Cunmaxcuc (1978—
2001).

2 Dokument A6pam 0a Mapusa (Kultura 2008). Dostupné z: https://vtoraya-literatura.com/publ_333.html. (2023-
04-29).

3 Abram Terc byva nejéastéji popisovan jako literdrni maska Sitavského. Mezi zakladni ,,vlastnosti Terce patfi:
vyrazna citatovost a mnozstvi literarnich reminiscenci, parafrazi klasickych textl a parodii; stylistické provokace;
orientace na expresionismus a modernistickou grotesku. V jistém ohledu mizeme zrozeni neskutecného Terce
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tuseni. Marie Rozanovova, zena Andreje Siavského, vzpomina, ze bylo az piekvapiveé,
jak dlouho hra s rezimem trvala. Nevyhnutelnost soudu i zat¢eni byla vSem zacéastné-
nym jasna, otazkou bylo jen, kdy k tomu dojde. V roce 1966 byl Sinavskij spolu se svym
kolegou a piitelem Julijem Danielem obvinén z antisovétské Cinnosti, ktera spocivala
V publikovani textll v zahranici a soucasn¢ v Gi€asti na jejich pievozu za hranice. Rozsu-

dek znél sedm let v napravné-pracovnim tabofe ptisného rezimu.*

Rana dila Sinavského-Terce vyvolala zadjem nejen v ramci ruské diaspory. Své
Ctenaie si nasla také diky piekladiim do CeStiny, polstiny ¢i anglic¢tiny. Texty uvedené
v dané studii jsou vybrany pravé s ohledem na periodikum, ve kterém byly publikovany
— jmenovité jde o ¢esky exilovy literarni Casopis, americky levicovy ¢tvrtletnik a rusky
exilovy tydenik. A také proto, Ze jejich autofi si kladou velmi podobné otazky a soucas-
né vynikaji citlivosti, s niZ se jim dafi vyobrazit spisovateliv portrét.

2. Hledani Abrama Terce

V roce 1960 v ¢eském exilovém Casopise Svédectvi (Ne 12) vychazi prvni a dosud jediny
pteklad povidky Cyo uoém (Proces zacina, piel. Minka Rybakova), doplnény o diile-
zitou poznamku tykajici se autorstvi: ,,Pod pseudonymem Abram Terz se skryva soudo-
by sovétsky spisovatel, Zijici v Moskvé, a patrné piislusnik mladsi sovétské literarni ge-
nerace.*® O dva roky pozdéji v témze Casopise se Stefan Bergholz® ve svém piizna¢né
pojmenovaném clanku Kdo je Abram Terc? podrobnéji zamysli nad tim, kdo se pod
pseudonymem skryva. Kromé povidky Cyo uoém se autor ¢lanku opira také o soubor
povidek @anmacmuueckue pacckasvl a €sej Ymo maxoe coyuarucmuyeckuii peaiusm.
Je ditlezité si uvédomit, ze Abram Terc byl v dany moment chapan jako pseudonym, ni-
koli jako literarni maska, jak bude pozdéji vykladan. Bergholz hleda skute¢ného spiso-
vatele, konkrétniho ¢loveka, ktery zije v SSSR a jehoz k pouzivani pseudonymu vedou
vlastni, jisté opravnéné pohnutky. Podle néj jiz samotné volba zidovského jména leccos
naznacuje, obzvlasté — jak sam zdlraziiuje — v zemi latentniho antisemitismu: ,,V jeho
dile nalézame jak zidovsky mutterwitz, tak jako typicky moskevsky sarkasmus, zidov-
skou hysterii stejn¢ jako muZzickou obhroublost. Otazka, zda Terc je nebo neni zid, ziis-
tava bez jednoznac¢né odpovedi® (Bergholz 1962: 123-126). Presto vSak nepochybuje,

povazovat za demonstraci nezavislosti uméni na skutecnosti. Myticky Terc, pohybujici se v jiném, fantasknim sve-
té, navic stird hranice mezi autorem, ¢tenafem i postavou.

4 Abram Terc byvé nejéast&ji popisovan jako literdrni maska Sitiavského. Mezi zakladni ,,vlastnosti* Terce patii:
vyrazna citdtovost a mnozstvi literarnich reminiscenci, parafrazi klasickych textl a parodii; stylistické provokace;
orientace na expresionismus a modernistickou grotesku. V jistém ohledu mizeme zrozeni neskute¢ného Terce po-
vazovat za demonstraci nezavislosti uméni na skutec¢nosti. Myticky Terc, pohybujici se v jiném, fantasknim svéte,
navic stira hranice mezi autorem, ¢tenafem i postavou.

5 In: Svédectvi 1960 (12), s. 324. Dostupné z: http://scriptum.cz/cs/periodika/svedectvi (2023-04-29).

® Pseudonym polského spisovatele a piekladatele Aleksandra Wata (1900-1967).
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ze se jedna o sovétského Cloveka, pravdépodobné humanitné vzdélaného. Také se snazi
uhodnout autoriv vék a vztah a zkuSenosti s rezimem. Na zakladé jeho mistrného por-
trétu diistojnika MVD (v povidce [ onoreouya) usuzuje, ze byl Terc mozna vyslychan
¢1 véznén statnimi organy. Jednoznac¢nou odpoveéd’ vSak nenaléza.

Zvlaste si pak Bergholz v§ima stylistické roviny: ,, Terctiv styl je eklekticky a au-
tor neni prili§ vybiravy v uméleckych metodach, jichz uziva, a dokonce obcas nasazuje
plactivy ton mladého ztracence, coz by naznacovalo, Ze bézi o spisovatele zacinajiciho.
Na druhou stranu nutno uvazit, Ze autor musi po sobé smazavat vSechny stopy, coz ho
vede k umysInému napodobovani cizich literarnich vzort, k pfedstirani jistych charak-
terovych vlastnosti a ptejimani jistych ruskych literarnich tradic* (Bergholz 1962: 123—
126). Specificky tercovsky styl nuti Bergholze k n¢kolika ivaham: skryva se pod pseu-
donymem jiz zavedeny sovétsky spisovatel? je to zacateCnik? zivorici literat? grafoman?
Opét neni schopen jasné odpovedét, dodava jen: ,,Jedno je jisté: Tercovo dilo je pronika-
v¢ a neli¢ené prosyceno roztrpenim, zklamanim, ponizenim, zavisti, tak charakteris-
tickymi pro spisovatele, ktery byl v minulosti straslivé podveden a zklaman* (Bergholz
1962: 123-126).

Vztah Terce k komunistické ideologii je pro Bergholze rovnéz dulezity. Terc je
podle né& jako piedstavitel Suplikové literatury svobodnym hlasem ptichazejicim
Z tzv. druhého biehu, je vSak ,,analytikem a zaroveii produktem zv1astni situace své ze-
me* (Bergholz 1962: 123-126). Bergholz si v§ima, jak Terc pracuje s komunistickou
ideologii, co si z ni vyptjcuje, jaké stopy na ném zanechala... A dochazi k zavéru, ze
Terc nepatii mezi radikalni odptlrce rezimu, je to spise ,,typicky sovétsky* intelektual,
ktery se vysvobodil z pout dogmatu. Tusi v ném ovSem ndzory i naladu panujici pravdé-
podobné v malé ¢asti sovétské mladeze: ,,Jeho vize skutecnosti je jeji vizi, jeho pomér
k této skute¢nosti jejim pomérem* (Bergholz 1962: 123-126). Vysvobozeni z pout dog-
matu s sebou piindsi pfehodnoceni sovétské reality, které ovsem muze byt velice boles-
tné. Bergholz tvrdi, Zze Terc vychodisko z dané situace naSel — a to hledani prosté, lidské,
nedialektické moralky: ,,Zde prameni jejich puritanské vyhrady k zdpadnimu roman
[b]aroque a k odlidsténé abstrakci, a zaroven jejich zaporny pomér ke zplisobu sovet-
ského Zivota a uméni. Maji jednu vaSnivou potiebu: svobodu, ale nikoli svobodu zépad-
niho stylu, intelektualsky chladnou a individuélni, ve své podstaté soukromou hodnotu,
ale kladnou a realnou svobodu spolecenskou‘ (Bergholz 1962: 123-126). Svoboda, zej-
ména svoboda umélecka je — jak se ukazalo pozdé¢ji — zasadnim tématem pro Abrama
Terce, respektive Andreje Sinavského. Coz se Bergholzovi, aniz by znal pravou identitu
autora, podafilo vycitit jiz v nékolika mélo tehdy vydanych textech.

V roce 1960 vychazi v americkém levicoveé orientovaném casopise Dissent
(Ne Winter 1960) anglicky pieklad eseje Umo makoe coyuarucmuueckuii peanruzm (On
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Socialist Realism, piel. George Dennis). Knizni vydani nasleduje hned vzapéti (v nakla-
datelstvi Pantheon Books, 1961) a je doplnéno o ptedmluvu, jejimz autorem je polsky
spisovatel Czestaw Milosz’. | tato literarni udalost vyvolala spekulace o tom, kdo je
Abram Terc. Casopisecké vydani je uvozeno nékolika poznamkami samotného piekla-
datele. O stylu George Dennis piSe: “The article is written in poetic prose, the oldest
type of Russian prose, whose persistence in Russia was recently revealed to the West by
the publication of Doctor Zhivago. This persistence may be news also to the Russians.
This article should help to allay the fears recently expressed by Constantine Paustovski,
a talented and humane Soviet writer, that the Russian language would be completely
replaced by a party jargon.”® Také upozorfiuje amerického &tenafe, Ze original obsahuje
jesté vice vykti¢niki a otaznikii nez preklad. Je podle néj plny metafor, poetickych
obrazl a vlastni rytmiky, coZ souvisi nejen s individudlnim stylem autora, ale vychazi
to také z charakteru narodni literatury. I jeho zajima vztah autora ke komunistické ideo-
logii: “Our author has freed one of his feet from Communism. He uses it to kick
Communism, and some of his kicks are pretty hard. But his other foot is still stuck in
Communism — and stuck fast.”® Zaroven zdliraziiuje ironii, kterd prostupuje cely text
a kterd vzdy byla oblibenym ndstrojem ruskych (a vlastn€ i1 evropskych) spisovatelil.
K prekladatelovym poznamkach redaktofi ¢asopisu dodavaji: “We believe that this ar-
ticle presents an incomparable portrait of a highly intelligent and cultivated man, whose
sentiments, ironies, even confusions may well be shared by other literate Russians.”*°
Jsou také presvédCeni o tom, ze zapadni demokraté a socialisté by méli Abrama Terce
pozorng vyslechnout.

Czestaw Milosz ve své predmluvé spravné hada, ze Abram Terc patii k mladsi
sovétské generaci, kterd byla pln¢€ vychovédvana v porevolu¢nim systému. A také jako
vyse citovani fesi vztah Abrama Terce a komunismu: “If we are to understand him, we
must abandon the division of people into Communists and anti-Communists. If this
anonymous Russian were asked whether he is a Communist or an anti-Communist, he
would almost certainly shrug and answer: What does that mean? ” (Mitosz 1960: 362—
368). Mitoszovi se velice citlivé dafi pochopit podstatu Abrama Terce — nechce byt
bojovnikem za lidska prava ani viidcem opozice, tak radikalni pozice je mu cizi. Abrama
Terce zajima vzdy a pfedev§im uméni a svoboda, coz pozdéji mnohokrat vysvétloval
sam Sinavskij. Proto Mitosz piSe, ze esej Umo maxoe coyuanucmuueckuii peanrusm by
mohl byt za svobodnéjSich podminek chapan v prvni fad¢ jako manifest za pravo

" Pfedmluva vychazi zv1ast rovnéz v &asopise Dissent (1960, Ne Fall). Uvedené citace odkazuji pravé k tomuto
vydani.

8 In: Dissent. 1960 (Ne Winter), s. 39. Dostupné z: https://www.dissentmagazine.org/issue/winter-1960 (2023-04-
29).

® Ibidem, s. 40.

10 Ibidem.
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kritizovat. Na rozdil od Bergholze piedpoklada, ze Terc reprezentuje ideje velké Casti
mladych sovétskych intelektualt.

Vzhledem k publiku, ke kterému se obraci, se Milosz snazi vysvétlit nékteré
pojmy, jez mohou byt pro amerického ¢tenaie nepochopitelné. Piedev§im zduraziiuje,
ze socialisticky realismus neni jen literarni smér, ale je to také filozofie a zakladni kdmen
komunistické doktriny. A je tedy piimo zodpovédny za smrt miliont muzi 1 Zen.
Bojovat proti socialistickému realismu — tak jak bojuje Abram Terc — znamena bojovat
za pravdu a ¢lovéka jako takového. Mitosz také tvrdi, ze zapadni Ctenai jen tézko uvéii,
ze text plny tak silné ironie a lyrické zufivosti — coZ jsou prvky obvykle spojované s
moderni literaturou — mohl vzniknout v zemi, jez je jiz nekolik dekad zcela uzaviena
pted svétem. Zde vSak Milosz zdlraznuje, Ze ruska literatura je tak ohromnd, Ze dokaze
nabidnout nejriiznéjsi modely. Domniva se také, Ze tendence, které se projevuji v ter-
covském stylu, nejsou mezi soudobymi (byt’ tfeba neoficidlnimi) ruskymi spisovateli
ojedinélé. Co je vsak podle né€j na eseji nejpodstatnéjsi? — “What the anonymous Russian
writer does for us is to let us for atime enter the skin of a Russian, into a circle
inaccessible to anyone without the same background of experiences and rooted in
antoher tradition. His wide knowledge of Russian literature both old, and new show we
are dealing with a professional, whose answers to the fundamental questions are not me-
rely academic, for his own progress and ralization of himself as a writer depend on them”
(Mitosz 1960: 362—368). Mitosz si uvédomuje, Ze Abram Terc se dopustil vazné kritiky
vlastniho naroda. A je dulezité podtrhnout, Ze se jedna o narod rusky, pro ktery je narod-
ni hrdost odjakziva nedotknutelna. Piesto vSak Mitosze to, ¢eho se dopustil Abram Terc,
naplituje jistou nadé€ji — mozna je hlas Abrama Terce znamenim, ze se sovétska spolec-
nost méni: ,,That is why the voice of this anonymous Russian is so important, and it is
interesting to consider how far it bears witness to a ripening of new tendencies directed
againts the heritage of Stalinist era, and also what prospects these new tendencies have
of emerging triumphant. Moderate optimism seems called for, since the number of fac-
tors working for or againts are about equal“ (Mitosz 1960: 362—368). Mozna, uzavira
Mitosz svoji predmluvu odkazem na Pjotra Caadajeva, miizeme doufat, Ze jednou pfijde
chvile, kdy se rusky nérod stane soucasti lidstva.

V roce 1962 vysla v ruském exilovém Casopise Hosoe pyccroe crogo recenze sbirky
povidek @anmacmuueckue pacckaszvl, jejimz autorem byl rusky pisici spisovatel zidov-
ského piivodu Julij Margolin. Ve své recenzi Margolin poukazuje na linii vedouci od
Isaaka Babela az k Abramu Tercovi. O Tercové stylu pise: "Tepu nucaTens HempUMUPH-
MbIH. [Tucarens OnmyCTOMEHHBIN, XOTSI B CAMOM COYETAHUH ITHUX CJIOB COIAEPKHUTCS MPO-

TUBOpPCYHC. HpOTeCT BCIb CBUACTCILCTBYCT O CHUJIC KU3HU, O €C HCHUCIIOJb30BAHHBIX

265



Anna DANIELOVA
Hledani Abrama Terce. Dobové archivni materialy vydané pfed odhalenim pravé identity autora

BO3MOKHOCTSIX M pecypcax. Hamo BHUKHYTH B «paHTacTUKY» Tepiia, mpoOUThCS CKBO3b
IIUHU3M, OOTOXYyJILCTBO, HAPOYHMTYIO PAa3BSA3HOCTh CTWISA, BBHI3BIBAIOIIC TPyOyIO
OPOTHKY, YTOOBI YCIIBIMIATH ITOT TOJIOC «H3-TI0 3eMIm». JIuteparypHbie Manepsl Tepiia
JIAJIEKH OT U3BICKAHHOCTH, 3TO PEaKIUs Ha COBETCKOe «Omaromnonydue». U ecnu babens
— TPUALIATH JIET TOMY Ha3aJl — MOYKHO OBUIO Ha3bIBAaTh «IKCIPECCHOHUCTOM», TO HAII
coBpemeHHHK Tepi — croppeanuct” (Maproaua 1962). Margolin se pIné soustiedi na
analyzu jednotlivych povidek a nezatézuje se tvahami, kdo se mize pod jménem Abram
Terc skryvat ¢i jaky ma autor vztah k sovétské skute¢nosti. Skutecnost viibec je podle
Margolina Tercovi protivna: "Tepil ¢ 0)keCTOUCHHEM JIOMaeT 3aKOHBI COITMATUCTHIEC-
KOTO M BCAKOT'O PEajn3Ma; JCHCTBUTEIBHOCTh BHYIIIAET €My TIIyOOKOE OTBpAIICHUE
u HemoBepue. OH ¢ HEll pacmpaBisieTcs, MOCTYIAeT ¢ HEW M0 CBOEMY YCMOTPEHHIO.
OTcroia — caMoOUpoHUs, KOO aBTOP CaM TOXKE — YaCTh TOH )K€ HEHABUCTHOW U TIpobJieMa-
THYecKol neictButenbHocTH' ' (Mapromuu 1962). Tyto postiehy trefné vystihuji Sinav-
ského vztah k realistickym uméleckym metoddm, s ¢imz souvisi i principy fantastického
realismu®?, ke kterému se pozdgji bude sam Sifiavskij hlasit. Na konec Margolin vys-
tizn¢ dodava, ze @anmacmuueckue pacckasel jsou vysledkem fantastické situace, ve
které se autor nachézi.

3. Zavérem

Je zajimavé sledovat, Ze se vSem uvedenym autortim shodné podafilo pochopit nejedno-
znacnost vztahu Abrama Terce ke komunistické ideologii — rozhodn€ o ném nemtzeme
tvrdit, Ze by patfil mezi radikalni odptrce rezimu. Czestaw Mitosz dokonce pise, ze
jakakoli pozice PRO vs. ANTI je mu zcela cizi. Citime v ném sice vysvobozeni z pout
dogmatu, ale soucasné vidime — jak vystizné pojmenovava George Dennis —, Ze stale
stoji jednou nohou pevné zaklesnuty v siti komunistické ideologie. Stefan Bergholz
tento stav nazyva ,,byt analytikem 1 produktem zvlastni situace své zem¢e*. Autofti také
spravné odhaduji, Ze se jedna o intelektuala pln€¢ vychovaného v sovétském rezimu, jenz
je vzdélan predevsim v oblasti literatury a uméni.

Sinavskij cely zivot trval na nezéavislosti uméni, na jeho apoliti¢nosti a nepop-
latnosti jakymkoli vnéliterarnim zaméram. I o tom citovani autoti hovoii — nejednou

11 Fantasticky realismus mtizeme chapat jako smér odklangjici se od reality, jejiz podstatu nedokazi postihnout
Abrama Terce se tradice star$i ruské literatury (Gogol, Dostojevskij) spojuji s poetikou socialistického realismu.
Vznikla intertextualnost vyuziva principy postmoderni ironie a pracuje s zanry eklekticky. A také: ,,Beletrie zde
neni chdpéna jen jako odraz reality, neuvazuje se o historickém, vychovném ¢i jakémkoli jiném dal§im vyznamu;
je to svébytny tvar, soucast kultury, jejiz smysl je sdm v sobé€. Je to také hra na Zivot, upravena, transformovana,
napodobena realita, ktera je schopna k ni fici mnoho dalezitého v nadrealné rovine* (Hrala, M. Ruska moderni
literatura 1890-2000. Praha: Karolinum, 2007, s. 289).
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jeden z pilift Sinavského vlastni koncepce uméni. Ostatné jiz béhem svého procesu se
snazil uméni h4jit jako fenomén nepodléhajici Zadnym soudiim a 0 svém konfliktu se
rezimem fikal, je zaloZen Cist€¢ na ,,stylistickych rozeptich®, nebyl tedy podminén
politickymi nebo ideologickymi cili. Stylistické rozepfe znamenaji predevsim stylistic-
kou svobodu, kterd stoji v absolutni opozici k tehdejSimu monopolu socialistického
realismu. A proto Sinavskij vysila — jako vyraz této svobody — Abrama Terce za hranice
vlastni zemé, kde se kone¢né setkava se svymi ¢tenafi, jejichz patrani po pravé identité
spisovatele se stava soucasti daného literarniho experimentu.

Summary

The focus of presented article lies on reception of Abram Tertz’s early works published
in the West before the author’s true identity was revealed. Andrei Sinyavsky (1925-
1997), publishing under name of Abram Tertz, was a Russian literary scientist and
author, convicted of subversion by the Soviet government in 1966 and sentenced to
seven years of hard labour. After being released he was allowed to emigrate to France.
The analyzed texts have been selected with a special emphasis on author’s attempt to
characterize Tertz’s attitude to communist ideology as well as his origins and education.
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buorpadusa M.II. Apubi6amena

Muxann [lerpoBuy Apupioamies (1878—1927) — pycckwii nmucaTens JBOPSHCKOTO TPO-
ucxoxaenus. Muxaunn IlerpoBud poamiics B xyTope JloopociaBoBka XapbKOBCKOM T'y-
o6epuun. [lo cBunerenbcTBamM XynoxkHuka EBrenust AradoHoBa, mpUATeNs MucaTes,
o0pa3 mpupo bl Majoil poauHbl ApiipiOanieB MpoHEC Yepe3 BCE€ CBOE JTUTEPATypHOE
TBOPYECTBO: UMEHHO TaM xuiu poautenu FOpus Ceapoxuya, ctyaeHt Mean Jlanzae
U MHOTHE Jpyrue nepconaxu. [Ipexe, uem oOHapyXUTh B ceOe MucaTeabCKUid TaJIaHT,
ApipiOamieB MeuTan cTaTh XyaoXHHKOM. [lepBbie neHbru, Bocemb pyOieil, BBIpY-
YeHHBIE 3a MeYaTh pacckasza, Oyaylmui mucarenb motparui Ha kpacku. MLIT Apubr-
OameB ObLT 6€3yCITIOBHO TBOPYECKOM JTMUHOCTBIO, YBICUEHHON HE TOJIBKO JTUTEPATYPOil,
YKUBOMHCHIO, HO U TieHHueM. OJTHaKO, 0 CJI0BaM COBPEMEHHUKOB, YEJIOBEKOM OH OBLI
3aMKHYTHIM B cebe. [[puunHoil 3ToMy mociykuia, BEposSTHO, MOIBITKA CAMOYOHIICTBA,
npousomieamas npuonusurensHo B 1897-1898 romax. Ha tor MomenTt Muxaumy
[TetpoBuuy OBLIO OKOJIO IMIECTHAIIATH JIET, HO MOCTYIMOK, MO3KE MPU3HAHHBIA MM
MaJIOIyUIHBIM, OCTABUJI SIBHYIO AYILIEBHYIO TpaBMy: TeMa caMOyOUiiCTBa B TBOPUYECTBE
ApipiOarieBa MoOSBISIETCST 4acTo. Brpodem, He TOJIBKO caMOyOWHCTBA, HO B IIEJIOM
BOMPOCHI IIEHBI YE€JIOBEYESCKON JKU3HU, HEU30EKHOCTH CMEPTH MOCTOSIHHO BOJIHOBAJIH
aBTOpa. bOJNBIITYIO YacTh KU3HH PYyCCKUI TTUCATENb Ooposics ¢ Tyoepkyne3om. OT Hero

e MoTrud B BECbMa paHHEM IO HBIHEIIHUM MepKaM Bo3pacTte — 48 JerT.

TBopuecTBO ApipiOanieBa HEPa3pHIBHO CBS3aHO ¢ UCTOPUYECCKUMU MOTPSICEHHU-
MU W OOIIeCTBeHHBIMU HacTpoeHusmu Jiojaei XIX—-XX cronernii. be3nanéxHocTs,

MOpaJibHasA MaCCUBHOCTb U IMOTCPsS HPABCTBCHHBIX OPUCHTUPOB — BCC 3TH SBJICHUS,

269


mailto:eugdmn@gmail.com

EBrenns JJEMUHA
MoTHBBI 0€3007KHS KaK MPOSIBIICHUE YIIaJKa POCCHHCKOTO o0IIecTBa B Hayaie XX BeKa Ha IpuMepe
pomana M.I1. AprsibamieBa « CaHuHY

BCTpEUaBIIMECS B dKU3HU TOTO BPEMEHHU, TAK)KE€ KaK U B OKPYKEHHUH MUCATElIs, HAIUTH
CBOE OTpakeHUE B €ro OECCMEPTHOM Mpo3e.

Kparkuii croxker

JleficTBUSI TaHHOTO IPOU3BEACHHSI PA3BOPAYUBAIOTCS B 0€3bIMSIHHOM HEOOJIBIIIOM TOPO-
ne. ['maBublii repoit, Bnagumup CanuH, Bo3Bpalaercs JoMo#, K cecTpe u matepu. Be-
POSITHO, U3-3a TOTO, YTO OH JOJIFO HAXOAMJICS B OTPBIBE OT CEMBH, OH CIIOKOITHO U C UH-
TepecoM HalIoAaeT Mpoucxosiire Tam coObITus. Ero cectpa, JInga, BcTymnaer B 0OTHO-
nieHust ¢ oduiEepoM 3apyIMHBIM, HETOYET Ha caMy ceOst u3-3a 3TOU CBSI3U C HUM, OJIHA-
KO OepeMeHeeT U, YTOObl He 3alATHATh CBOCH 4ecTH, pemnraetT yronuthes. E€ octanas-
muBaeT Canud. [lapanienbHo 3TUM COOBITUAM COCNAHHBIM U3 MOCKBBI 1O/ HAI30pOM
nonuiuu cryaeHT HOpuii Capoxxuu BimtoOnsieTcs B yuuTenbHuily 3uny KapcaBuny.
Jns Hero oTHomIeHUs! ¢ 3UHON — MPOBHHIMAIBHBIN poMaH, CBapoXU4 HE TOTOB XKe-
HUTKCS Ha HEM, HO UCTIBITHIBAET MPHU 3TOM 3JIOCTh Ha Ce0sl OT 0XBATHIBAIOIIINX €I0 JKela-
HUM.

Poman «Canun» cBsi3aH C JAEKaJEHTCTBOM (OT JaT. «yHaJo0K») — KyJIbTYpPHBIM
sBIieHueM, 3apoauBiumcs B EBpone. Ono npunuio B Poccuto B konme XX Beka kak
peakius o0IIecTBa Ha «cMepTh Oora» B yuyeHuu Hemenkoro Quiocoda . Humme
(1844-900). B Poccuu fekaieHCTBO HAXOAUT OTPAKEHUE B UCKYCCTBE B IIEPHO,T 001IIe-
CTBEHHOT'O KpHU3HCA.

OOumecTBeHHAs1 peak U

Poman «Canuny, Beimeammii B 1907 rogy, mopoaui MUpOKHii 0OIIeCTBEHHBIN UHTE-
pec. B crarbe 1908 rona razerst « XapOUHCKUI BECTHUKY» OJIUH U3 JIUTEPATYPHBIX KPHU-
TtukoB mucan: «Exyun mecsi tomy Hazan w3 Poccun B XapOuH (ceBepo-BOCTOUHBIN
Kuraii, mpuM. aBT.), s1 aToro camoro "CaHuHa" B TeCTpoil 00JIOKKE BUAAI B pyKax
y Bcex OapebliieHb monytyuil. OueHb, JODKHO ObITh, HpaBUTCS» (Ne 1294, 11 mas. c. 2).
3a CBOIO TBOPYECKYIO Kaphepy, COCTABUBIIYIO JEBATHAIIATH JIET, ApIbIOaIieB MpeB-
30LIEN MOYTH BCEX CBOUX COBPEMEHHUKOM B KOJMYECTBE CTATEH U KHUT, TOCBSALIEHHBIX
eMy U ero TBopuecTBy. «CaHuH» 00pEN CKaHNIAIbHYIO CIaBy: CPEIN MOJIOAEKU TOBO-
prIIOCh 00 00pa3oBaHNM OOIIECTB «CAHMHUCTOKY U «CAHUHIIEBY», O CaMOM ApIIbIOaIieBe
OJIHOBPEMEHHO OT3BIBAIMCh M KAK O «IHCATEJIC-COHIICTIOKIIOHHHUKE, TEBIEC JTIO0BU
u TopkectBa xu3HU» (T. IIpokomoB, 31m.MCT.), 1 kKak o OoroxympHHKe. B Poccum
«CannHy» OBLI 3ampeiéH, a ero aBTop BHIHYKJICHHO MOKUHYJ cTpady B 1917 roxy. Ums
nucatels ApiproaiieBa ObIIIO BEIYEPKHYTO U 3a0BITO CTPAHOW HA T0NTHE TObI. B mieo-
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JIOTUIO PEBOJIIOLIMOHHOM 3MOXHU, AUKTYEMON OOJbIIEBUKaMH, ApIbIOaIieB, 03ByYMBa-
IOINAN «Pa3BpaLAIOIINE YATATEID) UIEH, HE BIIUCHIBAJICS.

HcTopuyecknii KOHTEKCT

KposaBas pesomonns 1905 rona, nocienosasiiee 3a HEM MOPaKEHUE B PYCCKO-ATIOH-
CKOM BOMHE NOTSHYJIM 3a COOOM OTKAa3 MHTEJUIMTCHLMH OT MOJUTUYECKON OOpHOBI,
npo3si0aHne IPOBUHIIMM, IpONaia Bepa B CBETIOE Oyaylee cTpaHbl. Ponb Xpuctuan-
CTBa B O0IECTBE OTOLUIA HAa BTOPOW IUIAH B CBA3M C HOBOW MOJON — ¢uinocodpuei
Hunre, n3-3a pacpocTpaHeHUss KOTOPOH CTANIN MOITYJISIPHBI aTEU3M, HUTHIIM3M, CIIOPBI
00 anbTpyu3Me U 3rou3Me C SIBHBIM [IEPEBECOM B CTOPOHY MOCJIEIHEr0, CaMOYyOHIICTBA.
OTu cOoOBITUS MOBIMSUIM Ha MHcarens U Ha HadaTeli uMm emé B 1901 rogy poman
«Canun». B 1904 rony Beixoaut noBecth M.II. Apupibamea «Cmepts Jlanne», rie
[JIABHBIN repoil Mpou3BeAeHus, CTy1eHT VBan Jlanne, )KUByIIUI IO XpPUCTUAHCKUM Ka-
HOHAM IpaBeIHUK', Tparudecku norubaer. Cama crena rudenu Jlanme uaTepecHa tem,
YTO CCBUIAETCS Ha JIMM30J CMEpPTH 4YeJIOBEUECKOM urmocracu Xpucra B EBaHrenue.
Mopains VBana Jlanae yHudTO)KaeTcs KuU3HbI0. MHOTME INTEpaTypHbIE KPUTHKH I1OCTIE
Ha3piBan «CaHnHa» 3Bomonneil MBana Jlanne, oqHako caM mucaTeiab OMpOBEPr ITO
MHeHue: MBan Jlanae n Bimagumup CanuH — 1B€ pa3Hble JUYHOCTH, HO OYEBHUJIHO, YTO,
NOMHMO MPOYUX 3aTPOHYTHIX TeM, 00a MPOU3BEACHMS CIY>KAaT BbICKA3bIBAHUSIMU
nUcaTeNI-MOAEPHUCTA B OTHOIIEHUH POJIU PEJTUTUU B OOIIIECTBE HPAaBCTBEHHOW paciy-
HICHHOCTH.

Jo cux mop «Canun» u ero ¢punocodus BeI3BIBAIOT CHIOPHI. B cBoeil kuure «po-
TUYECKUI HUTUIU3M B mo3aHeummepckor Poccum» (2009 r.) OtTo byne, npodeccop-
claBUCT yHUBepcuTeTa JleiiieHa, B IepBhIX ke CTPOKaxX YBEPEHHO CTaBUT ApiiblOalieBa
B OJIUH PsiJl C OOIIENPU3HAHHBIMU KJIAaCCUKaMU PYCCKOM JIMTEpaTyphl, CPaBHUBAS €TO
¢ JI.H. Toncteim. OgHaKO, B TOKE BPEMSI, MOXKHO CTOJIKHYTHCSI U C MHEHHEM JINTEPATYP-
HBIX KPUTHKOB O TOM, YTO JIAHHOE MPOU3BEJIEHUE, B KOTOPOM IMO3ULIHS aBTOPa BO3BO-
JUTCS B a0COJIOT HACTOJBKO, YTO YTHETAET YUTATENSI CBOUM MakcuMain3MoM. IMeHHO
3TO, SIKOOBI, MemaeT poMaHy «CaHHMH» CTaTh SBJIGHUEM CTOJb K€ 3HAKOBBIM JUIS

PYCCKOM JTUTEPATYPhI, KaK TPYAbl IMEHUTHIX COBPEMEHHUKOB apIibIOaIeBCKOM MPO3bl.

! IpaBenHHMK — «4eNOBEK, HM B YEM HE HOTPEIIAONIMI IPOTHB IIPABUI HPABCTBEHHOCTH, Mopaim» (OKeros,
[lIBemoBa 2017: 551).
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Onpenesienne 0e300:xus

Uto0bI mopoOHEe pa3oOpaThcs ¢ MOTHBaMH 0e300kus B pomaHe « CaHUH», HEOOXO 1 -
MO JaTh OIpejesieHne NMpUuBEAEHHBIM NOHATHIM. B «CaHnHe» B KauecTBe «XyIOXKe-
CTBEHHOTO 3€pHa» MOXHO paccMaTpuBaTh 0€300KHEe — OTBEPKEHUE PEIUTHOZHOM Y-
XOBHO-HPAaBCTBEHHOW JIOKTPUHBI, 00YyCIaBIMBAIOIIEe MOCTYNKH W BHYTPEHHUI MUD
MIEPCOHAXKEM.

[Tox 6e3603kmeM noapa3zymMeBaeTcsi OTpeueHue Melanckoro oomectBa B Poccun
nepenoma XIX—XX BB. OT peIWruo3HON MOpayid, MEepUOJa yIaaka, KOTjaa, KakKeTcs,
U3KUBIIAs ce0s MmapagurmMa XOpoulero U mIoXoro He ycresa enié 3aKOHOMEpHO 3aMe-
HUTKCS HOBOM. B 3TOM colinyme 4epThI si3pI4ecTBa — CHMBOJI JIETpaalliy, I11ara B Mpoiii-
noe. B ocHOBHOM peub MOUAET UMEHHO O XPUCTUAHCTBE, TAK KaK ATa PEUTHs Haubosee
€CTeCTBeHHast M TIOHATHAs JIJIS1 POCCUICKOTo 00IecTBa. XpUCTUAaHCKasi MOpalb CTABUT
BO TJIaBYy yYUEHHUH IEHHOCTh YEOBEYECKOU JKU3HH, UTO SIBHO KOHTPACTUPYET C IMOBE-
JIeHUEM riaBHoOro reposi, Bragumupa Canuna. CanuH Ob€T 3apyiuHa, 3Has [IEHY 4eCTH
odurepa. CriokoitHo roBopuT CoIOBEHYHKY, KOTOPOTO MPEXK/IE 3aIIHIIAT, O TOM, YTO
TOMY CTOUT yMepeTh. [10 BhIIeYTOMSHYTON IPUYKHE, CYUIIU]] — TPEX B IPABOCIABHOM
XPUCTUAHCTBE, KOTOPBI HEBO3MOXKHO UCKYIUTh. OHako B pomaHe « CaHUH» HEpPEeIKu
HE TOJILKO MBICJIH, HO camMoyOuiicTBa mepcoHaxeit. OTBepras cTapyio lepKOBHYIO MO-
pahb, JIFOJM HE IEHAT cOOCTBEeHHOM *)u3HU: CBapokuy B rimaBe XXI| Ha3piBaeT mogo0-
HBI CIIOCO0 yX0/1a U3 )KU3HU MaJIOAYIIMNEM, TEM HE MEHEe JBaXKIbl CTPENISIeT B ceOsl.
Kpowme Toro, ecinu 1r060Bb B XpUCTHAHCKOW PEIUTUH — OJIHA U3 TJIABHBIX 100poaeTeneit
Xpucta, To «CaHIHE» OHA TIOCTOSTHHO CMEIINBAETCS U, B KOHIIE KOHIIOB, OKOHYATEIHHO
TepsieTcst B moxotu. Onpenensist 17r000Bb UyBCTBOM, OTJIMYAIONINM CYIIIECTBO Pa3yMHOE
OT JKMBOTHOTO, MOKHO OOHAPYKUTb, YTO OOJIBINIAS YaCTh MEPCOHAKENW poMaHa CKopee
Onmu3Ka K TOCIEIHUM, YeM K repBbIiM. MBaHoB, Ommkaiiimmii ToBapui Brnamumupa
CanuHa, BceX JKCHIIMH Ha3bIBaeT caMKaMu. Bripouem, U caMI[0B B pOMaHe J1I0CTaTOYHO:
Hanpumep, B TiiaBe XXVII 3To «3BepuHOe» KiaelMo noctaercs 3apyJIuHy, HO yKe U3

YCT IOBCCTBOBATCIIA.

OcCHOBHBIE OJIOKEeHUA aHTHHOMUU EKKiIe3narusma

['oBoputh 0 dpunocodun B JAHHOM MTPOU3BEACHUH, PEDICKTUPYIOIIEM MUPOBO33PEHHE
ApupibameBa HeBo3MOXHO, He ynomuHas @. Humme, JI.H. Toncroro, 1 HeKOTOphIX
JPYyTUX BUAHBIX pritocodoB Toro BpeMeHu. Het HeoOXOAMMOCTH B IPOBEIEHUH Ty 00-
KOTO aHaJIM3a MPOU3BEJCHHS, YTOOBI 3aMETUTh B HEM CBs3b ¢ «Tak roBopur 3aparyc-
tpa» ®. Humme: o 3apatyctpe u «cBepxuenoBeke» B HEM roBopuTtcs Hampsmyto. Crio-

PbI O TOM, ABJISICTCA JIN BJ'Ia,Z[I/IMI/Ip CaHuH «CBCPXUCIIOBCKOM», HC YTUXAKOT 1O CUX IIOP.

272



Eprenns JEMUHA
MoTHBBI 6€300KHS KaK MPOSIBIICHUE YIIaJKa POCCUICKOTO 00IIecTBa B Hadane XX BeKa Ha MpUMepe
pomana M.II. ApipibanieBa « CaHuHY

Paccyxnas o pomane, ykpaunckas nucarenbauiia O. Koounsuebka nucana: «"Canun"
— mo0oMnbITHAs paboTa, OJTHAKO HAMKMCAHHAS MTOJIHOCTBIO MO/ BIUSHUEM "3apaTyuTpbl”
Hurie, u gepes 310 u Bbimen CanuH takuM "cBepxueaoBekoM” (...)» (KoOwmisHchka
1909: mucemo). C 3THM MHEHHEM, OJTHAKO, HEJIb3s COIIACUTRLCS IMOJTHOCTBIO: HICH, 3a-
JIO’)KEHHBIE B pOMaHE, SIBJISIOTCS CKOPEE NEPEOCMBICIEHUEM U COBMEIIEHUEM aBTOPOM
pabot @. Hume, JI.H. Tonctoro, ®.M. [loctoeBckoro. B mosb3y 3T0i TOUKH 3peHUS
TOBOPUT LIUTATa MUcaTens u3 nucbMa k usznarento B.C. Mupomto6oBy: «Hy, a emé Bot
YyTO: HEe X0uy 5 yuTaTh Opanuucka [Accuzckoro]! MoxHo unrate Hume, Toscroro,
[Honenrayspa, a 3TOro Helb34... TO €CTh MHE HEJb34, 1 HE X0uy. MHe Xouercs co3/ia-
BaTh cedst camoMy; y Hune, y ToncToro u nmpod. s ICHO BUXKY, 4TO MOE, a 4TO 4yXKOe,
r7ie MOsI paBa, TJe Mos JIOXKb» (ApibiOalies, 6e3 natel, 1. 58 00. 59).

Poman otkpriBaet snurpad u3 Exknecuacta: «Tonapko 310 Hamén s, uro bor
co3Jall 4eloBeKa MpaBbIM, a JIIOAU MYyCTHIMCh BO MHOTrME nombicib» (Exkiecuacr,
7.29). OTu cTpOKM Ba)KHBI JUIsl TIOHUMAHUSI MBICIIEH U cyaed mepcoHaxeil. [lozmuee,
B 1910 rony, ApipiOaiiieB B CBOMX CTaThsIX 000CHOBA KOHIEMIINIO « EKKiIe3nacTu3may,
rae cuHtesuposan Oubneiickuii Exknecuact ¢ tpygamu @. Hunme u npyrux, nepe-
YHCJIEHHBIX BbIlIE punocodos. [Iucarens-aekaaeHT 1eMOHCTPUPOBAT aHTHHOMUIO «EC-
TECTBEHHOT0» U «yCTAaHOBJIEHHOTO APYTUMK», TO €CTh JIOKHOT0. B «CanuHe» KoHIen-

st «ECTCCTBCHHOI'0» B IPOTUBOBCC K HABA3AHHOMY YCTKO IPOTJIAAbIBACTCA.

I'maBubIi repoit, Bnagumup CanuH, Bo3Bpamaercsi B poJJHOM TOpOJ, B IOM MaTe-
pu U cecTpbl. Biagumup poc Baajieke oT ceMbU: Ha (POPMUPOBAHME €0 JINYHOCTU HE
BJIMSUIM HU MaTh, HU OTEILl — AylIa €ro «CJI0XKuiaach cB0O0O0AHO». OH — 4elloBEeK caMO0-
BOJIbHBIH, €T0 arjioMO COCTOUT B TOM, YTO, B OTJIMYHE OT APYTUX NMEPCOHAKEN, OH yBe-
PEH B TOM, 4TO TOYHO 3HAET, KaK HY’KHO )KUTh U HU B 4YeM He COMHeBaeTcs. OH OIUCHI-
BAETCs YEJIOBEKOM, KOTOPOMY MHTEPECHBI JPYTHE IO, HAOMI0IeHUs 32 HUMH, OJTHAKO
OH UCHBITBIBAET YYBCTBO O€3pa3/IMUMs 10 OTHOILIEHUIO K CBOEMY OKPY KEHHIO, UTO U SIB-
JsieTCsl IPUYMHON ero O0e3HPaBCTBEHHBIX MOCTYNKOB. MoTHBalueil st 60JbIIMHCTBA
€ro MOSIBJICHUI Ha JIOASX BBICTyNAaeT OOBIKHOBEHHAs! CKyKa. ABTOp HaMEPEHO OIHUCHI-
BaeT MPOTArOHUCTA ACOLUATIBHBIM, OTACISAS €r0 TaKUM 00pa3oM OT Tojdmbl. Bragumup
CaHuH XUBET paau yJOBIIETBOPEHHS] COOCTBEHHBIX MOTPEOHOCTEH M HYXI, MO €ro
MHEHHUIO, )KUTh CTOUT TOJILKO JIFOJISIM, JIJIsl KOTOPBIX caM (haKT >KM3HU — HacJaXJIeHHUe.
MoOTHB CaHMHOBCKOTO ciaaocTpacTus orceuiaet K «bparbsm Kapamaszoseim» [locToeB-
ckoro u @énopy IlaBnosuuy — oty Jmutpus, IBana u Anéum. ABTOp ONUCHIBAET €TI0
KaKk «ctaporo 1myta» (c. 29), MMEIIIero «OoTBPaTUTENbHO-CIaJ0CTPACTHBIN BHUI»
(c. 19). Ero oTHOmICHHE K KCHIIMHAM 3aKIIFOYaeTCsl IEIUKOM B MOXOTH. Pycckwii
nucarenpb u xypHanucT CanteikoB-1lleapun B npoussenennun «Kpyribliil roa» nucan
o HéM cnenytouiee: «Uto Takoe Kapamas3oB — 3T0 He yenoBek, a 000pOTEHb; 3TO HEUUC-
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TOE€ J)KUBOTHOE, KOTOPOMY TOpbKasi CIy4aiHOCTh Jjajia BO3MOKHOCTh BOCXUTHTH 4eJI0-
Beueckuii 00pas3» (CanreikoB-1leapun 1972: 778).

Emgé omun repoit, FOpuii Crapoxuy, npe3upaet 0e3pazinuune Bragumupa Canu-
Ha, MEX]Iy HUMU JaKe MPOUCXOAUT MUPOBO3PEHUECKHUIM KOH(IUKT, KOTOPBINA TaK U HE
MPUXOIUT K KoMiipomuccy. B pomane FOpuii BeicTynaet onnonentom Cannna. @amu-
st «CBapoKUY», BEPOSTHO, UMEET OTHOIIICHHUE K si3bIYeckoMy 00xkecTBy CBapory, uiu
CBapoxuyy — OJULETBOPAIOIIEMY OTHIO. B cpaBHEHHH €O BCEr/1a CIOKOWHBIM, YBEPEH-
HBIM B cebe CaHuHbIM, xapakTep FOpusi cTUXUEH, OH JIETKO MOAIaeTCsl OTPUIATEIbHBIM
HMOLIUSM U YacTO HYXKJAaeTCs B YCUJIME HaJ cO0OMi, 4TOOBI clepKaTbCsl OT HEMOJ0-
OaroIMii PEeTTUK WK MOCTYNKOB. M. DacMmep, BbIIAIOIMIUNICS JTUHTBUCT, B CTaThe IS
«ITUMOJIOTUYECKOTO CIIOBApsl PYyCCKOTO sI3bIKa» MHcall, yTo uMsi OoxkectBa CBapora
MMEET 3HAUCHHE «CIIOPALIUHN, HAKa3yIOUIU», YTO TAKKE HAXOJUT OTPAKEHUE B IICHXO0-
JIOTUYECKOM TMOPTPETE MepcoHaka ApiipiOariena.

KOpuit CBapoxud, Oyydn CTyI€HTOM U 00pa30BaHHBIM YEJIOBEKOM, HAXOAUTCS
B MMOMCKax UCTUHBI. OH BBICOKOMEPEH, CUMTAET CBOE BHJICHHE MHpa HanboJee MpaBuiib-
HBIM, To3ToMy CaHMHY OH YCTYTaTh He kenaeT. B ropoe, rie pazBopaunBaroTcsi COObI-
THSI pPOMaHa, YCTPauBaloT KPY>KOK YTCHHH, KOTOPBII HEM30EKHO «3aBsijl, HE YCIIEeB pac-
BecTh» (c. 125), moToMy Kak, HarepeOoi crops 0 GUIOCOPCKUX TEOPUSIX, YIACTHUKH
HE CIJIBIIIAT JPYT PyTa U COBEPIICHHO HE MPUHUMAIOT MO3UIUI ONIIOHEHTOB. B 3TOM
snu30/e NpucyTcTByeT U CaHMH, SIBUBIIMICS Ha 3aceaHHe HE B LEAX HAXOXKICHUS
UCTHUHBI, a, CKOpee, OT CKyKu. OH — HACMEIILJTUBBIN HA0II01aTeNb CIIOpa, a HE YYACTHHK.
B nuckyccnn Brnagumup 3asBiseT: «f MOHMMAar U BUXKY SICHO, YTO BCE 3JECH IPOCTO
XOTAT 3aCTAaBUTh APYTUX MPUHATH WX B3MIISAJBI U OOJBIIE BCEro OOSTCS, YTOOBI UX HE
pasyoenuinu. OTKpOBEHHO TOBOPS, 3TO CKy4HO» (c. 124). B oTnuyme oT mpo4nx ydact-
HUKOB Kpy»xKka, CaHIH HEe HYKJIaeTCs B 0JJOOpEHNE CBOMX UJIEH JJIsl yBEPEHHOCTH B TOM,
YTO HEJIb3s MOHATH )KU3Hb U3 KHUT. IMeHHO uM, a He o [leinem nnu CBapoxudem,

005ThCsI OBITH TIEPEeyOEKICHBI IpyTHE.

B stoii ke rnaBe mexay FOpuem Capoxkudem u ¢on Jleiiiiem, TOJICTOBIEM TIO
cioBaM ManuHkoBcoro (c. 83), BO3HUKAET Cop O poiu XpuctuanctBa. CoriacHo yye-
HUIO BEJIMKOTo pycckoro mucarens-puinocoda JI.H. Toacroro (1828-1910) yenose-
YECKOE CYILECTBOBAHUE HAIOJHAETCS CMBICIIOM JIMILb IPU YCIIOBUU HUCIIOJIHEHUS BOJIN
Oora, 4To W SBJISETCS MEPBOINPUYMHON HJIEU O «HECONPOTHUBIIEHUM 3]y HACHIIUEM).
Caapoxuu paccyxaeHus ¢Gon Jleiia He mpocTo He MPUHUMAET, OHU BBI3BIBAIOT B HEM
«OeCIpUYMHHYI0 HEHaBUCTH». CBap0oXu4 3asBJIAET, YTO XPUCTUAHCTBO «COILLIO CO
CIIEHBI», «IHIIeHO Oyaymero» (c. 113), yem BBI3BIBaE€T 3aKOHOMEPHOE HETOJIOBaHHE
¢on [eiina. @unocodpus JI.H. Toncroro 3arpoHyTa Takke NucaTelieM B paccKase
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«Cwmeptb Jlanae», rae riaBHbIN repoil K KOHITY MPOU3BEIEHUS TaKKe MPU3ZHAET €€ uc-

YEPIaHHOM.

Bausinue apyrux ¢pusiocodgos Ha muposo33penue M.II. ApubioameBa

Pycckuii nutepaTypHblii MOAEPHU3M SIBISETCS Ba)XHBIM KYJBTYPHBIM SIBIIEHUEM BO
MHOroM OJjarojapsi TOMy, YTO IHUCATENIM HE MPOCTO MEPEHUMAIM, HO M Mpeodpazo-
BBIBAIM yueHUs 3amaaHbix guiocodos. [lomumo Hure, 601b110i MOMYISIPHOCTHIO
B Poccun momb3oBaicss apyroit Hemenkui gumocod — A. Ilomenraysp (1788—-1860).
OcHOBBIBasICh Ha €ro Tpyne «Mup Kak BOJISI U NPEACTaBICHUE» TOJICTOM BO BTOPOU
nosioBuHe XIX cToneTHss BBIABUHYJ KOHIICTIMIO MCTOPUYECKOro daraanusma,
apryMeHTHUpOBaHHOTO B pomaHe «Boitna u mup». B Poccun A. [llonenrasp o6pén 6071b-
IIYyI0 U3BECTHOCTH, YeM B EBporie B cBsi3U ¢ TeM, uTo ero ¢puinocodus 1aBajia onopy 1jis
OCMBICJIEHHSI YyBCTBa OE€3bICXOAHOCTH, TSATU K mepeMeHaM. MHauBuayanuctuueckas
sTUKa pusocoda-uppaoHaIUCTa B yCIOBHUIX PYCCKOM TUTEpaTyphl ObLIa HalpaBlieHA
Ha MPOOJIEeMBbl JIMYHOCTH, €€ OTBETCTBEHHOCTH W Bompockl srousma. Kpome JI.H.
Toncroro, B cBoéM TBOpuecTBe yueHusi lllonenrayspa mpumenunu A.A. @et, U.C.
Typrenes, ®.K. Conory6, JI.H. AunpeeB u muorue apyrue. B ux yucne M.I1. Apupi-
OameB, nmonmoxkuBiuit uaen A. IllomeHnray’pa B OCHOBY cBoei koHuenuuu «Exkie-
3UMaCTU3MaY.

3nech Henb3s He ynoMsaHyTh @.M. JloctoeBckoro (1821-1881), uaeu koroporo
HECKOJIBKO CXOAATCS ¢ yueHueM ToicToro, 1 OCHOBHBIMHU (PUIOCOPCKUMHU MOJIO0KEHH -
SIMU €0 IIPOU3BEACHMI, TaK KaK TeMa «BBICIIET0» 4yesoBeka JlocToeBCKOro, 3aMMCTBO-
BaHHag y Hwumme, takxke Hama cBo€ Mecto B pomaHe «Canun». Ilo cytu, ®.M.
JlocTtoeBckuii He co3aan coOCTBEHHON (Ppritocodpckoil MmKobl (OH ObUT CTOPOHHUKOM
I0YBEHHHYECTBA, IPUM. aBT.)%, 0JIHaKO, OYLy4H OJHHM H3 CAMBIX BBIIAFOIIHXCS MbIC-
auTenen ceoero BpemeHu, @Enop MuxaillioBUy KOCBEHHO BHEC CBOIO JIETITY B Pa3BUTHE
dunocopckux cucteM cBoero BpeMeHu. Maes o «Beiciiem» yenoBeke y JlocToeBCKOro
LEJIMKOM packphiTa B pomaHe «IIpecTynnenue u Haka3aHue», HO Mpoliecc €€ pa3BUTHUS
3aTparuBaeT MPAaKTHUECKH BCE TBOpUYECTBO mucatens. Poanon PackonbHUKOB B cBOEH
CTaThbe MUIIET O TOM, YTO JUIS «BBICIIETO», «BEIYIIEro» YelloBeKa OOIICTPUHSTHIC

HOPpMbBI MOpaIn pa60Ta}0T HnHa4ye, 4eM A «BEOAOMBIX). Bo wumsa BeIcHIek neian

2 TlousennuuecTBO — (Quuocodckas Kouuenuus (Gunocockoe HampaBiieHUE), BIEPBbIE 03ByueHHas @.M.
HocroeBckum B 1880 B «Peun o Ilymkuue» Ha 3acemanue OOmiecTBa oOnTeNeld POCCHICKOI CIIOBECHOCTH.
B cBoeit peun JlocTroeBckuii, oOpamasich K MHTEJUTUTCHIIUH, IPU3BIBAET PELIUTh AMIEMMY MEXIY 3araJHUKaMu
U clIaBsSHO(HMIaMU, BEPHYThCS K «HApOIHOH rouse». CornacHo uesM MOYBeHHUKOB, Oyayee Poccun 3akioua-
JIOCh B CIHMSHHE OOpPA30BaHHBIX CIOEB C MPOCTHIM HApPOJOM, BO3pAIICHHE WHTEIUTUTEHINH K «IIPABIIHLHON»

(mpaBocaBHOM) Bepe.
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«BEIYIIHI» MOXKET MPUOETHYTh K yOMICTBY, €CIIM OHO OOYCJIOBJIICHO HMCKOPCHEHHUEM
3ma. @.M. JIoCTOEBCKHN NPUXOAUT K TOMY, YTO «BBICIIMI» YEJIOBEK, TO €CTh OCO3-
HAaHHBIA B JOCTaTOYHON Mepe Il TOro, YTOOBI OTBEPraTh OHWOJOTHYECKYIO HATYpY,
CMBICJI CYIIIECTBOBAHHUS CIIOCOOSH HANTH JIUIIIH B IpH3HaHUE OeccMepTHOCTH Aymin. OT-
Bepras IMocjeaHee, OH oOpekaeT ceOsl Ha TATOCTHOE CYIIECTBOBAaHWE, 3aKOHOMEPHBIN
UTOT KOTOPOTO — caMOyOmiicTBO. IMEHHO B 9TON BHYTpEHHEH NHUJIeMME OKa3bIBaeTCs
Conoseiturk, a nocyie CBapoKud, OTBEPraroiifii OJJHOBPEMEHHO U T€IOHUCTUYECKYIO
Mopasib CaHWHa, U XpUCTHAHCKHE yoexaeHus don Jleiina.

BosBpamasice k Teme «Tak roBoput 3aparyctpa» ®. Hurmre, B pomane Ha 3BaHHE
«CBEpXYeNIOBEKa» B OOJIbIIIEH CTETIEHH MTPEeTeHIyeT UMeHHO CBapoKUY B TO BpeMsI, KaKk
CaHUH HE CTaBHUT CBOEH IIENIbI0 HANPABIATH APYTUX KyAa-Inbo, T.e. OBITH BEAYIINM
cpenu BeqoMbIX. KoH(MIMKT caHMHOBCKOH (PHII0OCOMUH CITaI0CTPACTHS U IIEITUKOM IT0]I-
YEepITHYyTOr0 B KHUTaX MUPOBO33peHHsi CBapokuya pacKpbIBaeTCs TAKKe B CIIOPE IBYX
ToBapuIIel-repoeB poMana — MiBanoa u llladposa, B koTopom MIBaHOB ¢ mpe3peHreM
BBEPSCT CBOEMY OIMIOHCHTY 3BAaHUE «CBEPXYEIOBEKAY, 3asBJISs, UTO CYACTHE 3aKITI0Ya-
€TCSI OTHIOJIb HE B TIOMCKE TIIyOOKHX HMJiel U Bephl B HUX (c¢. 183).

MoTuBBI 0€300KUA

Brnanumup CaHuH, IpyruMH CIIOBAMH, €CTECTBEHEH, OH CO3/1aH «IpaBbiM». [IpuHnMas
BO BHUMaHHE MPUPOAY, KaK BXKHBIM XY/I0’KECTBEHHBI MHCTPYMEHT apIlblOaIeBCKOM
AHTHHOMUU, MBI OOpaTUM BHUMaHuE U Ha TOT ¢akt, yTo Bragumup CaHuH ydaie Bcex
OCTaJILHBIX MEPCOHAXKEH MPOBOJUT BPEMsI B Caly, PSAOM ¢ OyHHOI 3eJIeHBI0 U B CCHH
nepeBbeB. Cam OH B Havalle poMaHa cpaBHUBAET ce0s ¢ 1epeBoM. Bokpyr ero onmoHeH-
ta CBapokuya Mpupojia yaile BhICTYIIaeT CUMBOJIOM TEMHBbIM, ycTpamarommm: «Hazg
BEPXYIIKaMHU Y;PHBIX OKAMEHEJIBIX JICPEBhEB TSHKKO KIIyOUIHCH Ty4H, (...) BBEpXy BCE
OBLIIO TIOJTHO HETIPECTAaHHOTO 3JI0BeIero ABMkeHus» (. 113). dakTuuecku, Brnagumup
CanuH OepéT Bepx HaJl MOMCKaMU CMBICIOB U UCTUH IOpust: «cTpanaromiuey B JUIax
Capoxuya, 3apyauHa u CoyioBeiurKa B KOHIIE KOHIIOB YXOJST U3 KWU3HHU, COBEpIIIas
CYULIHI.

Ecnu crynent CBapoxuy, HallpuMep, HAXOJUTCS B TOMCKE HOBOW Mopainu, Bra-
numup CaHUH CO CBOEH €CTECTBEHHOCTHIO B OTHOIIEHUH TITyOMHBI CaMOaHaIN3a MOXO0-
JIUT, CKOpEe, Ha YeJI0OBeKa MepBOOBITHOT0. be3 MUIIHUX COMHEHUI OH MOYKET O3BOJIHUTh
cebe HacuJIMe, €ro HpaBCTBEHHBIM KOMIIAC HE CUTHAIM3UPYET O MIOTEPE HaAIlpaBJICHMUS,
KoTrJa oH oOHnMaeT BioosieHHyo B FOpus KapcaBuHy niin OTKpOBEeHHO paccMaTprBaeT
coOcTBeHHYIO cecTpy, Jluay, B kKauecTBe 00BEKTa €ro cekcyalnbHBIX (aHTasuii. Ero

9JICMCHTApHas, O6YCJ'IOBJICHHa$I JKUBOTHBIMHU KCJIAHUAMHU, KapTUHA MUPOBOCIPHUATHUA
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3apa3uTesbHa U1 OKPYKAIOUIUI ero /e, Tak Kak OHa MOHSATHA B CBOEH BIEYATIs-
IOIlIeH MPOCTOTE, BeAb HE TpeOyeT HU COMHEHHUU, HU TPyJAa HaJl cOOOM, HO, KaxKeTcs,
HUKOro, kpome Bnagumupa CaHuHa, oHa HecrnocoOHa MPUBECTH B KOHEYHOM HUTOTE
K BHYTPEHHEMY COIJIACHIO C CAMHM COOOM, MpecioByTOMY cuacThlo. Biiagumup Canun
o0JasaeT 10CTaTOYHOU BOJIEH JUIsSl TOTO, YTOOBI IPOBO3IIACUTD CE0Sl «BELYILIUM»: JTHOU
MOKOPSAIOTCS €My, IPUCIYIIUBAIOTCS K €ro MHEHHIO. OJIHAKO B UTOT€ OH HE 33JaeT HO-
BBbIX BEKTOPOB, HE JAET JIOJSIM BOKPYT HOBBIX HAJIEXk, a ceeT Xxaoc u Oecriopsaok. [lep-
coHaxxell CBapoxknya u CaHMHa B KOHTEKCTe Ouorpaduu ApupioamieBa U €ro JUYHbIX
Tpareuil MO>XHO ObUIO OBl MHTEPIIPETUPOBATH KAK BHYTPEHHEE T€P3aHUE OJHOU JINY-

HOCTH — camoro Apiipi0aiiena.

B 3anucsax xygoxnuka AradoHOBa MOKHO OOHApy’KUTh U3PEUYEHHS] O POJAHOM
XyTOp€ aBTOpa, KOTOPBIi, Kak ObUIO CKa3aHO BBILLE, BEPOSATHO U MOCITY KU IPOTOTUIIOM
HEU3BECTHOI'O rOPO/ia, B KOTOPOM ITPOUCXOJIAT MOYTH BCE ACHCTBUS poMaHa: B HEM Ara-
(OHOB Ha3bIBAET KU3HB XyTOpa J[oOpociaBoBKa MEPBOOBITHOM, a cCaM XyTOp — MECTOM,
rzae 011 poxa€H CaHUH U TAe «sI3bIYecKu IpaBUT Oor [1any.

Hcxoas m3 3T0ro, CUMBOJ MPUPOJIBI, ¢ KOTOPBIM MPAaKTHYECKH Oe3pa3/ieibHO
ciut ¥ 006pa3 CaHKMHA, MOXHO TPAKTOBATh ABOSIKO. Punocodpus CaHuHa, B KOTOPOM HET
MeCTa TyXOBHBIM CTpaJaHusIM, (punocopus A36IYHUKA, TO €CTh, YEIOBEKA, CMOTPSIIETO
He B Oyayliee, a Iearolero mar Ha3al, K yCTOsIM HEMBUIIM30BaHHOTO U CyTry0o NoJu-
TEUCTUYECKOr0 OOIIECTBA.

HOpuit CBapoxud, OTChUIAIONIMN K HMMEHHU S3bIYECKOro Oora, HaMepeHHO
AMATUPYIOUIUI BbICKa3bIBaHUSAMU QoH Jleiila, pearupyrouii Ha TEMbl PETUTHH U BEPbI
OTKPOBEHHO OCTPO, €1Ba JI1 BO MHOTOM ero npes3omién. [Ipesupas Cannna u ero amo-
JUTUYHOCTH, CBapOkKHUY CaM YaCTO BBIHYKJEH OOpOThCS C COOCTBEHHBIM CTUXUHUHBIM

HpPaBOM H KUBOTHBIMH MHCTUHKTAMH.

B cuene B nemepe, Hanpumep, kyaa CBapoxuy 3axoauT BMecTe ¢ KapcaBuHoi,
MBICJIb O TOM, YTO OH MOKET O€3HaKa3aHHO COBEPIIUTH HaJ HEM HacuiIKMe, CUIbHA U He-

0’KUJAaHHA JIJI1 HETO HACTOJIBKO, 4TO Y FOpus naxke TeMHEET B I1a3ax.

Taxxe a5 MoTHUBa 0€300KUsI CIY>KUT B POMaHE CUMBOJI MOHACTBIPS, MOSBIIA-
IOILIErocs B poMaHe HeCKOJbKO pa3. Brepseie B riaBe |V MoOHAcTBIph yroMuHaeTCs
B KaQU€CTBE MOIYJISIPHOTO MECTA IJIs IPOBEACHUS CBETCKMX MEPOIIPUATHIA, 1aJIee )Ke OC-
Ta€Tcsd HUKEM M3 MEepCOHaXed He3amedeHHbIM. OH CTOMT Ha BO3BBIIIEHHOM MECTE,
BJIAJIEKe, MOKa repou ApipiOamnieBa Mpa3fgHO MPOBOISAT BpeMs, NbSHCTBYS, HUTpad,
Lenysch B KycTrax. Bo BTOpoil pa3 MOHAacThIpb — 3TO MecTO BcTpeun KapcaBuHOM
u CBapoxknua. KapcaBrHa 30BET IOHOILY IIPUNTH, NOTOMY KaK €l CKyYHO: HaXOJUTCA

OHa TaM He mo cBoeil Bozie. Cam CBapokuy, XOTh U CHUMAeT (PypakKy, BOBHYTPb

277



EBrenns JJEMUHA
MoTHBBI 0€3007KHS KaK MPOSIBIICHUE YIIaJKa POCCHHCKOTO o0IIecTBa B Hayaie XX BeKa Ha IpuMepe
pomana M.I1. AprsibamieBa « CaHuHY

3aXOJIUT C «YYBCTBOM HACMEMIKH U poOocTu» (c. 177). Onsarh xe, MOHACTBIPh YXOIUT
Ha BTOPOI! 1J1aH, 3a0bIBaeTCS.

Jlpyrue nucarejim-1eKaJaeHThl, HCIOJIb30BABIINE MOTHB 0€300:KU5

YuuTeIBas AIUTEIbHYI0 O00pH0Y ApIipiOaiieBa ¢ TyOSpKYJI€30M, BEI3BABIINM Y aBTOpA
TSOKETYIO ISTIPECCUIO U BIIOCJICICTBUU YOUBIIIEM €T0, HEJIb351 OCTABUTh HE YIIOMSHYTHIM
crynenta CeméHoBa. B HEM, kak B ueroBeke 0e3yciioBHO oOpazoBaHHBIM, CBapOKUY
MBITACTCS HANTH TOBApHIIA, HO BOCTOPKEHHBIE peyu 0 PUIOCO(DCKUX YUCHUSX BBHI3bI-
BatoT B CeMEHOBE pe3koe OTTopkeHue: «BOT BBl Jymaere, 4TO BCE 3TO OYEHb BAXKHO
(...) TO, YTO CIYYHIIOCH B YHUBEPCHUTETE U UTO cKa3as bebensb (...) A s 1ymaro, 4To KOr-
Jla BaM, Kak MHE, TPUAETCI YMUPATh U 3HATh HABEPHOE, YTO YMUpPAEIIlb, TAK BaM U B I0-
JIOBY He MpHUIET AyMaTh, 4To cioBa bebens, Hume, ToncToro wimm xoro emé tam, ume-
10T cMbIci!» (c. 25).

Ap1piOanieB He ObUT € IMHCTBEHHBIM, KTO B CBOEM TBOPYECTBE 3aTPOHYI MOTHBBI
0€300us ¥ BO3BpAIIIEHHUE K SI3bIYECKUM PUTYajiaM B 00IIIeCTBE, EPEKUBAIOIIEM HPAB-
CTBEHHBIN paznaa. UToObl 00BSICHUTD ATy TeMy NOApOoOHEe, Mbl 00paTUMCS K IPOU3BE-
JIEHUSAM JPYTUX PYyCCKHX KiaccukoB Hauasna XX Beka. Hampumep, B «/lneBHuke Ca-
taubl» Jleonnna Aunpeena (1871-1919) Carana ot cKyku OKUIAET YEPTOTH ajia, BOue-
noBeyuBIIUCH B Tene 38-neTtHero muwunapaepa ['enpu Bannepryna. XKenas nourpats,
pa3BIeybCs, OH caM, TEM HE MEHee, OKa3bIBaeTCsl OOMaHyThIM M TIPEIaHHBIM JIObMHU.
B criene ¢ Kapauranom X, yenoBekoM ¢ «00e3bstHUMY TuIloM, CataHa He 03 yauBIie-
HUSI OOHAPYXKUBAET, uTo naxe Oynymwmii [lama He xuBET B cornacuu co CBSIIEHHBIM
IIncanuem. Hecripocta HECKOIBKO pa3 B KHUTE YIIOMSIHYTO CPAaBHEHUE €TI0 C JKUBOTHBI-
MU, B YACTHOCTHU C 00€3bsIHOW: OTBEPKEHUE MPUHITUTIOB MOPAJIU MPUBOIAUT OOIIECTBO
HE K CO3JIaHUI0 Yer0-TO 00Jiee MPaBUIIBHOTO, COBEPIIEHHOTO, @ K OTKPOBEHHOM J1erpaia-
uu. Mapust, o ommOke npunsatas CataHnoi 3a MaioHHY, OKa3bIBA€TCS POCTUTYTKOM.
BepHblii ToBapuIll 1 HACTaBHUK — MpeaareneM u youinei. IpoHnYHO, HO €TMHCTBEH-
HBIM MIEPCOHAXKEM, TSIHYIIEMYCS K MpaBeJHOMY 00pa3y U3HU U JI0 MOCJIEIHET0 Bep-

HbIM, OKa3biBaercs Yept Tonmm.

BosBpamasice k nuanory, npousomenmemy mexay Caranoi u Kapaunanom X,
CTOUT BBIACNUTHh LUTATy nocieaHero: «M moka ectb cmepTh, LlepkoBb He3biOIEMA!
KauaiiTe €€ Bce, moaKanbIBaliTeCh, BAJIUTE, B3pbIBAUTE — BaM €€ HE MOBAIUTh. A €CIIU
OBI ATO U CIYUYUIIOCH, TO TIEPBBIMU IO/ pa3BAIMHAMHK MOTHOHUTE BBl. KTO TOTMa 3armu-
TUT Bac oT cMepTu? KTo Tora nact Bam ciiajikyro Bepy B OeccMepTre, B BEUHYIO KU3Hb,
B BEUHOE OtaskeHCTBO?» (c. 45).
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JlaHHOE W3peYeHue, 1Mo CyTH, UHUYHO, HO OHO BCE XK€ HE JIMIICHO WCTHHBI.
ApnpibameBckuii CeMEHOB Ha OPOTE€ CMEPTHU TEPSIET CMBICT BO BCEM, UTO OH JIETIAET:
«byznere xonuTh, CMOTPETH Ha JIYHY, IBIIIATH, IPOHIETE MUMO MOEH MOTHIIBI K OCTAHO-
BUTECh HAJl HEIO 10 CBOEW HAJ00HOCTH, a 5 Oyay JiexKaTb U OTBPATUTENIBHO THUTHY
(c. 26). Penurus, kKak MOJEIH )KU3HEHHBIX PUHIIUIIOB, aBajia OOBIBATEIIO YTEIICHHE,
OTBETHl Ha BONPOCHI O cMmbIciax. Ho ayx BpeMeHW, Tak WM WHAuYe BIUSIONIMNA Ha
MHPOBO33PEHHE, ONIYIIEHUE OPEHHOCTH OBITHS, CTalKkuBalOT CeMEHOBA C ONpeeIEH-
HOW OECCMBICIIEHHOCTBIO TOTO, YTO PAaHEE COCTABISUIO €T0 JKU3Hb, OMPEICISIO €ro
Mecto B oOmiectBe. @. Huiie co CBOMM KPUTHYECKUM aTEU3MOM, KaK 3ameda
¢unocod B. ConoBbEB, mOCTaBUII MEPE]] UETOBEUECTBOM CIIOKHEHIYIO 3a1a4y — OOpb-
Oy co cMmepThio. HensBecTHO HaBepHsKa, UMeeT JH mepcoHak CeMEHOBa Kakue-InO0
4epThl caMoro ApiisidaiieBa, HO, TaK WIIM HHAYe, YajokK, anatus CeMEHOBa OTpakaroT
COLIMAbHOE HACTPOCHHE, B KOTOPOM €IWHCTBEHHBIN TJIOTOK HAAEKIBl Ha OCBOOOXK-

JCHUEC — CAaHMHOBCKHUU T'SIOHHU3M.

[Toxoxyro neKkaleHCKyI 3CTeTUKY MOxHO Haitu B pomane @.K. Comoryba
(1863-1927) «Menxkwuii 6ec». B HEM riTaBHBIN repoid, yYUTEIh IPOBUHIIUATLHON THMHA-
3UM B HE0OBIIOM O€3bIMIHHOM ropojie, [lepeonoB, coOupaeTcs moy4uTh JOTHKHOCTh
MHCIEKTOpPA, KEHUBIIUCh HA CBOEH TPOrOpoHOU cecTpe BapBape. OcliemieHHbIN Ke-
JaHueM BiacTu, repoit Cosiory0a mocTeneHHO CXOIUT C yMa. SIBIeHHE TEPSIOIIEro pac-
CYJIOK Ieposi, KaXKyIIerocsi HopMajabHbIM ceOe U OKaiieMy OKpyXEHHUIO 10 caMoro
¢unana, Oep€T UCTOKM M3 TpaauUUW pycckoil autepaTypbl Hadana XIX cronerus.
«Menkuit 6ec» nosnon amno3uit Ha A.C. [lymkuna, H.B. T'orons, A.Il. Yexona. B oxn-
HOM H3 cBoux ctuxoTBopeHuit @.K. Conory6 nucan: « KuBbl 1eTH, TOTBKO AETH, — MBI
MEPTBBI, 1aBHO MEPTBBI» (C. 149). DTa ke MbIcb nosBIseTcs B pomaHe: « ToJabKo J1eTw,
BEUYHbIE, HEYCTaHHbIE COCYAbl 00XKbEH pagocTU HaJ 3eMIIeto, ObUIN KUBBI, U OEKaj,
U WTPajik, — HO YK€ U Ha HUX HaJierjia KocHOCTh (...)» (c. 74). B omucaHusx kuTenen
ropona ®.K. Cosoryba crjomp JHOOU «HEXKUBBIEY, «IJla3a MEPTBOIO», «Iylla YTO
y 1ica, To y 4enoBeka» (c. 196). Poman HaunHaeTcs ¢ pealTuCTUYHOTO ONMUCAHUS OBbIT-
HOCTH T'€pOeB, UX MOCTYIKOB U XapakTepa, HO, 4ueM ocTpee cTtaHoBUTcs Open [lepeno-
HOBa, TeM ¢ Oousbleit Oe3zxanoctHocThio D.K. Comory0d oOparmiaeT Xu3Hb Topojaa
B CIUIOIIHOM Xaoc. Mackapaa B KOHILIE pOMaHa — BAKHEUIIUH 3MU30[, OTPAXKAIOLINN
BHYTPEHHUN MUD JKUTEJEH ropoaa — BCIO UX HEHABUCTH, 3100y, 6eccThiacTBO. Ha Mac-
kapaze [lepeoHOB ycTpauBaeT moxap, HO aBTOp He JaéT NepcoHakaM MOrMOHYTh: BCe
BO3BpallaeTcsi Ha KPyT'y CBOS, T€ K€ JIF0JIU M UX HPABBI MPOJAOKAIOT MIPABUTh B TOPOJIE,

HET HAACK I HA ICPCMCHEI.

«KpectoBrie cectpe» A.M. Pemuzona (1877-1957) obOpaiiieHbl K YHH)KEHHBIM
u ockop6néunpiM ®.M. JloctoeBckoro. I'maBHbIi repoil pomana, [1é€rp AnexceeBuu
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MapakynuH, [ATh JIET 3aBEJOBaJl TAJIOHHBIMH KHIKKAaMU M KJajl NoBbleHus. Ho
nepej nacXaJbHbIMH MPAa3JHUKaAMU Ha4albCTBO MTPOBEJIO MMPOBEPKY, BCIEICTBHE KOTO-
poit MapakyiuHa BBITOHSIIOT cO cy>KObl. [lociie roBopsT, 4TO TaJOHBI «ITOAYUCTHIDY
Kaccup — ApyT INIaBHOTO repos, I'motoB. [I€Tp AnekceeBruY MbITAETCS 10KAa3aTh CBOIO
HEBUHOBHOCTb, BBISICHUTH, KaK IPOU30IILIA OIIMOKA, HO HUKTO HE JKEJIaeT €ro CIyIIaTh.
Torga Mapakynua 0OHapyKHBAET, YTO «UEJIOBEK YEJIOBEKY OpeBHO» (c. 86). PeMuzoB-
ckuit [leTepOypr — ropoa-TioppMa. B mpecMepTHBIX BOILISAX IBOPOBOM KOITKH MypKH
[Tétp AneekceeBUY CIBIIIUT MOJIBOY: «Bo3ayxy maiite!». On mymaet: «Mypka Bceraa
Mmsiykana (...) Ha HeBckoM msiykana u B Mockse, B Taranke (...) Be3ze, IJie TOJIBKO €CTh
xuBas gyma» (c. 91). Ilepconaxu «KpecToBbIX cecTép» BOJIOYAT KAIKOE CYIIECTBO-
BaHUE «CJICTIBIX» JIOJICH: T, KTO HaJIeJIEH BIACThIO U IEHbIaMHU, KUBET B Ipo3sibaHue,
poYHe, KIPUTOBOPEHHBIEC C POKACHUS, CTPATAIOT, 0OMaHyThIe WIITIO30PHONM Ha/IekK-
JIOi Ha cyacThe. ABTOP U IIaBHBIN repoil 6071e3HEHHO BOCIPUHUMAIOT OKPY>KAIOIILYIO
UX pEaJbHOCTb.

BriBog

Htak, paccMOTpEeB HE TOJILKO JIMYHBIE Tpareauu ApipiOanieBa, HO U peaiid CTPAHBI,
MO>KHO TPUNUTH K CIEAYIOIIMM BbIBOIaM. MOTHBBI 6€3005KUs U sS3bIYeCTBA — OE3yCIIOB-
HO HEPENKOE SABJIEHUE PYCCKOM JTepaTypbl Hadana XX Beka. Eciu g Pagumesa
nepeMeHsl B Poccun 11 B caMOM HyTpe JTtoJ1ei BOCIIpUHUMAIOTCS Tparudecku, a Conoryo
MIOJIOH PAaBHOJYIIUS U MPE3PEHUS K 3aKOCTEHEIBIM, 3JJ00HBIM «MEPTBEIaM», OTPAKEH-
HBIM B ero pomane, To M.II. ApupibamieB, kKakeTcsi, HACTPOCH K OKpPY KaroIIeMy pa3-
nagy Kyna criokoiHee. [Iucanm-mekaaeHThl 0TOOpaXkaiau JTEHCTBUTEIBLHOCTD, TPOITY-
IICHHYIO CKBO3b KEPHOBA COOCTBEHHOTO MMPOOIIYIICHHUS: YHaJI0K, pa3naja, «0e3Bo3-
QYITHOCTHY» M OOpeYEHHOCTh OOIIeCTBA HAIONHIET BCE 3TH Mpou3BeAcHHs. Poman
«Canun» UMeeT OTKPBITHIN (prHaNM: AprpIOanieB He BEIBOJAUT HU HPABOYUYCHHM ISl Y-
TaTeJNst, HU OKOHYATEeNbHO CHOPMYIUPOBAHHON MOpasid. BBITh MOXKET, TO3TOMY poMaH
OCTaBIIICT CTOJIb CMEIIeHHbIE AMotnu: pruocodus Bragumupa Canuna, yxoasimas OT
HOPM IIPAaBOCIIABHOW JOKTPUHBI, IPUTATATEIbHA POBHO B TOU K€ CTEIICHHU, B KAKOH BbI-

3BIBAET CTPaX, ONIYIICHHE O€3BbICXOJHOCTH, CTarHAIIMH, TIEPETEKAIOIICH B JeTPaIallHIo.

Summary

This article demonstrates the motives of godlessness and paganism, i.e. rejection of
Christian morality in early 20th century Russian society on the example of M.P.
Artsybashev's novel "Sanin" as a sign of social decadence due to historical upheavals
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and the trend for certain philosophical teachings of Nichtze, Schopenhauer and some
other philosophers.
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1. Koniec wiosny w Pradze — nowa czechoslowacka rzeczywisto$¢

»Praska wiosna” zakonczyla si¢ tak szybko jak si¢ rozpoczeta. Grupa reformatorska
wewnatrz KPCz wyprzedzila swoja epoke o 20 lat. Zapat 1 szczera chg¢ zmiany skost-
niatego systemu na lepsze skonczyly si¢ brutalng okupacja kraju i internowaniem rzg-
dzacych, ktorzy pod przymusem musieli ustgpic ,,bratnim narodom”. Rzadzacy w pan-
stwvach Ukladu Warszawskiego czuli si¢ autentycznie zagrozeni zmianami w Pradze,
a Alexandra Dubceka postrzegali co najmniej jako cztowieka nierozumiejacego idei
socjalizmu i1 czasow, w ktorych zyje, a w radykalnych opiniach zupenie nienadajacego
si¢ do rzadzenia krajem. Czechoslowacja, kraj, ktory znajdowat si¢ przy dwczesnej
granicy mi¢dzy wschodem i zachodem, byla bardzo wazna dla catego bloku socjalis-
tycznego, ktory to byt w stanie wymusi¢ na niej postuszenstwo nawet sitg. Historia ta
pokazata catemu §wiatu oraz innym komunistycznym partiom na Zachodzie, ze socjaliz-
mu w wersji radzieckiej nie da si¢ zreformowac, a Brezniew 1 jego ekipa utracili dobra
twarz w opiniach lewicowych intelektualistéw. Przez nastepne 21 lat w Czechostowac;ji
miat miejsce ,,powrot do normalnosci” pod egida nowych, lojalnych wobec Moskwy
dziataczy partyjnych, ktorzy przy kazdej mozliwej okazji starali si¢ wmowic¢ spoleczen-
stwu, ze to, co wydarzyto si¢ w ich kraju w 1968 to byta aberracja, ktora byla wynikiem
szalenstwa ludzi na szczytach wladzy, a lud Czechostowacji miat od tego momentu pos-
tusznie wykonywaé wszystkie polecenia rzadzacych.

,Lud Czechostowacji miatl od tej pory tylko rado$nie budowac socjalizm,

co zreszta, wedlug dwczesnej propagandy, byto jego gtéwnym marze-

niem. (...) Oficjalne zycie polityczne, odbywalo si¢ teraz w rytmie zjaz-

déw partyjnych, prezentujacych »nienaruszalng jedno$¢ partii 1 ludu« oraz
rzeczywiste lub zmyslone sukcesy. Mozna bylo odnie$¢ wrazenie, ze zycie
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ze swoimi dramatami, wzlotami 1 upadkami odbywa si¢ gdzie indziej,
a szary obywatel moze je tylko obserwowa¢ — w odpowiednio spreparo-
wanej wersji — na ekranie telewizora” (Jokes§ 2020: 377).

2. Droga do napisania listu do nowego sekretarza (1975)

Tzw. normalizacja odbila si¢ na zyciu Havla bardzo szybko. Juz w styczniu 1969 roku
w praskim mieszkaniu Havla przy nabrzezu Engelsa zamontowano podstuch, lecz
przyszly prezydent broni nie ztozyt'. W tym samym roku spod jego pidra wyszio kilka
tekstow dotyczacych sytuacji politycznej, w jakiej znalazla si¢ Czechostowacja po
»wyzwoleniu od kontrrewolucji”. W kazdym z nich widoczna jest odwaga Havla i deter-
minacja do walki. Warto zaznaczy¢, ze Havel pisywal wczesniej listy protestacyjne do
wladz kraju, czego przyktadem moze by¢ list wystany do Dubceka w 1969 roku.

Lata siedemdziesigte XX wieku byly niezwykle trudnym okresem dla czechosto-
wackiej kultury. Dzienniki, w ktorych publikowal Havel (takie jak np. ,, Tvar”) zostaty
zamknigte, wielu jego znajomych intelektualistow 1 pisarzy znalazto si¢ w wi¢zieniu,
a on sam zostat wyklety, w czeskim zyciu kulturalnym stat si¢ persona non grata.

,Rezim jeho piipad povazoval za vytizeny prosté tim, Ze ho vytadil z lite-

rarniho provozu. Zbytek uz mél zafidit cas. (...) Jesté pocatkem roku 1969

byl Havel vysoko na seznamu neptatel statu” (Kaiser 2009: 87).

Pierwsza potowa tej dekady byta dla Vaclava Havla czasem pustki 1 kryzysu
W tworczosci artystycznej. Wielu jego przyjaciot byto albo w wigzieniu, albo na Zacho-
dzie. Nie mogt pracowa¢ w swoim teatrze ,,Na zabradli” ani w jakimkolwiek innym.

,Havel poswiecil niemal caty rok 1971 pracy nad sztuka, w ktérej zamie-

rzat odda¢ atmosfere tych czaséw. »Spiskowcy« okazali si¢ jednak naj-

mniej udanym i najrzadziej wystawianym dzielem w catym jego dorobku”
(Kaczorowski 2014: 234).

Wtadzy jednak nie udato si¢ skierowa¢ Vaclava Havla do pracy w kottowni. Nie
mogt wystawia¢ swoich sztuk na deskach teatrow w Czechostowacji, ale robil to poza
jej granicami. Dzigki zagranicznym wynagrodzeniom zachowywat niezalezno$¢ finan-
sowa (a nawet kupit Mercedesa, wyrdzniajacego si¢ na tle innych typowych dla tego
okresu w Czechostowacji samochodow, takich jak Skoda czy Trabant). Ostatecznie
w 1974 roku zatrudnit si¢ w browarze w Trutnovie oddalonym 12 kilometréw od jego
wiejskiej posiadtosci zwanej Hradeckiem. Po latach Havel pisal, Ze chciat wtedy zdoby¢

! Kaczorowski, A. Havel: Zemsta bezsilnych. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2014, s. 190.
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nowe inspiracje artystyczne, a pienigdze byty dopiero na dalszym planie, cho¢ ,,ve
skutecnosti to bylo spi$ naopak. Do pivovaru musel jit kviili penéziim, pfi tom si ale
okyslicil mozek™ (Kaiser 2009: 94). Stosunki ze wspotpracownikami uktadaty si¢ dob-
rze, lecz kierownik browaru wahat si¢ w sprawie zatrudnienia Havla — StB nieustannie
go obserwowata, a w szatni zamontowano nawet podstuch. To wtasnie praca w trutnov-
skim browarze stata si¢ dla Vaclava Havla inspiracjg do napisania Listu otwartego do
Sekretarza Generalnego KPCz Gustava Husdka:

»Zmiana Srodowiska i trybu zycia, a przede wszystkim konfrontacja z rea-

liami egzystencji przecigtnego obywatela okazaly si¢ zbawienne dla jego

psychiki i1 tworczosci. Temu doswiadczeniu zawdzieczat inspiracje dla

swoich dwoch najwazniejszych, napisanych w 1975 roku tekstow” (Kaiser
2009: 237).

»ldeu napsat Husékovi otevieny dopis v sobé Vaclav Havel nosil asi rok a pal”
(Kaiser 2009: 98). Havel napisat list do pierwszego sekretarza z wewngtrznej frustracji
— gleboko nie zgadzat si¢ z otaczajacg go rzeczywistoscia:

,Psal jsem to prosté ve vife, Ze to mlize mit uréity »spole¢ensko-hygie-

nicky« vyznam. Vibec si myslim, ze fikat pravdu mé smysl vzdycky, za

vSech okolnosti” (Freimanova, Joohanidesova 2019: 135).

W tym samym wywiadzie Havel dodaje, ze drugim powodem napisania tego listu
byla jego determinacja, potrzeba udowodnienie przed sobg samym, ze walczy dalej i ze
sie nie poddaje, okreslit to jako ,,vlastni determonovanost” (Freimanova, Joohanidesova
2019: 135).

Véclav Havel pisat list przez czternascie dni. Jak podkreslal, wazne dla niego by-
to to, aby doktadnie opisac sytuacje i wyrazi¢ prawdziwe emocje drzemigce W nim i ca-
tym spoleczenstwie. Chciat wystosowac apel, pokaza¢ wtadzom i $§wiatu, co mysla oby-
watele Czechostowacji, wskazywat kierunki zmian. Co wazne, Havel wyrzekat si¢ od
samego poczatku abstrakcji i ... ,,nudy”. Wiedzial, ze list bedzie czytany nie tylko
w Czechostowacji. Chciat, aby ten nieco nietypowy — poniewaz liczacy az dwadzie$cia
osiem stron — list mogt przeczyta¢ dostownie kazdy obywatel:

,Hlavni, co mne zajimalo, bylo, jestli ten text je dobry, totiz ma hlavu

a patu, jestli neni pfili§ abstraktni a nudny, jestli je z n¢ho citit i urCity

apel” (Freimanova, Joohanidesova 2019: 136).
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Najwiekszy problem stanowito przekazanie §wiatu tego tekstu 1 jego kolportowa-
nie. Bat si¢, Ze list zostanie przechwycony przez tajng policje jeszcze przed jego upub-
licznieniem:

,»A hlavné jak zajistit, aby se o tom Bezpecnost nedozvédéla pied odesla-

nim a celé mi to n&jakym zpltisobem nepiekazila. Z jistych divodil jsem

totiz sviij dopis chtél odeslat az nékolik dni poté, kdy byl napsén a piepsan.

A tak jsem byl v tom mezidobi dost nervozni a podnikal jsem ¢etna slozita

bezpecnostni a utajovaci opatfeni” (Freimanova, Joohanidesova 2019:
136).

Liczyl si¢ rowniez z tym, ze po rozpowszechnieniu listu moze zostac aresztowa-
ny i postawiony przed sagdem. Cytowany wywiad pochodzi z dnia 29 kwietnia 1975 ro-
ku, tj. zaledwie trzy tygodnie po upublicznieniu listu. W stowach Havla jest strach
0 przysztos¢ oraz gotowosc¢ stawienia czota najgorszym mozliwym scenariuszom, mimo
tego nie zalowal swojej decyz;ji:

,»1 kdyZ se mi nezdalo a dodnes se mi nezda byt — z riznych divodi —

pravdépodobné¢, ze by mne mohlo potkat to nejhorsi, totiz Zze by mne za to

mohli zaviit, presto jsem byl ptirozené od zacatku ptipraven i na tuto even-

tualitu, protoze ¢lovék ma pocitat se v§im. Je pochopitelné, Ze tim spis, Ze

musim byt pfipraven na mozné represe, zajima mne hodnota a ucelnost

mého dopisu. (...) Doufam pfirozené, Ze této moznosti konec¢ného posou-

zeni Urovn¢ své pripravenosti budu usetien” (Freimanova, Joohanidesova
2019: 137).

Na pytanie, jak konkretnie si¢ przygotowat na mozliwo$¢ swojego uwigzienia,
odpowiedziat zartobliwie:

,Mam sbaleny jakysi »pohotovostni balicek«, v némz jsou cigarety, kar-

taCek na zuby, pasta, mydlo, n¢jaké knihy, tricka, papir, projimadlo, a jesté

par dalSich drobnosti, uz si piesné¢ nevzpomindm, co jsem tam jest¢ dal.

Ten bali¢ek mam stale u sebe, ptesnéji feceno, mivam ho s sebou, kdyz

opoustim dim” (Freimanova, Joohanidesova 2019: 137).

Vaclav Havel wystat list do sekretariatu Gustava Husaka 10 kwietnia 1975 roku.
List zostat jednoczesnie wystany do zachodnich gazet, takich jak ,,Die Welt”, ,,Neue
Stiddeutsche Zeitung”, ,,The Times” czy ,,Le Monde”. Na Zachodzie przyjeto list entu-
zjastycznie, przetlumaczono go na kilka jezykoéw, pokazujac $wiatu czechostowackie
realia tamtego okresu. Zostal jednym z dziet-protestow pisarzy zza zelaznej kurtyny,
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ktore przeszty do historii, podobnie jak utwory Leszka Kotakowskiego, Jacka Kuronia
czy Andrieja Sacharowa?.

W Czechostowaciji list wydrukowata podziemna oficyna Petlice (pl. Skobel), sze-
roko rozpowszechniajagc go w samizdacie, czyli czechostowackim podziemiu literac-

3

kim. List przyjeto z wielkim entuzjazmem?, sam Havel wspominat:

,»Ruznymi cestami mi pfiSly velmi dobré zpravy o odezvy mého dopisu.
Pfimo mi vS8ak lidé nepisi z divodi, které 1ze pochopit. Sam jsem své pia-
tele zadal, aby mi nepsali. (...) Pfimo mi napsal vlastné zatim jen jediny
¢lovék — Dr. Prokop Drtima, byvaly ministr spravedlnosti, jehoZ hezkého
dopisu si velmi vazim” (Freimanova, Joohanidesova 2019: 139).

Oczywistym jest fakt, ze niezadowolenie z powodu powstania listu dominowato
w partii komunistycznej, a dotyczylo przede wszystkim samego Husaka. Co prawda,
Havla nie spotkaly konsekwencje z powodu rozpowszechnienia tego listu w postaci
wigzienia, ale list de facto nie zostal przez pierwszego sekretarza nawet przyjety; tydzien
po jego otrzymaniu, w dniu 17 kwietnia 1975 roku, Havel otrzymat bowiem zwrot
korespondencji. Opatrzono go wyjasniajacg adnotacja:

»Sekretarz generalny partii nie odebratl korespondencji, gdyz jej faktycz-

nym adresatem byly zachodnie §rodki masowego przekazu, ktore otrzy-

maty list jako pierwsze, co w sposob oczywisty wskazuje na rzeczywisty

cel, jakim jest postuzenie antykomunistycznej propagandzie do atakdéw na
panstwo czechostowackie, parti¢ 1 nasz nardd” (Kaczorowski 2014: 243).

Havel odpowiedzial, ze nie jest to prawda, poniewaz list do Gustdva Husdka i do
mediow zostal wystany tego samego dnia®.

Bezdyskusyjnym jednak pozostaje, ze Havel wtasnie za sprawg tego listu stat si¢
popularny za zachodnimi granicami ojczyzny. Sukces ten, poza tym dodat mu nowych
sit tworczych i wyprowadzit go ze stanu ,,permanentnej niemoznosci”, a wrecz pustki
w pisaniu dramatow:

,Znakomite przyjecie, z jakim spotkat si¢ jego tekst — bedacy poza wszys-

tkim innym takze swoistym aktem autoterapii przedsigwzigtym dla odzys-

kania »rownowagi i poczucia wtasnej warto$ci« — dostownie go uskrzydli-
to. Jeszcze tego samego lata napisat nowa sztuke, »szybko, z ochotg

2 Kaczorowski, A. Havel: Zemsta bezsilnych. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2014, s. 244.
% Ibidem, s. 243.
4 Ibidem.
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I wlasciwie tylko po to, aby zabawi¢ przyjaciol«” (Kaczorowski 2014:
244).

3. Dopis Vaclava Havla Gustavu Husakovi (8. 4. 1975)

Havel w swoim liscie stara si¢ zobrazowac rzeczywistos¢ w Czechostowacii.
Tekst listu bowiem sprawia jednoznaczne wrazenie, ze Havel byt przekonany o niewys-
tarczajacej badz nierealistycznej wiedzy i1 §wiadomosci pierwszego sekretarza na temat
codziennego zycia obywateli Czechostowacji. Piszac ten list, Havel stara si¢ adresata
do czegos przekona¢ z nadzieja, ze opisanie jego stanu poznania czechostowackiej
rzeczywistosci moze wiele zmieni¢ 1 otworzy¢ oczy na palace tematy owczesnosci.

Jednoczesnie piszac ten tekst, Havel staral si¢ alarmowac nie tylko pierwszego
sekretarza partii, a za jego posrednictwem cate jej kierownictwo, ale rowniez caly swiat:
umiejetnie opisywat 1 wnikliwie analizowat kryzys moralny i duchowy panujacy w Cze-
chostowacji po 1968 roku, jak to ujal, aby w gescie wotajacego o pomoc pokusic si¢
Znalez¢ lepsza przyszios$¢ dla wszystkich obywateli. Porusza on w liscie kwestie, ktore
sg zasadnicze dla zycia spotecznego, kulturalnego 1 politycznego, stajac si¢ tym samym
de facto przedstawicielem, glosem ludu.

Autor na poczatku swojego tekstu stawia kluczowa teze¢, ze spoleczenstwo nie
jest skonsolidowane, a motywacja do lojalnosci ludzi wobec wtadzy jest jedynie strach.
Havel de facto ,,wchodzi w skorg” robotnikéw i urzednikow starajac si¢ mowic ich
glosem. Jego stowa sg wyrazem wewngtrznej walki z zaktamaniem, obtuda 1 propa-
gandg, systematycznie pozbawiajagcymi zycie obywateli warto$ci poznawczych. Havel
odgrywa rolg lidera wigkszo$ci obywateli, przemawiajac w ich imieniu 1 starajgc si¢ sta-
rannie przedstawi¢ oraz zbada¢ problem dotyczacy w sposob bardzo bezposredni owe;j
wiekszosci.

Podsumowanie

List do Gustava Husaka z 1975 roku stanowi, w moim przekonaniu, najwazniejszy ut-
wor literacki Vaclava Havla z okresu dysydenckiego. Czas czechostowackiej ,,normali-
zacji” to ciemne karty historii. Okres ten rozpoczat si¢ od brutalnego sttumienia przez
wojska panstw Ukladu Warszawskiego przemian demokratycznych, ktorych twarza byt
Alexander Dubcek. Na stanowisko pierwszego sekretarza wysunal si¢ wtedy ,,twardo-
glowy” Gustav Husék. Cechami charakterystycznymi epoki byly surowe represje wy-
mierzone w ,,niepokornych”, aresztowania, wzmozona cenzura oraz walka z niezalezng
kultura. Vaclav Havel jako cztowiek kultury 1 spadkobierca demokratycznych wartosci
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nie potrafit jedynie przygladac¢ si¢ tym procesom i1 wielokrotnie angazowat si¢ w walke
o prawde 1 wolnos$¢ (oraz mito$¢ — do ktérej bedzie nawigzywat takze jego pdzniejszy
slogan). Po raz pierwszy zostal dostrzezony — zarowno w kraju, jak i za granicg — jako
zdradzajacy nieprzecietng erudycje autor Listu do Gustava Husdaka (poprzedzajacego
0 az dwa lata jego zdecydowane wystapienie w gronie inicjatorow i sygnatariuszy Karty
77).

Rok opublikowania listu otwartego do pierwszego sekretarza byt czasem, kiedy
Havel zyt w cieniu czechostowackiej kultury, kiedy z powodu repres;ji stracit prace jako
dramaturg teatralny w Pradze i1 przeniost si¢ do domu na prowincji, podejmujac prace
fizyczng w trutnovskim browarze. Emocjonalno$¢ listu pozwolita na wyrazenie drama-
tycznego apelu do adresata, to krzyk rozpaczy i petna determinacji proba zainicjowania
zmian w Czechostowacji. Jest to jednoczes$nie tekst, ktory przywrdcit autorowi nie tylko
che¢ do dalszej walki o wolno$¢, ale 1 wolg literackiej pracy tworczej. Havel stat sie
dzigki Listowi z jednej strony znang w kraju i za granica osobowoscia, z drugiej zas
uzyskat wewnetrzny impuls do dzialania i pisania, ktore przyczynity si¢ do umocnienia
jego roli na scenie politycznej oraz udziatu rozwoju kultury zaréwno przed, jak i1 po
1989r.

Tekst Listu do Gustava Husdka nalezy do czgsto wymienianych i analizowanych
utworow Véaclava Havla. Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze sa to lektury przede
wszystkim historykow i politologdw, a znacznie rzadziej List wspominany i opisywany
jest podczas przedstawiania i badania dorobku literackiego Havla. Droga Vaclava Havla
do napisania utworu ma swoje zrodla w jego wyjatkowym zyciorysie, ksztattujacym
cztowieka przekonanego o niezbywalnej ludzkiej potrzebie wolnosci. Sam List zas,
efekt jego dazen do przedstawienia wlasnie takiego §wiatopogladu, charakteryzuje si¢ —
obok trafhos$ci analizy 6wczesnej sytuacji — rowniez bogatym stownictwem 1 wyszuka-
nymi $rodkami stylistycznymi. Ten literacki (i jezykowy) aspekt Listu nie doczekat si¢
jeszcze ze strony literaturoznawcow (ani jezykoznawcdw) glebszych analiz, tak jak sta-
to si¢ w przypadku cieszacego si¢ sporym zainteresowaniem utworu Dopisy Olze (pl.
Listy do Olgi) tegoz autora. Uwaga poswigcona walorom literackim (i jezykowym) Listu
do Gustava Husaka pokazalaby nie tylko dojrzato$¢ literacka i talent autora, ale mogta-
by nawet prowadzi¢ do wniosku, ze réwniez pod wzgledem literackim utwor nalezy uz-
na¢ za przetomowy, prowadzacy do powstania cenionych tekstow, takich jak Moc bez-
mocnych (pl: Sila bezsilnych, 1978) czy wspomniane Dopisy Olze (1983).
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Summary

The article elaborates on Vaclav Havel’s Letter to Gustav Husak, published in 1975.
The paper presents the major historical circumstances leading up to the writing of the
Letter (‘normalisation’ of Czechoslovakia). It then shows Vaclav Havel’s path to writing
the Letter (especially his need to fight for human freedom) and discusses the outstanding
literary qualities of the work. The collected information reflects the groundbreaking
character of the Letter in Vaclav Havel's social activity as well as his literary output.
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Poetika spirituality mé v poézii silné zastipenie. Ciel'om textu budu interpretacné sondy
do najnovsej tvorby jedného z najvyznamnejSich sucasnych autorov spiritudlnej linie
slovenskej poézie — a to E. J. Grocha. P6jde ndm o basnicky svet vystavany zo sakral-
nych motivov a zaroven sa sustredime na situovanost’ poézie (rovnako aj lyrického sub-
jektu) v suvisiacu so spiritualitou.

Vychodiskom uvazovania budi poznamky k postupom, poetike, obraznosti a ja-
zyku jednotlivych basnickych iniciativ a v diferencovanom uchopeni spiritudlnych mo-
tivov. Zamerom je interpretatnym sposobom predstavit’ basnicku tvorbu vybranych
autorov a zasadit’ ich poéziu do kontextu sticasnej slovenskej tvorby.

V prvom rade je nutné ozrejmit termin spiritualita. Okrem spirituality sa streta-
vame aj s terminmi ako duchovno ¢i naboZenstvo. Oproti tradicnej krest’anskej filozofii
a nabozenského prezivania je v si¢asnosti presadzovany aj priklon napr. k vychodnym
nabozenstvim a filozofidm. M. Strizenec (2007) definuje spiritualitu pomocou parafraz
A. Solignaca a M. Dupuya, ktori tvrdia, Ze pojem spiritualita nadobudol tri vyznamy —
nabozensky, filozoficky a pravnicky. V naSich tivahach sa pridrziavame najmé nabo-
zenského vyznamu. V nabozenskom zmysle spirituality ide o aplikaciu na spiritudlny
zivot (Strizenec 2007: 39). Podl'a M. Strizenca (2007) je narocné jednoznacne vymedzit’
definiciu terminu spiritualita. Opiera sa takiez 0 tvrdenia S. de Fioresa a T. Goffiho —
tito autori sa obmedzuju a Specifikuju termin spiritualita z krestanského hl'adiska: ,,Spi-
ritualita je zivotna syntéza celého Kristovho tajomstva, vytvorena pod vplyvom Ducha
Sviétého tak, Ze usporaduva jednotlivé prvky okolo konkrétniho stavebného principu,
ktory potom charakterizuje celkovy prejav* (De Fiores, Goffi 1999: 906).
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V naSom vyskume sa zameriame na podoby spirituality v basnickom texte. Popri
experimentalnej (postmodernej) literatire, kde sa ¢asto porusuju vsetky doteraz zauZziva-
né postupy a zasady v poetike a zmeny v chapani jazyka, depoetizacia a pod., existuje
smer, ktory je vo svojej podstate ¢istou duchovnou poéziou, no je potrebné dodat’, ze
isty druh experimentov je badatel'ny aj v napr. novsich textoch E. J. Grocha, ¢i inych
spiritudlnych autorov.

Erik Jakub Groch vstuapil do slovenskej literatary debutom Sukromné hodiny
smutku (1989). V debute Erika Grocha vystupuje prostrednictvom lyrického subjektu
obraz bezmocného ¢loveka vo svete plnom brutality, no neskoér prechadza k obrazu
pokorného ¢loveka, ktory sa v bezprostrednom dotyku s prirodou stretava aj so sebou
samym. VyuZzivajic techniky brikolaze, palimpsestu vyuziva ndro¢né textové stratégie.
Pomocou svojich béasni proklamuje eticky apel — hl'adanie jednoty a suzvuku ¢loveka
S univerzom.

Interpretacne blizsie uchopime basnicku zbierku Bratsestra (1992). Zbierka je
¢lenena do troch Casti s nazvami Spolocenstvo Zobravych bestii, Entelechia nezabud-
kovej cesty a Bratsestra, ktorymi uz E. Groch kompozi¢ne naznacuje spiritualny rozmer
zbierky. Prva Cast’ cyklu predstavuje nardzku na Zobravé rady a ich spolecenstvo, ¢im
vyjadruje tematick tenziu, pretoze autor ich spaja s lexémou bestia, ¢im vytvara zdan-
livy rozpor. Pointa prvej ¢asti cyklu je rozuzlena v basni s rovnomennym nazvom, v kto-
rej E. Groch pise: ,, — tak to je to, na ¢o myslim, ked’ vyslovujem / pokrok, dokonala
ilizia, / SPOLOCENSTVO ZOBRAVYCH BESTII, alebo s odpustenim, / hnusny tma-
vozeleny pl'uvanec v 'avom oku, / zatial’ ¢o prvé / boli odjakziva niekoho iného* (Groch
1992: 23). Myslienkové posolstvo pokracuje v inej basni prvej Casti zbierky, kde sa
E. Groch vyslovuje nasledovne: ,,pretoze zivot bez pierka je iba / Zobrava bestia“ (Groch
1992: 35). Motiv bestie poukazuje na zivocisnost’, strach, odpor a v protiklade s pierkom
— l'ahkost’ou, odrazaju tieto dve motivy dvojpolovost’ 'udskej existencie a jej protichod-
nych aspektov. E. Groch voli ndzvy bésni rafinovane. Jednoduchym, minimalistickym
nazvom dostadujico vyjadruje podstatu (Rdno, Zitie), no rovnako sa v zbierke vyskytuju
dlhsie nazvy basni, ktoré sa vSak daji povazovat’ sémanticky nasyteny prvy vers basne
—tak je tomu aj v basni Akoby sme slova dostali iba na to, aby sme potlacili nehu v sebe.

Grochovo experimentatorstvo badat’ uz na ploche jeho prvych basnickych zbie-
rok. V nasledujtcich zbierkach tieto tendencie cizeluje, ¢im svoju poetiku dostava do
novych pozicii a rozmerov. Prvky ozvlastnenia vyuziva aj v novsich zbierkach, v kto-
rych vyuziva napriklad intertextualitu. SkorSie zbierky sa vyznacuju prekvapivymi
zvratmi. Autor do pomerne ucelené¢ho textu vnasSa nesilene problémovy prvok (napri-
klad slovné spojenie, ¢i obraz) zdanlivo nestrody s tematicko-motivickou vystavbou
basne, avSak v kone¢nom dosledku takto konStruovany text vyznieva velmi funkéne.
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Okazionalizmy, ktoré vyuziva — Prachobycajna baseni o nesmiernosti stvorenia i
Bratsestra su anticipacnym prvkom jeho neskorsich jazykovych experimentov.

Formalna stranka Grochovych basni je postavena na vol'nom versi, verSovych
presahoch, netradi¢nej syntaxi a postupuje k tazko interpretovatel'nej dimenzii spiri-
tudlnej sémantiky. Zaujimavé je aj Grochove vypointovanie basni, v ktorych klI'ai¢ové
slova, ¢i myslienky zvyrazni kapitalkami — ako napr. ,,SATISFAKCIA / od VALIACICH
SA KAMENOV*, alebo kurzivou ¢i vyuzitim medzier. Tento ozvlastiujuci prvok vy-
trhne Citatel'a Grochovej poézie z automatizmu ¢itania, a tymto spésobom sa nutne foku-
suje na tie Casti textu, ktoré boli zvolené jako nosné zaklade autorského zameru. Groch
Vv tejto zbierke dosledne dodrziava interpuknciu, no viackrat nedodrziava konvencne
systémovo zauzivané pisanie vel'kych zaciato¢nych pismen. Zmena nastava az v posled-
nej Casti Grochove;j zbierky, v ktorej uz voli Standardnu formalnu Gpravu textu.

Priestor Grochovej poézie prekracuje fyzikalny priestor a smeruje k nadpozem-
skej — metafyzickej instancii. To podopiera vo svojej Studii aj J. Gavura (Gavura 2010:
103) a zarodky takto ladenej poézie vidi uz v zaciatkoch Grochovej tvorby, prave
v zbierke Bratsestra, pricom tato poetika va¢Smi eskaluje vV neskorsich zbierkach.

Grochova obraznost’” ma osobity rdz — okrem tradi¢nej motivickej vystavby
pozostavajucej z krestanskych motivov (napr. pastier, ovce, svetlo, apod.) su v jeho
tvorbe pritomné aj SirSie rozmery spiritudlno-meditativnej filozofie. Vnimanie sveta na
ploche Grochovych basni nachddza spiritualne motivy aj v zdanlivo obyc¢ajnych ve-
ciach, javoch a procesoch. Spiritualny rozmer nachadzame v ramci celej plochy basne
—ato aj v priestoroch medzi riadkami, pretoze celkovy vyraz basnikovej tvorby skryva
¢osi nevypovedatelné v ramci texového aj netextového priestoru basne. Duchovno
Vv tvorbe nezvykne pomenuvat’ explicitne. Hoci ndjdeme verse, v ktorych priamo oslo-
vuje Boha, no typickejsim prikladom basnikovho vyjadrenia a oslovenia najvyssej entity
je obrazné pomenovanie, ktorému pripisuje okrem krest'anského aj filozoficky aspekt.
Na vyjadrenie autority duchovného rozmeru, pomenovania bozskej bytosti, vyuziva
zaCiato¢né vel'ké pismena: ,,vyzvanal som / Celému Moznému Vesmiru* (Groch 1992:
13).

Uz sme spomenuli Grochovu inSpiraciu inymi spiritudlnymi filozofiami,
prekracujucimi krestansky ramec. Je zrejmé, Ze autor, ktory pochadza z krest'anského
kulturneho prostredia, hojne vyuziva s tym spdti obraznost. V zbierke Bratsestra na-
chddzame aj vplyvy vychodnych ndbozenstiev napr. baseii Tunavychodejevsetko-
spolo¢né, kde spomina napr. ,,Cosi jako tantru, kdnon, / alebo jednoducho // oslovenie*
(Groch 1992: 13). Zakladnym stavebnym motivom tejto basne je cyklickost. Opako-
vanim slov sa pod¢iarkuje tantricky princip modlitby. Iny rozmer vychodnych filozofii
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pontuka v jeho tvorbe odkaz na taoizmus v basni More: ,,ponori / svoj prst a olizne ho
a diva sa na mia / a hovori je to more / miliardy rokov ziju ryby v tejto vode / ale ani
jedna z nich to nepovedala‘“ (Groch 1992: 18). Taoizmus jako svetovy princip, cesta, sé-
manticky koreSponduje s motivickou vystavbou basne. V basni sa ukazuje kvalitativna
hranica medzi 'udskym a zvieracim poznanim. Interpretacia sa mdze uberat’ dvoma
smermi — bud’ podl'a autora zviera takyto druh poznania nedosahuje, pretoze nedispo-
nuje takou intelektudlnou uroviiou akou disponuje Clovek (v scholastickej tradicii
chapany ako koruna tvorstva); alebo zviera tymto poznanim disponuje uz davno, je mu
inherentne dané, no nepotrebuje ho pomenovat. Dal§im vynarajucim sa principom je
panteizmus: ,,sedim pod Lipou a je to Lipa s velkym / L pretoze u nas st vSetky Lipy /
posvitné* (Groch 1992: 19). Lipa jako symbol slovanstva vSak nemusi byt’ len prokla-
movanim panteistického principu. Symbol stromu je pritomny vo viacerych ndbozen-
stvach, ¢im len potvrdzujeme tézu o prieniku viacerych spiritudlnych rovin a ich na-
vrstvovani. Iné poloha jeho basni je reflektovand odklonom od idealizovanej, ¢i harmo-
nizovanej predstavy duchovna smerom k trapeniu sa nad tazobou bytia. Touto reflexiou
Groch preukazuje komplexny pohl'ad na svet, v ktorom sa naskytd aj moznost’ vnimania
sveta v jeho temnej a existencialne tazkej podobe. V suvislosti s tym je v jeho tvorbe
mozno badat’ aj zndmky nihilizmu. Avsak nihilisticky podtén je badatelny len v istych
polohach a lyricky subjekt v Grochovych basiiach sa tomuto Zivotnému postoju plne
neoddava, ale adekvatne s tymto pélom pracuje.

Lyricky subjekt je situovany v roznych stavoch a rozpolozeniach — naopak,
Groch ho nasvetluje z viacerych uhlov pohl'adu, pricom opit’ reprezentuje komplexnost’
a celistvost’ obrazu jeho prezivania. Nachadzame ho aj v hrani¢nych situaciach, na prahu
odovzdanosti, Zivotnej rezignacie. Zaujimavym prvkom v Grochovej poézii je séman-
ticky potencial mena a pomenovania lyrického subjektu. Podl'a Zidovskej tradicie je me-
no vyznamnou entitou, pre konkrétneho ¢loveka mé meno zasadny, ba az urcujuci vyz-
nam — nesie v sebe odkaz toho, ¢o ¢lovek vykonal / vykona, alebo osobiti charakterovi
¢1 volova vlastnosti. V tejto polohe mozno spomenit’ experimentalne postmoderné
inSpiracie a tzv. estetiku Skaredého: ,,volaji ma / Samé Ohavnosti: to je vzdy tak / ked’
je pre mna skor niekto mrftvy, jako zivy (Groch 1992: 21). Ide tu vsak o hru s autorskou
mnohovyzamovost'ou — lyricky subjekt sa stavia do pozicie, v ktorej si uvedomuje stale
pritomny pocit blizkosti smrti: ,,moje meno je Oregon®; alebo ,,moje meno je Indianpo-
lis, alebo — Biela voda — / ak chcete™ (Groch 1992: 15). Predstavovanie lyrického sub-
jektu réznymi menami moze suvisiet' s rozpoltenost'ou lyrického subjektu prostred-
nictvom ktorej sa otvaraji rdzne prizmy a spdsoby nazerania nan. Lyricky subjekt vSak
neostava len v stave krizy ¢i odkdzanosti na vyprahnutost’, prazdnotu. Nachddzame aj
polohy v ktorych ukazuje tGzbu po Zivote, nadeji, v ktorych Groch ukazuje aj prijatel-
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nejsiu stranku zivota. V niektorych Castiach zbierky sa lyricky subjekt predstavuje v 'ahkosti,
pokore. Pokora je vyraz spojeny s modlitbou a duchovnym vnimanim veci. Z pozicie tazivych
zivotnych skusenosti (napr. tematizovaného rozchodu) prechéadza do roviny dotyku s prirodou

a pokornej proshy — modlitby.

Motivicka vystavba basni je zastreSena motivom hl'adania, ktory je ustrednym pre mno-
hé texty. Hl'adanie dava do kontrastu so slepotou, ktora konotuje nemoznost’ najdenia ¢ohosi
za priestorom viditeI'ného. Moznd narazka na vnitorné vnimanie a videnie toho, ¢o vol'nym
(fyzickym) okom nevidime, je implicitne pritomna v basnickej vypovedi, ktora vyuziva jako
motto zbierky Bratsestra: ,,(...) nocou, nocou h'adame pramen / smid je nasim jedinym svet-
lom.* V motte nachddzame odkaz na hl'adanie a duchovny sméd, ¢im reflektuje biblické motivy
a obrazy, ktoré odkazuju na hl'adanie Pravdy a Boha. Basnik pracuje so svetelnym kontrastom
svetla a tmy ako obrazom duchovna. Okrem motivu hl'adania pracuje aj s motivom cesty, ktory
je pritomny aj v nazve d’alSieho cyklu z basnickej zbierky — Entelechia nezabudkovej cesty. Pu-
tovanie a samot-na put’ konotuje cestu spojent s odrickanim a namahou. S putovanim a cestou
suvisi aj expresivnejsia poloha, ktorou je beh. Lyricky subjekt, Richard ,,bezi a dobehne a pono-
ri / svoj prst a olizne ho a diva sa na miia / a hovori je to more* (Groch 1992: 18). Cesta moze
byt zdsadnym motivom pre objavenie toho, €o je na jej konci, no niekedy lyrickému subjektu
postacuje sktisenost’ cesty bez ohl'adu na jej vysledok (princip taoizmu). Okrem nonych moti-
vov V zbierke nachadzame aj tradicnu biblicku obraznost’ — ovce, pastier, stddo a pod. Motiv
dusSe, introspekcia a sebapoznanie je d’al§$im rozmerom tejto basnickej zbierky: ,,Dusa je pastie-
rova palica // o ktort1 sa opiera / na ceste za sebou samym/ a ktora pohana / jeho unavené nohy,
/ ked’ Zenie ovecky // do jediného tela“ (Groch 1992: 41); alebo na inom mieste: ,,Pastier Zenie
ovce do neba, // lebo st smiddné // a dusa v nich je upretd k trvaniu / Sméad zjednocuje vSetky
o¢i“ (Groch 1992: 59). Okrem toho je v jeho tvorbe hojne vyuzivana prirodna symbolika, pfi-
¢om zvieracie a 'udské ¢asto dava do binarnej opozicie a v oboch pripadoch je mozné uvedo-
movat’ si na jednej strane ich pozitiva aj negativa. Autor vyuZiva Siroky diapazén motivického

potencidlu so vSetkymi sémantickymi moZnostami interpretacie.

Grochov basnicky jazyk je bohaty po vSetkych strankach. Kultivovane vyuZziva vysoké
vyrazy (napr. entelechia, satisfakcia), ktoré doplia typickou basnickou vypovedou — jedno-
duchou, poetickou, strohou. Slova voli presne tak, aby zapadali do kontextu basne. Na druhej
strane pracuje aj s expresivnou lexikou (slova ako zvast ¢i narkoman). Vsetky tieto slova funk-
¢ne ozvlastiuji basnickl vypoved E. J. Grocha. Lexémy vybera opatrne — Ziadny prvok ozvlas-
tnenia nepdsobi ako umelo zakomponovany, prave naopak, na kazdom mieste ma svoj adekvat-
ny vyznam. Basnik umne prepaja ,,vysoké® s ,,nizkym‘ — na jednej strane vyuZziva obrazny ja-
zyk presiaknuty spiritudlnymi motivmi a na druhej strane pracuje az s okrajovou lexikou. Hojne
vyuziva aj slovné hry — spdjanie slov, mnohovyznamovost, ich navrstvovanie, spdjanie do no-

votvarov, okazionalizmov. Groch dokaze na relativne malej ploche podat’ obrovské mnozstvo
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vyznamovo-konotacnych moznosti. Okrem iného je pre Grocha priznac¢na originalna metafora
—nekonvenc¢na a prekvapiva: ,,Rumunsko je dlhé krajina, nieCo jako / Drakulov vykrik / od pol-
noci k polnoci*“ (Groch 1992: 18), ktorou napr. ilustruje neortodoxé motivy a prekvapivé rieSe-
nia. Autor vyuziva celé spektrum moznosti jazyka — bok po boku existuju vyrazy duchovného
charakteru s vyrazmi kazdodenného Zivota s prekvapivymi spojeniami, zachytavajucim vsetky

odtiene, ktoré (nielen spiritudlny) zivot ponuka.

Summary

Erik Jakub Groch is a representative of contemporary Slovak spiritual poetry, entering literature
in 1989 with his debut Sukromné hodiny smutku. In the contribution we characterise and
interpret his poetic collection Bratsesta (1992) in which we observe the poetic language, lyrical
subject, poetic imagery. Erik Jakub Groch’s work is evaluated in aesthetic and axiological
terms.
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»Zmory” Emila Zegadtowicza to powies¢ gimnazjalno-pedagogiczna. Tematyka szkol-
na tworzy klamre, ktora obejmuje catg fabute — od pierwszego do ostatniego dnia, od
egzaminu wstepnego az do matury. Uczniowska niedola wytycza rytm zycia i wptywa
na pozostale kregi problematyczne (dojrzewanie, religie, obyczaje i polityke), ktére
poznajemy z perspektywy edukacyjnego systemu jako zagadnienia — przez wzglad na
jego niedostatki — przemilczane, przeksztalcone, przestarzale badz narzucone
(Szymanowski 1986: 40).

Tytul drugiego tomu ,,Zywota Mikolaja Srebrempisanego” koresponduje z tre$-
cig, w ktorej wyraz ,,zmora” funkcjonuje jako okreslenie ujemnego wptywu przezyc,
relacji albo instytucji na psychike gtdéwnego bohatera, natomiast odnalezienie takich,
oczywiscie metaforycznych ,,zmoér”, jest mozliwe bez koniecznosci przeprowadzania
literackiej analizy. Sama lektura wystarczajaco wskazuje na to, jakie mary sg postra-
chem w ponurej miescinie, w ktorej ,,Smier¢, wszedzie Smierc” (Zegadtowicz 2006: 140)
albo innymi stowy ,,idg ludziska — wracajg — zaczynajg si¢, koncza na tej waziutkiej
przestrzence — umierajg z dnia na dzieh — niepotrzebne zycie, Smier¢ bez znaczenia”
(Zegadtowicz 2006: 288).

Szczegbdlna uwaga zostata poswiecona ,,zmorowatemu koszmarowi” (Zegadto-
wicz 2006: 255), ktérym jest wlasnie szkota. Autor umiescit ja w centrum powiesci, od
niej odwinat lub do niej sprowadzil liczne watki, dlatego warto si¢ jej lepiej przyjrzec.

Zmora edukacyjna, z ktora zapoznaje nas Zegadtowicz, moze odzwierciedla¢
krytyczny obraz az dwoch okresdw w historii szkolnictwa. Pierwszy z nich to poczatek
XX wieku na ziemiach nalezacych do zaboru austriackiego, jednak w funkcjonowaniu
cesarsko-krolewskiej szkoty mozna dopatrywac si¢ rowniez aluzji do systemu ksztat-
cenia z latach 30, na ktore przypada powstawanie i publikacja powiesci (Liggza 2015:
282). Ze wzgledu na autobiograficzno$¢ ,,Zmoér’” za motyw przewodni nalezy uznaé roz-
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biorowy wizerunek szkoty, natomiast wykorzystanie przesztosci jako formy kamuflazu
to temat wymagajacy wydobycia z kontekstow, wprawdzie wazny, ale zdecydowanie
nie pierwszoplanowy.

Co ciekawe, dzigki ekranizacji oraz interpretacji stworzonej przez Marczew-
skiego, dzieto Zegadtowicza odniosto si¢ rowniez do czasow PRL-owskich (Januszek
2015: 309), ktore staty si¢ trzecim, skomentowanym przez wymow¢ utworu okresem
w XX wieku. Wreszcie, co trzeba podkresli¢, powies¢ dalej moze wzbudzaé aktualne
refleksje (bez wzgledu na kwestionowang zgodno$¢ z rzeczywistoscig). W artykule
,Niewidzialne imperium albo o klopotach w szkole”, ktory traktuje o tworczosci Gom-
browicza, padto nastepujace zdanie na temat stynnej lekcji jezyka polskiego w ,,Ferdy-
durke”: ,,w trakcie jej lektury niejeden nauczyciel moglby — takiej jest moje wrazenie —
odczuwac jaki$ dyskomfort” (Bielecki 2013: 49). Podobny wyrok mogiby dotyczy¢
rowniez Zmor.

Uznanie ,,Kroniki z zamierzchtej przeszio$ci” za autentyczne upamigtnienie
Cesarsko-Krolewskiego Gimnazjum jest kwestig sporng. Przeciwnikami kronikarskiej
wartosci dzieta s3 m.in. wychowankowie wadowickiej szkoty, pami¢tajacy Zegadtowi-
cza z lat szkolnych (Studnicki 1998: 59). Wprawdzie skandaliczny rozrachunek pisarza
z przeszto$cig zostat rozszyfrowany. Wiadomo, Ze odnidst si¢ do istniejacych oséb
I miejscowej placowki edukacyjnej, jednak sprzecznos¢ wzbudza pytanie, czy chodzi
0 rzeczywiste wspomnienia, zlo§liwe oszczerstwa albo o osobistg percepcje?

Publikacja pt. ,,Narcyz. Rzecz o Zegadlowiczu-powiesciopisarzu” zajmuje si¢
aspektem biograficznej wiarygodnosci i przedstawia nastepujace stanowisko: ,,Przepro-
wadzone analizy wykazaly nieprawdziwos$¢ obrazu galicyjskiego szkolnictwa...”
(Szymanowski 1986: 2019) albo ,,bohaterowie negatywni z pokoju nauczycielskiego sg
najczesciej nieprawdziwi...” (Szymanowski 1986: 201). Autor badan dowodzi, ze
wplyw nurtow wowczas popularnych w literaturze (naturalizm, neonaturalizm, turpizm)
doprowadzit do pokazania realiow w krzywym zwierciadle. Srodowisko dzieciecych
wspomnien ozywione w ,,Usmiechu” w ,,Zmorach” ewoluowato. ,,Mroczne” lata dwu-
dziestolecia zmienity oblicze¢ fabularnej rzeczywistosci, a sentymentalne spogladanie
wstecz przybrato forme¢ zstgpowania do najczarniejszych regiondow pamigci albo
wylacznie do katastroficznych, pesymistycznych realizacji artystycznych typowych dla
tego okresu. Wierne dokumentowanie oraz osiggnigcie zamierzonego stylu i przekazu
to ptaszczyzny, ktore nieustanie si¢ przenikaja, natomiast niepodwazalne wytycznie
granic realnosci z fikcjg jest niemozliwe. Nawet sam Zegadlowicz (w listach do czytel-
nikow) twierdzil, Ze jego powies¢ nie dotyczy Wadowic, cho¢ badania krypto kamuflazu
wskazujg na zupelng odwrotnos¢ (Studnicki 1998: 59). Zreszta zdanie autora na temat
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biograficznej wartosci powiesci ulegato licznym przemiang, a konfrontacja tej proble-
matyki z tworcg niewiele wyjasnita.

,Wielbiciele nowego Zegadlowicza pisali chetnie o prawdzie, szczerosci badz
autentyzmie powiesci, ale z reguty omijali kwesti¢ sprawdzania wiarygodnosci realiow
historycznych: zagadnienie to chetnie natomiast podejmowali przeciwnicy ksigzki”
(Szymanowski 1986: 111). Jednocze$nie nie nalezy przyjmowac, ze historia szkolnic-
twa zaprzecza wszystkiemu, o czym pisat autor ,,Zmor”.

Pisarz uczeszczat do galicyjskiej szkoty od roku 1898 i ukonczyt ja w roku 1906
(Studnicki 1998: 58), a daty figurujace w jego zyciorysie sg zbiezne z datami obecnymi
w teks$cie artystycznym. Cho¢ narrator rzadko je przywoluje, to pozwalajg one na pre-
cyzyjne okreslenie tego, o jakim wycinku z dziejow szkolnictwa jest mowa w powiesci.
Przyktadowo w rozdziale czternastym w ksiedze pierwszej pojawia si¢ ,,pigtek dziewiet-
nastego maja 1899-go roku” (Zegadtowicz 2006: 92). Natomiast w rozdziale osiemnas-
tym w ksiedze czwartej czytamy: ,,Zajs¢ — mdc zajs¢ do profesora w owych zamierz-
chlych czasach — kalendarz wykazywat rok 1903-ci — to nie przelewki!” (Zegadtowicz
2006: 297).

Jeszcze przed nastaniem XX wieku w poszczegolnych zaborach toczono walke
Z analfabetyzmem. Konkretnie w Galicji do szkét uczegszcezato 85 % najmtodszych dzie-
ci, a dla porownania, w Krolestwie Polskim liczba ta wynosila tylko 20%. Wiadze
austriackie usitowaty o to, aby sie¢ szkot byta jak najgestsza. Na poczatku edukacyjnego
odrodzenia, na mocy Politycznej Ustawy Szkolnej z roku 1805, szkoly miaty zostac
otwarte w kazdej gminie, w ktérej zamieszkiwato 100 dzieci, mogacych dotrze¢ do
placoéwki w ciggu 30 minut. W roku 1869 liczba potencjalnych uczniéw zostata zmie-
niona na ponad 40, natomiast w roku 1873 miata wynosi¢ przynajmniej 40. Oprdcz tego
wydhuzyt si¢ rowniez czas potrzebny na dotarcie do instytucji (Falkiewicz 1899: 6-8).

Stopniowe uproszczanie rozporzadzen, ktérych spetnienie byto niezbedne, aby
powstata kolejna szkota, mialo sprzyjac¢ rozpowszechnianiu si¢ edukacji. Wigksza ilo$¢
instytucji miata mie¢ wplyw na pokazniejsze grono obywateli, jednak na mocy nowego
prawa otwarto placéwki, dla ktorych zabrakto odpowiednio wyksztatconego personelu.
Deficyt wykwalikowanych pracownikow doprowadzit do powstania dyskusji: czy szko-
ty nalezy otwiera¢ powoli, ale na wysokim poziomie? Albo jak najszybciej, ale bez
wzgledu na jako$¢ ksztatcenia? W roku 1885 zwyciestwo odniosto przekonanie, ,,ze
przedewszystkiem nalezy jak najrychlej kraj caty pokry¢ siecig szkot, choéby pozos-
tajacych w gorszych warunkach, byle walke z ciemnotg rozpocza¢ rownoczesnie w jak
najliczniejszych punktach” (Falkiewicz 1899: 29). Istnieje prawdopodobienstwo, ze
skutki podjetych decyzji sa widoczne w ,,Zmorach”, w ktorych spotykamy si¢ z gronem
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ztych pedagogow. Natomiast rzeczoznawcy (K. Forys 1 K. Zawodzinski) potwierdzaja,
ze tacy bohaterowie niekoniecznie sg nieprawdziwi, poniewaz w Wadowickim Gimna-
zjum rzeczywiscie zatrudniano watpliwych nauczycieli, cudakow ztosliwych 1 dobrotli-
wych (Szymanowski 1986: 149-150).

W 1897 roku, w mowie tronowej udokumentowanej poprzez zapis, Monarcha
wyglosit nastepujace zobowigzanie: ,,Pielegnowaniu wiedzy 1 sztuki poswieci Rzad moj
szczegolniejsza troskliwosé, a na polu nauki publicznej bedzie si¢ starat podnie§ poziom
ogolnej oswiaty przez spokojne wydoskonalenie istniejacych urzadzen” (Falkiewicz
1899: 5). Niestety, zwtaszcza na poczatku powiesci nie widac efektéw tej zapowiedzia-
nej poprawy. Dopiero w ksigdze czwartej, czyli w okolicach roku 1902, pojawia si¢
informacja o naptynigciu nowych profesoréw, co wplyneto na ,,dodatniejszy kurs akcji
szkolnych” (Zegadtowicz 2006: 211).

Przewaznie pisarz przedstawia Cesarsko-Krélewskie Gimnazjum jako placowke,
ktorej stan jest dramatyczny, a grono pedagogiczne jest niezdolne do ksztatcenia mlo-
dziezy. Wiedza jest rozwijana i kontrolowana poprzez przemoc — uczniowie albo oba-
wiajg sie fizycznej agresji albo sa psychicznie terroryzowani. Oduczani sg réwniez
samodzielnego myslenia i bezmys$lnie musza przyswaja¢ utarte poglady: ,,nalezy od-
uczy¢ go tej — jak rzeklem — zauwazonej przeze mnie i przez ciato moich profesorow —
samodzielno$ci — na myslenie bedzie miat czas jak dorosnie, a juz rzecza pedagogoéw
I roska jest, zeby nauczyt si¢ mysle¢ statecznie i prawomyslnie...” (Zegadtowicz 2006:
64). Dodatkowo zajecia, ktérych szkodliwo$¢ przerasta uzyteczno$é, przebiegaja
w funkcjonalnie nieodpowiednim budynku: ,,notowane przez wszystkich 6wczesnych
historykéw zaduchy to wilasnie: kloaka i karbol, koszary i szkoty, ktore byly wtasciwie
przedszkolem kasarn; freblowka” (Zegadtowicz 2006: 35).

Wsréd wielu dowodow, ktore na przemian popieraja albo potwierdzajg wiary-
godnos¢ tego prozatorskiego Swiadectwa, najstuszniejszy wydaje si¢ poglad, ze rzeczy-
wiste Wadowickie Gimnazjum, bgdace podstawg tworczg tego fabularnego, doprawdy
nie miescito w swoich murach wszystkich opisanych wad, ale na swoim przykladzie
pokazuje ,,cate zto galicyjskiego szkolnictwa” (Studnicki 1998: 60). WartoSciowe jest
réwniez spostrzezenie Szymanowskiego, ktory stwierdzil, ze Zegadlowicz skupit si¢ na
wadach i1 przemilczal zalety (Szymanowski 1986: 152), dlatego tez stworzyl niepetny,
niezupelnie prawdziwy i kwestionowany obraz szkoly.

Najostrzejsza krytyka, bedaca przyczyna kontrowersji, dotyczy zwlaszcza peda-
gogéw: ,brutalizm szkolnej wedrowki nierozerwalnie wigze si¢ z figurg nauczyciela”
(Meller 2020: 288). Pozostate wady systemu, ustrojowo-polityczne wymogi wobec
szkot oraz program nauczania, zostaly wyparte przez zagadnienie nauczycielskiego
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sadyzmu. Dotyczace ich komentarze widnieja w tekscie, jednak profesorskie karyka-
tury, zwlaszcza zaangazowanie przejawiajace si¢ w opisach zlowrogich charakterow,
a nawet czgsciowa demonizacja, zanadto koncentrujg na sobie wzrok. Dla porownania,
Gombrowicz tworzac ,,Ferdydurke” pokazal nauczycieli jako pozatowania godne ,,zre-
zygnowane patuby” (Ligeza 2015: 292), ktorych bezosobowo$¢ nie przy¢miewa reszty
niedostatkow szkolnictwa. Na zajeciach Bladaczki przy objasnianiu tego, dlaczego Sto-
wacki wzbudza w nas mito$¢ 1 zachwyt (Gombrowicz 1987: 41), o wiele bardziej wi-
doczna jest nonsensowno$¢ odpowiedzi zawartych w niepostepowym 1 sklerotycznym
materiale edukacyjnym, przez ktéry zmaga si¢ roOwniez zastraszony nauczyciel, bojacy
si¢ przekroczy¢ ,,zabojcza jatowos¢ rytuatéw pedagogii” Ligeza 2015: 283). Dodatkowo
uczniowie, ktorych skazuje si¢ na bezmyslno$¢, w trakcie tego procesu dyskutuja
| zglaszaja sprzeciw, ktory nie jest mile widziany, ale ma miejsce. U Zegadlowicza at-
mosfera grozy uniemozliwia jakgkolwiek konfrontacjg, a jego wystraszeni bohaterowie
obawiaja si¢ 0o swdj los 1 nie moga pozwoli¢ sobie na podobne uwagi w kontekscie
lekcji: ,,Wcale si¢ nie zachwycam! Nie zajmuje mnie!” (Gombrowicz 1987: 43).

Ogdlne wyobrazenie o nauczycielach znacznie przewyzsza to, co uwiecznione
zostatlo w ,.Zmorach”, a spojrzenie na powiesciowych pedagogdéw jest widokiem
nieprzyjemnym — takie musiato by¢ zwlaszcza dla tych, ktorzy odnalezli siebie albo
swoich bliskich w tekscie. Zasadniczym problemem nauczycielskiego mentorstwa
(wedlug powiesci) jest brak powotania wsrdd profesoréw. Ludzie wykonujacy ten za-
wod ,,stanowig igraszke spotecznego zapotrzebowania, wykwit potrzeby szybkiego
ustanawiania autorytetow” (Wisniewska 2010: 119).

Fakty historyczne (przywotane powyzej) poswiadczaja, ze dochodzilo do nie-
wlasciwego obsadzania stanowisk i przydzielania funkcji — niestety, pisarz nie uwzgled-
nia losow nieszcze$nikow, ktorzy wykonuja profesje przeciwne wilasnej naturze, a za-
miast pozostawi¢ obiektywne §wiadectwo, tworzy fabularny §wiat absolutnego zta,
W ktérym umieszcza realnych ludzi 1 pokazuje obrazy skonstruowane z ich wad. Nato-
miast biorgc pod uwagge taka, a nie inng, postawe tworcza, tatwiej jest zrozumie¢, dlacze-
go substratami powiesciowych nauczycieli sg: okrutno$¢, tepota umystowa, klesza ghu-
pota, gniew, sadyzm itp. zamiast wiedzy, inteligencji, intuicji, madro$ci, wladzy i empa-
tii (Wisniewska 2010: 117).

Jedynym z niewielu profesoréw, ktorzy nie naruszaja powtarzalno$ci archetypu
nauczyciela-mistrza, jest Pan Adam Znamierowski, pojawiajacy si¢ w rozdziale piet-
nastym w czwartej ksiedze (Zegadtowicz 2006: 279). Uczen spragniony mentorstwa, ze
wzgledu na co$ niedookreslonego pojeciowo, co mozna nazwaé ,,promieniowaniem,
emanacjg, a nawet madrym z- | U-wodzeniem, przyzywaniem lub zach¢ta, ngcaca obec-
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noscig oraz magnetyzmem, niepokojem wywotanym przez osobowos¢ o cechach numi-
nosum” (Wisniewska 2010: 117), wybiera go i1 doskonali si¢ pod jego wptywem.

W literaturze zachowalo si¢ wiele $wiadectw, ktére pokazujg wyjatkowych
pedagogoéw 1 prawdziwych mentorow, nawet ojciec Zegadtowicza zostat uwieczniony
jako dobry, wyrozumiaty, cierpliwy i sprawiedliwy nauczyciel (Witkowski 2020: 295),
jednak w swojej powiesci Zegadtowicz przewaznie koncentruje si¢ ha antymistrzach.
Jego profesorowie nie daja swoim podopiecznym prawa do ,,wzajemnej otwartosSci,
dialogowosci, niezgodnosci 1 odmienno$ci” (Wisniewska 2010: 118), co stanowi ich
najwickszg wadg, natomiast zniszczenia jakich dokonujg na dorastajacej mtodziezy poz-
najemy z perspektywy gldéwnego bohatera — Mikotaja Srebrempisanego.

Summary

The aim of the article is to show the School themes in the novel ‘Zmory’ by Emil
Zegadtowicz. The analysis of the historical and autobiographical context helps to
understand the author’s critical approach to the Galician school system, while the
reflections on the teachers explain what, according to the author, is the greatest
disadvantage of education.
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Slovanska otazka je modernych slovenskych dejinach — od politického sebauvedomenia
Slovakov v prvej polovici 19. storocia — stalo pritomna. Nejde len o to, ze ,,(m)y Slovaci
boli sme dokonca skor uvedomelymi Slovanmi nez uvedomelymi Slovdkmi,” ako
postrehol Vladimir Clementis (1946b: 126). Vztahy s ostatnymi slovanskymi narodmi
neboli v slovenskej historii nikdy len akymsi doplnkom inak svojbytného narodného
vyvoja, ale zasadnym spdsobom ho formovali. V Uhorsku a neskér Rakusko-Uhorsku
vziSla myslienka slovanskej vzdjomnosti z narodnostného utlaku, ktory bol vyvijany na
nemad’arské narody v uhorskej ¢asti monarchie, a z toho vyplyvajicej potreby slovan-
skych narodov spojit’ sa kultarne a / alebo politicky do silnejSicho celku. Po rozpade
Rakusko-Uhorska a vzniku Ceskoslovenskej republiky sa slovanska otazka v sloven-
skom mysleni so zvlastnou nalichavostou koncentrovala do problematiky ¢esko-sloven-
skych vztahov —a to bez jej uspokojivého vyriesenia az do konca druhej svetovej vojny,
ked’ bola aj pod vplyvom Slovenského ndrodného povstania — a navzdory presvedceniu
prezidenta Edvarda Benesa — definitivne opustena koncepcia jednotného ceskosloven-
ského narodal. V povojnovom obdobi sa vietky §taty s prevazne slovanskym obyvatel-
stvom — Ceskoslovenska socialisticka republika medzi nimi — stavaju su¢astou tzv. Vy-
chodného bloku, v ramci ktorého je spolupraca medzi slovanskymi nadrodmi politicky
inStitucionalizovana napr. Zmluvou o priatel'stve, spolupréci a vzajomnej pomoci (tzv.
Var$avskou zmluvou) alebo Radou vzajomnej hospodarskej pomoci. A ani po roku
1989 neprestava byt zo slovenskej perspektivy slovanskéd otdzka relevantnd, ked’ze je
rozdelenim Ceskej a Slovenskej Federativnej Republiky politicky dovi$end samostat-
nost’ oboch narodov a slovanské narody celia novym vzajomnym vyzvam, ktorych naj-
vyhranenejSimi prejavmi boli tzv. Juhosldvske vojny v 90. rokoch minulého storocia

1 0d dohody na Kosickom vladnom programe az po federalizaciu Ceskoslovenskej socialistickej republiky viak
nedoslo k politickému naplneniu ¢esko-slovenského vyrovnania, ako si ho slovenska strana predstavovala.
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a aktualne prebiehajica rusko-ukrajinska vojna. Ani v jednom z tychto pripadov nemo-
7u ostatné slovanské narody ostat’ nezaujaté, preto ma zmysel nad’alej — a zvIast' v novej
konstelacii medzislovanskych vzt'ahov — premyslat’ podstatu a konkrétnu népln slovan-
skej otazky, a to vV oboch jej tradi¢nych polohach, teda kulturnej aj politicke;.

Skupina ¢esko-slovenskych l'avicovych literatov a d’alSich intelektualov zdruze-
nych okolo ¢asopisu DAV (1924-1937) sa slovanskou otazkou zaoberala od svojho
vzniku, hoci spociatku nepriamo. Prvé ¢islo ¢asopisu DAV otvéarala internacionalisticky
ladena baseti Stvava re¢ z r. 1917 Daniela Okaliho a za fiou bol uverejneny Clementisov
¢lanok K narodnostnej otazke, v ktorom sa pokusil zodpovedat’ otazku, ¢i Slovaci st
alebo nie st samostatnym narodom. Slovanska problematika tak bola v tvorbe davistov
prostrednictvom ich marxistického svetondzoru a prislusnej medzinarodnej orientacie
latentne pritomnd uz davno predtym, neZz sa iou zacali zaoberat’ explicitne. Vyvoj davis-
tického uvazovania o slovanstve ma induktivnu povahu, teda postupuje od konkrétnych
vztahov (Cesko-slovenskych a ¢esko-slovensko-sovietskych) k zovseobecneniu, slo-
vanstvu ako takému. Dovody su logické: Cesko-slovenskd problematika tvorila vyz-
namn sucast’ slovenského kultirneho a politického milieu takmer celého medzivoj-
nového obdobia, davisti sa jej preto nemohli a ani nechceli vyhnut’; ich zameranie sa na
cesko-slovensko-sovietske vztahy potom vyplyvalo zich prislusnosti k medzinarod-
nému komunistickému hnutiu, ktoré malo prakticka aj forméalnu? centralu v Zviize so-
vietskych socialistickych republik. Ked'Zze maju uvedené cesko-slovenské a Cesko-
slovensko-sovietske vzt'ahy z perspektivy davistov zvlastnu ddlezitost’, ktorej zodpove-
da aj objem a detailnost’ ich takto tematicky orientovanej tvorby, zdmerne ich z d’alSieho
zaberu $tadie vynechavam a budem sa sustred’ovat’ uz len na problematiku slovanstva
ako takého.

Vychodiskom k pochopeniu slovanstva v perspektive davistov je brozarka La-
dislava Novomeského Marx a slovensky ndrod, ktord vyslav roku 1933 v Malej kniznici
DAV-u. Treti oddiel tejto prace ma ndzov Slovania a revolucia a Novomesky sa v iom
zaobera slovanskou ucast'ou na revoluénych rokoch 1848-1849 a jej reflexiou u Karla
Marxa a Fridricha Engelsa. V stlade s nazvom svojej prednasky ,,Karol Marx reviduje
historiu Slovakov®, ktora bola podkladom predmetnej brozurky, sa tu Novomesky pre-
javuje ako ,,modloborec®, ktory zaujima kritické stanovisko voci Stirovcom. Vycita im
— v sulade s Marxom — Ze sa v Slovenskom povstani spojili s rakuskym cisarom a rus-
kym carom proti povstaniu vedenému Lajosom Kossuthom, a tym sa postavili na stranu
kontrarevolucie. Ked’ sa v zdvere autor poktsa o aktualiziciu pre svoju sti¢asnost’, si-
hlasne cituje vyrok Karla Kautského o presune revolu¢ného t'aziska zo Zapadu na Vy-
chod (Novomesky 1990: 52), v désledku Oktobrovej revolucie konstatuje kvalitativnu

2 Sidlom Komunistickej internacionaly bola pogas celého obdobia jej existencie (1919-1943) Moskva.
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premenu slovanstva, ktoré sa podl'a neho stava z predvoja reakcie avantgardou revolu-
cie, a v pozitivnom duchu parafrazuje Marxa®: ,,Tento (zvyr. L. N.) slovensky narod je
viazany mohutnymi zviazkami solidarity s vitaznymi pracujicimi triedami najvacsich
¢lenov Slovanstva: Rusov, Ukrajincov a Bielorusov, ktori v boji, bezohl'adnom boji na
zivot a na smrt’ s reakciou slovanskou i neslovanskou, v boji za zniCenie a rozhodny ter-

orizmus presadili — nie zaujem Slovanstva, ale zaujem revolucie!” (Novomesky 1990:
53).

Pod zrejmym vplyvom tejto Novomeského prace sa k téme Slovenského povsta-
nia a uc¢inkovania starovcov v revolu¢nych rokoch 1848-1849 vracia d’alsi davista Juli-
us Sefranek. V sérii ¢lankov sa pridava k Novomeského kritike Stura za jeho naivitu,
s ktorou sa pridal na stranu monarchie, a pyta sa: ,,A aky bol vysledok? Dostali Slovaci
a rakuski Slovania ,federativny §tat s rovnopravnymi narodmi‘? Dostali Slovaci za po-
moc poskytnuti Sturovcami cisarovi vol'ajaké demokratické institucie? Zrodilo sa na
troskach mad’arskej revolucie ,slovanské Rakusko®, po akom tazil Star?* Na tieto otaz-
ky odpoveda s Engelsom, ktorého stihlasne cituje: ,,Raktisko-uhorski Slovania boli kon-
trarevoluciou podvedeni® (Sefranek 1990a: 67-68). Podobne ako Novomesky, ani
Sefranek nevnima $turovsku slavianofilska orientaciu pokrokovo — prinajmensom nie
za predpokladu, Ze v nej malo mat’ rozhodujtcu tlohu ,,carske, nevol'nicke Rusko, naj-
horsi Zalar narodov® (Sefranek 1990b: 74). S iréniou pise, Ze poéinanie §tirovcov, ktori
cheeli slovenskému narodu (a ostatnym utldCanym slovanskym narodom) zabezpecit’
budticnost’ v spiato¢nickom Rusku, ktorého narodnostna politika navySe nebola o ni¢
zhovievavejsia neZ ta uhorska, bolo nutne bezperspektivne. Ked’ Sefranek d’alej mapuje
obraz sturovcov v slovenskej kultirnej a politickej minulosti, vyzdvihuje hladisko
intelektualov zdruzenych okolo liberdlne a ¢echoslovakisticky orientovaného ¢asopisu
pre literataru, kultiru a socialne otazky Hlas (1898—1904). ,,Hlasisti predovsetkym od-
mietli Cakat’ na svetovu katastrofu, do ktorej mal podl'a predpovedi batka Vajanského,
tohto posledného ortodoxného Sturovho Ziaka, zasiahnut’ rusky carizmus a oslobodit’
vSetkych utla¢anych Slovanov. Naproti tomu odporucali politicka aktivnost, ucast’
v dennej politike Uhorska® (Sefranek 1990c: 78). Do kontrastu voéi §tirovskej pasivite
je postavena hlasisticka aktivita, pri¢inlivost’ o narodné oslobodenie sa, ktort je mozné
vnimat’ v paralele K pricinlivosti o socialne oslobodenie sa, ku ktorej davisti pobadali
svojich sudobych ¢itatelov.

Paralelne k vyvoju davistického vnimania — a ¢o je este dolezitejSie, chapania —
Strovcov, ktory v antolégii Stirov program na nasich zdstavach detailne sleduje a ko-
mentuje Stefan Drug (1990), sa najmé v druhej polovici tridsiatych rokov a prvej polo-

3 (...) boj, bezohl'adny boj na Zivot a na smrt’ so Slovanstvom, ktoré zradilo revoliciu, boj za znigenie a rozhodny
terorizmus — nie v zaujme Nemecka, ale v zaujme revolucie” (cit. podl'a Novomesky 1990: 50).
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vice Styridsiatych rokov menilo aj davistické vnimanie problematiky slovanstva. Uz tri
roky po vydani svojej polemickej brozirky proti Starovi Novomesky evidentne dispo-
nuje rozsiahlej$im poznanim o pésobeni a diele Sturovcov a rozumie im komplexnejsie.
Na prvom Kongrese slovenskych spisovatel'ov v Trenc¢ianskych Tepliciach, kde davisti
zohrali vyznamnu Glohu, vo svojom prejave Novomesky nevahal — tento raz nie pole-
micky, ale afirmativne — argumentovat’ Stirom: ,,Ide tu o to, aby jeden narod priznaval
druhému narodu moznost’ a pravo slobodného kultirneho rozvoja a aby mu v tom i po-
mahal. Tu sa chcem tiez dovolat’ Stira. Ani jemu neslo o to, aby sa odtrhol pri dekla-
rovani spisovnej sloven¢iny od Ceskoslovenskej jednoty, ako sa to bezne traduje. ISlo
mu o vytvorenie jednoty SirSej, ako je ¢esko-slovenska jednota, i§lo mu o vytvorenie
vseslovanskej jednoty* (Drug 1990: 88). Nie je to povedané explicitne, avSak z kontextu
prejavu aj prilezitosti, pri akej bol predneseny, je evidentné, Ze ,,vSeslovanské jednota*
tu ma pozitivny atribut, nemé byt’ len zasterkou pre zotroc¢enie slovanskych narodov pod
inou vlajkou, ako bola idea panslavizmu u Novomeského hodnotena skorsie*. Pravda,
naznacené vyznamové rozliSenie medzi vSeslovanskou vzajomnost'ou a panslavizmom
— a ich protichodné hodnotenie — najpresvedcivejsie rozpraciva d’alsi koryfej skupiny
DAYV Vladimir Clementis, ktory sa slovanskej problematike v sledovanom obdobi ako
jediny spomedzi davistov venoval systematicky.

Umoznili mu to podmienky londynskeho exilu, v ktorom stravil va¢sinu druhe;j
svetovej vojny. Popri praci v ¢eskoslovenskom vysielani BBC prednasal aj v Sloven-
skom a Slovanskom seminari. Uvedomujuc si, ze slovanska problematika je u zapad-
nych spojencov len malo poznana, a ak, tak sprostredkovane a skreslene, podujal sa pri-
pravit’ pre anglofonne &itatel'stvo prednasky Panslavizmus kedysi a teraz® a neskor Slo-
vdci a slovanstvo, ktoré vysli tlatou v rokoch 19438, resp. 1944. V oboch podéva syste-
maticky, sCasti sa prelinajuci historicky vyklad slovanskej myslienky v slovenskom
mysleni. Clementis vo svojich prednaskach priblizuje slovansku problematiku chrono-
logicky, pricom vysvetl'uje jej historické predpoklady spocCivajlice v potrebe vzajomne;j
ochrany slovanskych narodov pred germanizaciou zo zépadu a turkizaciou z juhu, vy-
vojové premeny v priebehu 19. a 20. storocia, a napokon nacrtava aj perspektivu kvali-
tativne novej vSeslovanskej vzdjomnosti po druhej svetovej vojne. Slovansku myslienku
povazuje Clementis zo slovenskej perspektivy za zvlast' dolezita z dejinného aj stdo-
bého hl'adiska. Jej historicka dolezitost’ pre slovensky nédrod spociva v tom, Ze prave

4, Narodné hnutie slovenské a neskorsie povstanie bolo vedené SirSou jednotiacou ideou panslavizmu, ktorého si-
lou bolo Rusko, Rusko cérske. Uz tento fakt jasne zdovodiiuje kontrarevolucny charakter tejto idey, lebo ved’ aké
slobody bolo mozno od nej ocakéavat’, ked’ jej nositel’ a predstavitel’ bol najtypickejSim reprezentantom vsetkého
utlaku® (Novomesky 1990: 45).

% Ako sa uvadza v publikécii, ktord obsahuje reprint tejto prednasky, pdvodne mala vyjst len v anglictine, az doda-
tocne bola preloZena aj do slovenciny.

® 1de len o predpokladany datum vydania, ked’ze povodna publikécia vySla bez vro€enia.
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Slovaci ako ,,prvi formulovali programovite (zvyr. V. C.) myslienku slovanskej vzajom-
nosti v jej duchovnej, imperializmom ¢i politickou reakénost'ou nezatazenej forme*
(Clementis 1944: 1), jej sidobu vyznamnost’ zasa Clementis nachadzal v perspektive
a vojnovej skusenosti, ze jedine spolupraca slovanskych narodov (ktord nevylucuje de-
mokraticku spolupracu s d’alSimi neslovanskymi ndrodmi) im moéze pomoct’ prezit
a zvratit’ nacistické plany na germanizaciu, v krajnom pripade az genocidu Slovanov.
V Clementisovom ponati tak slovanska vzajomnost’ nema reak¢énu, ale narodno-oslobo-
dzujacu a kultarne-politicky emancipaénu naplii ,,v jej novej, Cisto progresivnej a revo-
lu¢no-demokratickej forme* (Clementis 1946b: 130).

Clementisova idea slovanskej vzajomnosti ma najblizsie k jej prvotnej formulacii
U Jana Kollara, na ktorého sa Clementis pri r6znych prilezitostiach aj priamo odvolava.
V tejto suvislosti tiez zasadne rozliSuje medzi slovanskou vzajomnostou (Kollar je
mimochodom prvym, kto do ¢estiny toto slovo v roku 1830 uvadza) a panslavizmom,
pricom slovanska vzajomnost’ chape ako myslienku, ,,ktora v pritomnosti (v r. 1943,
pozn. M. M.) znaci koordinovanie boja proti spolo¢nému nepriatel'ovi a v budticnosti
spolupracu a dorozumenie samostatnych, rovnopravnych avramci vlastnych Statov
a podla svojich duchovnych tradicii sa vyvijajucich slovanskych narodov* (Clementis
1946a: 121), a panslavizmom rozumie zasterku pohlcujiceho panrusizmu. Clementi-
sovu spriaznenost’ s Kollarom ilustruje nielen to, ze Clementis v zavere svojej pred-
nasky Panslavizmus kedysi a teraz cituje programovy vers zo Slavy dcéry ,,(...) vzdy
volas-li: Slovan! necht’ se ti ozve: Clovek!* (Clementis 1946a: 121), ale aj prozaicka
parafraza tohto verSa v Clementisovom prejave na VSeslovanskom zjazde v Londyne
Z dia 25. mgja 1944: | Krvavo bola manifestovana osudova jednota vSetkych slovan-
skych nérodov v tejto vojne. Preto, ak sa ju niekto pokusa rozrazat’, doptista sa zlo¢inu
najvicsieho, zlo¢inu nielen na krvavo skiiSanych narodoch slovanskych, ale i zlo¢inu na
celom l'udstve a jeho buducnosti (Clementis 1946¢: 135-136). Clementis akcentuje, ze
slovanska vzdjomnost’ si nevystaci len s toleranciou existencie malych slovanskych na-
rodov, ale v duchu demokratickych principov — vV marxizme najd’alekosiahlejsie formu-
lovanych v prave na sebaurcenie — si musia slovanské narody aktivne pomahat’ nielen
k vlastnému rozvoju VO svoj prospech, ale k rozvoju vsetkych narodov sveta so zauj-
mom o0 a mierové spoluzitie. Jeho chapanie slovanskej vzdjomnosti tak mozno charakte-
rizovat’ ako demokratické, acentrické a univerzalistické na rozdiel od neskorostirov-
skych poddb panslavizmu, ktory ma napriklad v Starovom poslednom spise Slovanstvo
a svet buducnosti vz zretel'ne reakénu, rusocentrickl a exkluzivnu povahu. Clementi-
sovo chapanie slovanskej problematiky sa dostalo spomedzi vSetkych davistov najd’alej,
pretoze dokézal vnimat’ pokrokové i reakéné stranky historického slovanského myslien-
kového sveta, vedel dialekticky diferencovat’ hodnotu slovanskej vzajomnosti za rozli¢-
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nych dejinnych okolnosti, hoci takto uz nezvladol rozliSit' medzi oficialnou rétorikou
Sovietskeho zvézu a jeho skuto¢nou, praktickou politikou voci slovanskym narodom vo
vlastnom ramci aj v SirSom vplyvovom poli po nastupe Stalina k moci, resp. po druhej
svetovej vojne. Problematiku slovanstva v slovenskom mysleni — a v obdobi 19. Storo-
¢ia hovorime naozaj o tristnymi podmienkami vynutenej jednote literarneho, politic-
kého aj vedeckého myslenia — nesleduje len v jej politickom rozmere, ale aj tom social-
nom a kultarno-umeleckom.

V brozurke Slovaci a slovanstvo Clementis k textu svojej prednasky pripojil aj
prilohu Slovanstvo v slovenskej poézii. V predslove k nej vSak upozoriiuje, ze vzhla-
dom na nedostatok pramenov v exile nejde a nemoze ist’ o reprezentativny vyber sloven-
skej lyriky so slovanskou tematikou, ale ide skor o ilustrativny sprievod k historickému
vykladu. Chronologicky radené basne Sama Tomasika, Jana Hollého, Janka Kral’a, Kar-
la Kuzmanyho, Jana Bottu, Sama Chalupku, Viliama Paulinyho-T6tha, Andreja Sladko-
vica, Pavla Orzsagha-Hviezdoslava a Laca Novomeského povazuje takmer bezvyhrad-
ne len za historické dokumenty, ,,(1)ebo aj ked’ slovanské snazenie v minulosti prameni-
lo v jadre z tychze zdrojov ako dnes, roznost’ pomerov nezbytne viedla k tomu, Ze na-
chadzal’o (sic) formy anapli pomerami podmienené a teda dnes uz len necasové™
(Clementis 1944: 47). Uryvky z poézie predovietkym $tarovcov, ktorymi sa davisti
v druhej polovici 30. rokov Coraz intenzivnejSie a Coraz pozitivnejSie zaoberali,
Clementis vSak hojne vyuZziva aj priamo vo svojom historickom vyklade vzt'ahu Slova-
kov a slovanstva, napriklad pri vyklade kvalitativnej premeny tradicného rusofilstva
slovenskej inteligencie pred rokom 1917 a po niom. V duchu tohto nového rusofilstva
interpretuje aj Hviezdoslavovu basnickil zbierku Krvavé sonety ajej vybrané verse
chape ako ,,tizbu po vitazstve Ruska, no Ruska, ktoré najskor zvitazi nad sebou
(Clementis 1944: 32), samo sa zbavi cdristického jarma, aby mohlo priniest’ skuto¢nt
slobodu slovanskym narodom. Clementis si popri tom v§ima, ze ,,Hviezdoslav vo svojej
tvorbe prechadza vSetkymi vyvojovymi Stadiami slovenského slavjanofilstva a rusofil-
stva. Od Kollarovho vSeslovanstva az k svojmu ¢echoslovenstvu‘ (Clementis 1944: 31),
¢o dokumentuje ako Hviezdoslavovou biografiou, tak aj jeho verSami a odvolava sa tiez
na prislu$nu sekundarnu literataru.

Pre davistov bola slovanské otazka vyznamna hned’ v troch ohl'adoch, ktoré ko-
reSponduju s tromi dominantnymi témami ich verejného intelektudlneho posobenia
v medzivojnovom Ceskoslovensku. Po prvé, slovanska otazka tvorila pozadie, ale aj sti-
Cast’ ¢esko-slovenskej otazky, bola akiitnym problémom 20. aj 30. rokov, na ktorom sa
davisti prakticky profilovali v medzinarodnej politike a pri ktorom rozvinuli svoje
internacionalistické presvedcenie, ktorého principy neskor presadzovali nielen pre mie-
rové spoluzitie slovanskych, ale vSetkych demokraticky sa prejavujicich narodoch po-
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vojnového sveta. Po druhé, slovanska otdzka tvorila vyrazna stcast’ davistického spra-
covavania minulosti a narodnej kultirnej a politickej tradicie, voci ktorej sa mladi l'avi-
covi intelektuali spociatku vymedzovali, no neskor dospeli k jej kritickému, polemic-
kému prijatiu, v ktorom sa slovanska orientacia predstavitel'ov slovenského narodného
obrodenia vnima v napiti jej pokrokovych aj spiato¢nickych aspektov. A napokon po
tretie, slovanska otazka zohrala vyraznt rolu aj v najvlastnejSej agende davistov, social-
nej a kultarnej revolucii, pretoZe slavianofilski orientaciu historickych slovenskych elit
nemuseli tplne odmietnut’, ale mohli sa prihlésit’ k rozvoju tejto tradicie na novej kva-
litativnej Grovni, ktora bola v ich perspektive umoznena najprv Oktobrovou revoltciou
v roku 1917 a neskor aj vysledkami druhej svetovej vojny. Slovanska otazka teda bola
integralnou sucastou davistického uvazovania v celom sledovanom obdobi. Podobne
ako zvySok ich tvorby, aj davistické chdpanie slovanstva preslo v tomto casovom inter-
vale prudkou kvalitativnou premenou a rozvojom. Cely tento proces bol poznaceny in-
terakciou ich kritického postoja k historickému panslavizmu orientovanému na Rusko,
ktory odmietali predovsetkym z hl'adiska jeho politicko-spolocenskych désledkov, a ich
afirmativneho postoja k domnelo oslobodzujticej sudobej slovanskej vzajomnosti, ktort
mal garantovat’ Sovietsky zvédz. Lenze kym davisti dokazali zaujimat’ kritické az hyper-
kritické stanoviska k minulosti, najma voci carskemu Rusku a slovanskym nadejam nan
viazanym, vo vztahu k sidobej sovietskej ndrodnostnej politike — a to uz za konsolida-
cie Stalinovej vlady a definitivnom zvrateni Leninovej praxe v tejto problematike — po-
sobili naivne a/ alebo apologeticky. Za druhej svetovej vojny a najma zasluhou Clemen-
tisa vSak program slovanskej vzdjomnosti ,,naplnenej obsahom humanitnym a progre-
sivnym* (Clementis 1946b: 128) v novych podmienkach opédtovne nadviazal na pévod-
nu tradiciu Jana Kolldra. Po druhej svetovej vojne tak Novomesky mohol napisat’, ze
»(M)y tiez po ceste slovanského myslenia dostali sme sa i dostdvame a dostaneme sa
k ideam demokratizacie nasho vlastného spolocenského zivota® (Novomesky 1946: 6),
hoci po tejto ceste davisti — a s nimi celé Ceskoslovensko — neprisli k vyusteniu, aké si
zrejme predstavovali a priali. NajdolezitejSou lekciou slovanstva v perspektive davistov
sa tak ukazuje nimi uplatinovany princip, Ze pre hodnotenie historie a utvaranie buduc-
nosti slovanstva nestacia kritéria vyssej moci a tradicie, akymi st spolo¢ne obyvané
uzemie, respektive jazykova a vSeobecnejSie kultirna blizkost’, ale je potrebné vzdy
zohl'adiiovat’ (a detailne poznat’) konkrétnu historicku realitu s jej potencialitami. A az
na zaklade tych z moznych sil a tendencii, ktoré sa v tej-ktorej situacii presadili, resp.
presadzuji, je mozné podla davistickej inSpiracie stale nanovo hodnotit’ kvalitu a prinos
slovanskej myslienky v minulosti a dnes.
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Summary

The study traces the development of the DAV group’s thinking about Slavicity from the
group’s founding in 1922 to the outbreak of the Slovak National Uprising in 1944. The
Davists initially interpreted Slavicity through coming to terms with the legacy of L. Stur,
and in parallel with their reassessment of this legacy, their attitude towards Slavicity
evolved and differentiated. In the period under review, the Slavic issue is developed to
its peak by Vladimir Clementis, who formulates the principles of future Slavic
cooperation on the principles of pan-Slavic mutuality according to Jan Kollar.
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Planeta Mars, ktera dostala své jméno po fimském bohu valky, pfitahuje pozornost lidi
na Zemi jiz od antiky. Na obloze je docela snadno pozorovatelna a zda se, jako by ,,svi-
tila® Cervenym svétlem, odtud dostala také piezdivku Ruda planeta. Pfesto byl jeji
povrch detailnéji popsan az v roce 1877 italskym astronomem Schiaparellim, ktery na
ném zaznamenal tzv. canali. MySlenku o Zivoté inteligentnich bytosti na Marsu vSak do
spolecenského povédomi vnesla az popularné nau¢na kniha Percivala Lowella Mars and
its Canals z roku 1906 (Wallace 1907). Ackoliv Lowellovy domnénky byly zahy vyvra-
ceny, piedstava o Marsu jako o dvojceti planety Zemé jiz zGstala a drazdila fantazii spi-
sovateli. Ti Mars vyuzili jako pomyslnou Petriho misku, v niz experimentovali s nas-
tavenim spolecnosti v budoucnosti. Diky tomu dila zasazen4d na Marsu odhaluji nejen
soudobé hlavni proudy v mysleni spolecnosti, jakozto vétSina literatury, ale davaji na-
hlédnout i na méné rozsifené myslenkové trendy, které se jinde v literatufe témét nepro-
jevovaly.

Tento text jsem se rozhodla ohraniéit na ruskou dorevoluéni sci-fi literaturu s ¢a-
sovym vymezenim lety 1892, kdy byla vydéna kniha B oxeane 36e30: Acmponomu-
yeckasn ooducces Ananije Ljakideho, prvni dilo s tematikou Marsu, které jsem nalezla,
a 1917, tedy rokem, kdy probé¢hla Velka fijnova revoluce a zménila spole¢enské klima
a pfedev§im mysleni.

vvvvvv

Kpacnasa 36e30a (1908), ale také v soucasnosti pozapomenuté knihy jako je Ha coceo-
neti nianeme (1903) od Kryzanovské.

V této kapitole se pak zamétim predevsim na popis spolecnosti na Marsu, tedy
jak si spisovatelé predstavuji idealni spole¢nost budoucnosti, a na filozofické myslenky
a sméry, které tyto ptredstavy ovlivnily. Vzhledem k obdobi, na néz jsem se zam¢fila,
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nelze vynechat pfedstavy o nadchézejici revoluci. Pfelom 19. a 20. stoleti je dobou tur-
bulentniho védeckého a technologického rozmachu, a proto jsem sledovala ve svém
vyzkumu 1 uzité technologie a vztah k nim.

Spolecnost

Spolecenska organizace v mnou zkoumanych dilech odrazi myslenkové proudy konce
19. stoleti a zacatku 20. stoleti v Rusku, tzn. vidime zde vliv antické filozofie, socialis-
tické ideje, mysticismus, vliv Morea, Rousseaua a dalSich. Nejedna se vSak o odraz rea-
lity, z velké c¢asti jde o jakasi programova dila, ktera maji ukazovat idealni spole¢enské
uspotradani, tedy o utopie.

Tradice utopii, které ovlivnily tyto spisovatele saha aZ do antického Recka, kde
Platon napsal svou Ustavu, V niZ pojednava o tom, jak by mél vypadat idealni stat: vla-
dnouci vrstva se zasazuje o spokojenost vSech vrstev obyvatelstva. K tomuto cili 1ze
podle mluvciho, Sokrata, dojit tak, Ze rozdil mezi bohatymi a chudymi nebude pfilis
velky, ¢imz zamezi socidlnim nepokojim (Platon: 421d-422a) a trvéa na tom, ze méesto
nesmi byt moc velké, aby v ném mohla vzniknout ucelena komunita (Platon: 423b). Za-
jimava je zde 1 mySlenka o tom, Ze zeny a muzi v urCité spoleCenské tfidé mohou
zastavat stejné role ve spolecnosti a ma se jim dostat stejného vzdelani (Platon: 454d,e).

Dalsi dulezitou praci v otazce idealni koncepce statu je Moreova Utopie (1516),
kde na fiktivnim ostrové lezi 54 mést (More 2019: 54, srov. Platon: 423b), kde neexistu-
je osobni vlastnictvi: i domy si pravidelné mezi sebou méni (More 2019: 58-59), srov.
Platén: 462 b,c). Kromé spolecenskych pomért popisuje 1 vnéjsi vzhled téchto mést:
identické tiipatrové domy se zahradami, pravidelny systém ulic (More 2019: 57-59).
Zde vidime prvni nastiny urbanistickych konceptt, které ovlivnily pozdéji i utopické
socialisty jako byli Fourier, Saint-Simon, Owen ¢i Bentham, ktefi se stali ptfedchtudci
konceptu tzv. zahradniho mésta (Batchelor 1969: 185-187). Zde bych rada poukazala
na podobnost Moreova planu mésta s mésty v Ljakideho B okeane 36e30, kde se mésto
sklada z ctvercovych blokt, v jejichZ rozich se nachazi domy a uprostied nichz se nacha-
zi zahrady nalezici k témto domtim (JIskump 1892: 47). Kazdy obCan Marsu si nalezne
néjakou praci, kterd nejvice vyhovuje jeho schopnostem (JIsxums 1892: 54-55), stejné
tak je tomu u Morea (More 2019: 62—67). Ani v jednom dile pak neni nikdo nucen vyb-
rat si urCitou praci, jedna se o osobni odpovédnost kazdého ¢lovéka.

Podobny sentiment vidime i u Bogdanova: filozofii obyvatel Marsu v jeho knize
pravdépodobné velmi ovlivnila Fjodorovova filozofie Spole¢ného tkolu. Jeho obyvate-
1¢ Marsu doséhli trovné, na niz védci i délnici pozivaji stejné socidlni prestize a vSichni
Mart'ané si uvédomuji dulezitost kazdého ¢lovéka ve spolecnosti a jeho hodnotu, resp.
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hodnotu kazdého druhu prace (bormanos 1908: 56-64). Proto nedochazi k Fjodorovem
obavanému odcizeni intelektualti od zbytku spole¢nosti (Fedorov 1990: 33-64). To sou-
visi s mart’anskou filozofii, v jejimz zaklad¢ stoji kolektivistické mysleni. Jak vysvétluje
Martanka Netty pozemskému revoluciondii Leonidovi, lidé na Marsu neoslavuji
jednotlivé védce nebo umélce za jejich uspéchy, protoze si uvédomuji, Ze kazdy je ¢ast
celku a zije timto celkem. Jako celek pak pracuji na projektu tzv. emuHHOrO Aena
(bormanos 1908: 33, 77). Tato idea odpovida 1 Bogdanovové filozofickému nézoru, Ze
koncept Ty a Ja existuje pouze ve spoleénosti, v niz je konflikt. Jakmile konflikt zmizi,
spole¢nost se miize posunout na vyssi uroven smysleni — ke kolektivismu (Lossky 1952:
378-380). Myslenka jediného cile na Marsu pak pfipomina pravé Fjodorovuv spole¢ny
ukol, kterym bylo: ,,zkrotit ptirodu, vzkiisit pfedky a pifekonat smrt* (Fedorov 1990:
18).

Bogdanovovi Mart'ané sice neozivuji mrtvé piedky, jejich spole¢ny cil je v knize
spiSe naznacen: blahobyt celku a rozvoj v€dy a technologii. V moment déje knihy by se
za spole¢ny cil dala nazvat jejich snaha feSeni ekologické krize, zpiisobené odumiranim
planety i nadmérnou exploataci prirodnich zdrojt, a demografické krize — neudrziteln¢
naristajici spolecnosti, kterou planeta nemtize uzivit. To odpovida Malthusové doktriné
81 porodnosti, coz vede k vyCerpani zdrojii, nastupu tzv. zlych Cast (zde hladomoru),
kdy se snizi porodnost, populace se zmensi a nasledné obnovi (Winch 2013).

Univerzalni bratrstvi Martané posiluji mezi jednotlivei i pomoci krevnich trans-
fuzi, které zajistuji, Ze v kazdém Martanovi je kousek vSech ostatnich, a posiluji tak
I jejich socialni citéni a zaroven fedi jejich individualitu. Tim je dosazeno pocitu souna-
lezitosti a homogenity spolecnosti, diky niz spé&ji k nalezeni pomyslné nesmrtelnosti své
civilizace (borganos 1908: 79-85). Zde si miZzeme vSimnout, Ze jde o jisté pfevraceni
Fjodorovovy filozofie, zamétené na filialni vztahy, tedy mezi otci a syny a dal§imi poko-
lenimi (Fedorov 1990: 18), jisty druh diachronnich vztahti. U Bogdanova se jedna Cisté
0 vztahy bratrské, tedy synchronni.

Dulezitym pojmem v Bogdanovové filozofii je tektologie, neboli nauka o tom,
ze veskeré védomosti a veskera ¢innost smétuji k organizaci a tedy i k rovnovaze, pfi-
¢emz tuto rovnovahu je schopna ménit a po naruseni znovu ustavovat (Edie 1984: 390—
391). Myslim, ze nejlépe to 1ze v jeho dile vidét na systému organizace prace, diky sta-
tistice Mart'ané védi, kde je nedostatek pracovnikd, a tak mohou tento nedostatek zaplnit
a ustanovit zase rovnovahu ve vyrobé (bormanos 1908: 58—60). Za povSimnuti vSak sto-
ji fakt, ze ackoliv Mart’ané ¢eli neudrzitelnému demografickému vyvoji, odmitaji jakou-
koliv regulaci porodnosti a um¢l¢ ustanoveni rovnovahy mezi populaci a prostredky,
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které ji dokazou uzivit, jelikoz by se jednalo o kapitulaci pted ptirodou, kterou si pod-
manili (borganos 1908: 77, srov. Fedorov 1990: 18).

Neni to vSak vliv Fjodorova a jeho myslenky o nutnosti vzkiisit mrtvé predky,
ktery pravdépodobné ovlivnil Afanasjeva. V knize Ilymewecmesue na Mapc se lady Ma-
ry, jedna z hlavnich postav, obava, ze po svatbé se svym spolucestujicim potka na Marsu
svého mrtvého muze, kterého slibila milovat az do smrti (AdanaceeB 2015: 47). Mys-
lenku o tom, ze mrtvi lidé jsou vzkiiSeni na Marsu piedstavil Camille Flammarion ve
své knize Uranie v roce 1889, v niz ptatelé hlavniho hrdiny zemiou pfi pozorovani po-
larni zafe z baldénu. Hlavni hrdina se pak vydava na seanci, béhem niz zjisti, Ze jeho pia-
telé byli vzktiSeni na Marsu. Tam se ostatné vyda ve snu, potka své ptatele a zjisti, ze
na Marsu byli vzkfiSeni jako opac¢né pohlavi (Crossley 2008: 471-472).

Spiritismus a okultismus zaznamenaly na pielomu stoleti v zdpadni Evropé vel-
kou popularitu, diky které se zacala rozrustat i Teosoficka spole¢nost Heleny Blavatské
a Henryho Olcotta. Teosofie se vyvinula jako reakce na dogmatismus kiest’anskych cir-
kvi a na rozdil od jinych New Age hnuti pfitahovala i zastupce inteligence, které lakal
nejen jeji synkretismus, ale predevS§im zaméfeni na védomi a substanci (v opozici
k transcendentnu). Teosofie nabizela alternativu k tradi¢nim cirkvim a sama se pohybo-
vala na hranici nabozenstvi a védy (Viswanatha 2000: 1-10). V Ruském impériu se ve
sttednich a vysSich vrstvach §ifil pfedevSim spiritismus, ktery se ndsledné zacal misit
S prvky teosofie a kiestanstvi, coz téZce nesly konzervativnéjsi ¢asti spole¢nosti. V rus-
kych teosofickych kruzich se pohybovala i spisovatelka Véra Ivanovna Kryzanovskaja,
ktera ptispivala svymi ¢lanky naptiklad do ¢asopisu JKuzus dyxa, teosofického casopisu,
ktery se vSak kvuli kritice neodkazoval pfimo na teosofii, napsala predevsim mnoho po-
pularni beletrie se spiritualistickymi, ezoterickymi a teosofickymi prvky (Carlson 1993:
84-85). Pro tento vyzkum je st¢zejni kniha Ha cocedneti nraneme (1903) pojednavajici
o cesté pozemského teosofa na Mars, kde se seznamuje s idealnim a pfirozenym ¢lené-
nim spolecnosti. Rasa obyvatele na této planeté predeterminuje K jistym vzorctim chova-
ni a pfedurcuje tak i vybér povoléani a socialni status.

V tomto rozdé€leni se projevuje v té€ dobé¢ silny vliv Heleny Blavatské a teosofie,
ktera pojednava mj. o sttidani epoch, jimz vladnou jednotlivé rasy, az dochazi k pozvol-
nému upadku a jsou vystiidany. Podle Blavatské na Zemi postupem c¢asu vzniklo pét
ras, pticemz dal$i dve teprve mély pfijit a zacit panovat v doprovodu néjaké kataklyzma-
tické udalosti (Lubelsky 2013: 345-347). To se shoduje i s tim, co pozemskému cesto-
vateli fika jeho Martansky priivodce: tedy Ze Andrej je &lenem paté rasy na Zemi, Arij-
ské, a potomek Atlant’anti. Sebe pak oznacuje za ¢lena Sesté rasy na Marsu, ¢imz vysveét-
luje, pro€ je oproti Andrejovi na vyS§im stupni vyvoje. Kryzanovskaja hned v prvni ka-
pitole zminuje samu osobnost Heleny Blavatské a vyzvedava jeji pfinos teosofii. Sam
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Andrej se uci byt magem, coz chape jako nejvyssi stupen poznani. Podpory se mu dos-
tava 1 na Marsu, kde Sagastos, jeho prtivodce, poziva vysokého postaveni diky svému
poslani (Kpaxxanosckas 2017). Z toho diivodu se nebojim mluvit o pfimém vlivu teo-
sofie a Heleny Blavatské na tuto knihu.

Afanasjev predstavuje zase zcela odliSny smér v chapani toho, jak by méla vypa-
dat dokonala spole¢nost. V jeho knize Ilymewecmeue na Mapc (1901) se hlavni hrdino-
vé dostavaji na Mars, kde vladne osvicensky panovnik s pomoci velmozu, kteti si zakla-
daji na tom, Ze jejich spolecnost je hluboce rovnostaiska. Tato rovnost vSak nevychazi
Z technologického pokroku, nybrz z jeho védomého odmitnuti: vydobytky technologii,
které si mize uzit jen ohraniena skupina lidi, vyvolavaji zavist. A pokud k radosti
Z nich nemaji pfistup vSichni, pak lidé nemohou byt skutecné¢ Stastni, jelikoz by byli
Stastni na ukor druhych. Hlavnimi divody nestésti jsou tedy zavist a sama existence vy-
dobytk civilizace, které rozdéluji obyvatele Zemé na ty, kdo je mohou uzivat, a ty, kdo
Kk nim pfistup nemaji (Adanacses 2015: 59-62).

Spole¢nost obyvatel Marsu popisuje jako idealni, protoze jsou blizci ptirodé, kte-
14 je zasobuje v§im potfebnym. Stésti Eerpaji ze své rodiny, kterd je také zakladni spole-
¢enskou jednotkou. Nizky stupeni rozvoje védy, technologii a dal§ich symbolti civilizace
jako je uméni jim dovoluje koexistovat v miru a vSeobecné shodé¢ (AdanaceeB 2015:
95). Myslim, Ze je opravnéné tvrdit, ze se jedna o pfimy vliv Rousseaua, ktery, podobné
jako Tolstoj, v knize odsuzuje Pozemstany, pomysiné promethey, ktefi se snazi vnést
svou ideu o diilezitosti technologického rozvoje a uméni na rurdlni Mars. Disledkem
toho dochazi ke zni¢eni spole¢nosti, ktera ptivodné Zila v tésném spojeni s prirodou. To
Vv rousseauvske filozofii znamena i ztratu ctnosti, protoze ctnost a véda nemohou koexis-
tovat (Russel 1961: 687). Tzv. civilizace se svym uménim, které vytiibilo lidsky vkus,
se svymi pravidly etikety a stale hlub§imi poznatky v jednotlivych védnich oborech zba-
vuji ¢loveka jeho ptirozenosti. Lidé zacinaji mluvit afektované a chovat se podle kon-
venci, které tak stavi prekazku mezi jejich upfimnymi city a pohnutkami, jejich ptiroze-
nosti, a tim, jak se prezentuji navenek. Spole¢nost se tak stava stale vice umélou a nepii-
rozenou, jednotlivci se stavaji otroky tohoto fadu, ktery si sami ustanovili (Russel 1961:
676). Afanasjev tak stoji v kontrastu k technologicky pozitivnimu Ljakidemu, Infanté-
vovi a Bogdanovovi.

Technologie

Fin de siécle pfinesl bouflivy technologicky rozvoj, na ktery spolecnost reagovala ambi-
valentné. Na jedné strané technologickym optimismem jako u Ljakideho, Infantéva
a z€asti i u Bogdanova, kde technologie osvobozuji clovéka od prace a zvySuji jeho kva-
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litu zivota. Na strané druhé stoji Afanasjev, ktery kritizuje nasledky technologického
pokroku, napft. touhu po bohatstvi a zadvist mezi lidmi. Bogdanov 1 pies vizi potencidlu
technologického pokroku zaroven varuje pied bezhlavym ¢erpanim zdrojii ve snaze jej
urychlit. Ac¢koliv pfedvida vyuziti jaderného paliva pro lety do vesmiru, zaroven varuje
pied jeho zneuzitim, ¢imZ déla svou Rudou hvézdu doslova vizionaiskym dilem.

Tuto dobu, kdy se pokrocila véda setkavala s nadSenim i odporem, rychlost po-
kroku své doby znemoznoval vétSinové spolenosti se s novymi poznatky vyrovnat
a zpracovat je a kdy zaroven zasahovala New Age filozofie a mysticismus do sféry
exaktni a uznavané védy, pravdépodobné nejpiehlednéji ilustruje zptisob, jakym necha-
vaji autofi zkoumanych d¢l své hrdiny cestovat na Mars. Ljakideho cestovatel leti na
tzv. ptaku, coZ je prosttedek podobny da Vinciho fantastickym vynéleziim. Sklada se ze
sklenéné budky, v niz sedi cestovatel, a po stranach ma kiidla, kterd funguji stejné jako
kiidla ptaci (JIskumps 1892: 6). Ljakide tak, ackoliv se nestavi proti technologiim, si
zatim nedovede piedstavit lepsi pfistroj. Afanasjevovi a Bogdanovovi lidé jiz cestuji
v hvézdnych kordbech. Bogdanov pak blize popisuje, Ze plavidlo jeho Martant se nazy-
va etheronef a 1€td na jaderny pohon (bornanos 1908: 15-22). Kryzanovskaja nechava
Andreje cestovat pomoci mystické astralni cesty (Kpsokanosckas 2017) a Infantéviv
hrdina knihy Ha opyeoui nnaneme: Ilosecmo u3z swcuznu ooumameneii Mapca (1901) ces-
tuje pomoci hypndzy a pouze si vyméni télo s Martanem (Mudantses 1901).

Revoluce

Pribéh Velké fijnové revoluce a nasledné obcanské valky zcela zménil to, jak si spisova-
telé predstavovali pierod planety Mars v socialistickou spole¢nost. Zatimco u Ljaki-
deho, Infantéva 1 Bogdanova vidime vznik socialistické spole¢nosti jako nasledek veé-
deckého pokroku a spolecenského uvédomeéni, v dilech vydanych po roce 1917, napfti-
klad u Tolstého, vidime jiz ocekavani nésili.

Ljakide popisuje spole¢nost vycerpanou valkami, ktera se rozhodla misto dalSich
sportl spojit a pracovat na vystavbé nového Marsu (JIskumns 1892: 53). Infantév sice
0 revoluci nemluvi, jeho spolecnost vSak funguje na zakladé socialistickych principi.
Miuzeme se tedy domnivat, Ze revoluce tam neprobé¢hla klasickym zptisobem, ale spo-
le¢nost tam dosla k postupnému uvédomeni.

Jelikoz se spolecnost na Bogdanovové Marsu prakticky vyhnula feudalismu
a valkam, kapitalismus se tam mohl rozvinout mnohem rychleji nez na Zemi. Po vystav-
bé obtich kanalt na Marsu doslo k priimyslové revoluci, kterd vedla k pfeddni vyrobnich
prostiedkt do rukou délnikd, ktefi proti titlaku monopolii bojovali pfedev§im stdvkami.
Diky védeckému pokroku tak revoluce na Marsu probéhla poklidné (bormanos 1908:
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40-49). V takovou revoluci doufal ostatné Bogdanov i na Zemi (Bird 2010: 267), ale uz
Vv epilogu knihy mluvi o nad¢ji na brzké vitézstvi, které je vSak vykoupeno Zivoty Leoni-
dovych soudruhti (bormanos 1908: 150—154). Snad mél na tento vyklad vliv i pribéh
revoluce roku 1905, kdy car Mikulas II. udé€lal ustupky, jen aby brzy utopil revoluci
Vv Krvi.

Zavér

Sci-fi literatura Zila dlouho na okraji literatury i literarniho zkoumani jako takového.
Na rozdil od tzv. klasické literatury nam vSak poskytuje mnohem pestiej$i nahled na
rizné mySlenkové sméry a seznamuje Ctenatre s vizemi budoucnosti, na které by jinde
nenarazil. Ukazuje, v co nasi predkové vérili a doufali. VEtSina vyse uvedenych dél fun-
guje jako mald programova prohlaseni pro politické uceni svych autori (Bogdanov,
Infantév, KryZanovskaja, Ljakide), Ljakideho kniha méla pak pravdépodobné i tendenci
vzdélavat tenafe a seznamovat je se Sluneéni soustavou. Ctenafi se v téchto piibézich
oteviraji svéty nad¢je na svétlou budoucnost, kdy kazdy ¢lovek nalezne misto ve spolec-
nosti, at’ uz tato spolecnost funguje na platonském, teosofickém nebo komunistickém
zaklad¢. Vsichni autofi veéfi, Ze je mozné zménit svét k lepSimu, ackoliv se 1i8i v ndzoru
na to, zda tomu pomohou technologie, mysticismus, nebo navrat k ptirodé. O¢ekavana
revoluce prichazi v téchto piibézich skrze spolecenské uvédomeni a témét neni vykou-
pena krvi (tohle se lisi u Bogdanova pravdépodobné vlivem revoluce roku 1905).

Vzhledem ke své ndzorové rtiznorodosti a filozofické propracovanosti si myslim,
ze tato dila ma cenu Cist 1 v soucCasnosti, tfeba jen pro pfipomenuti ztracenych idealt
a nalezeni nové motivace podilet se na zlepSeni budoucnosti. Naptiklad ¢lovek jako
Bogdanov, se svymi starostmi o Zivotni prostiedi, by se rozhodné neztratil v politickém
diskurzu ani dnes, a proto je dulezité jeho dilo vynaset na svétlo.

Summary

The main focus of this aricle is the depiction of the planet Mars in Russian pre-
revolutionary sci-fi literature (1892-1917) as the Russian Revolution changed visions
of the future in literature. Analyzed books were greatly influenced by contemporary
philosophical and religious thought (theosophy, Fyodorov, socialism), but also by older
philosophical thinkers (Plato, More, Rousseau). Technology used for space travel varies
from visionary technology (eg. nuclear propulsion) to mystic modes of travelling or
hypnosis. Revolution is expected to be a result of a slow process of social awakening.
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Przemiana Gustawa w Konrada po dzi$ dzien stanowi jeden z najwazniejszych schema-
tow rozwojowych osobowos$ci w historii literatury polskiej. Mlodzieniec, porzucajac
przeszto$¢ tragicznie zakochanego samobojcy, staje si¢ przywddca duchowym wspdl-
noty narodowej pod zaborami. Pod nowym imieniem walczy o wyzwolenie ojczyzny
spod jarzma zaborcy — rosyjskiego cara. Ten szlachetny patriotyzm nie zdotat jednak
catkowicie wyprze¢ prawdziwej natury bohatera. Zamiast wcieli¢ si¢ w role szlachet-
nego rycerza, Konrad decyduje si¢ siegna¢ do dawnej tozsamosci, aby jako opetany
bluznierstwem patriota toczy¢ zazarty boj zarowno z oprawca, jak 1 z samym Bogiem.
Wyrzeknigcie si¢ wiary w biblijny Absolut mozna utozsami¢ tutaj z Prastlowianskim
mys$leniem o §wiecie jako domenie ztego. Nie powinno wigc dziwi¢ wyeksploatowanie
przez poete reliktowej figury upiora-wampira, bedacej dla Stowian najdoskonalszym
uciele$nieniem zepsucia.

Konrad w swojej dwoistej, niedookreslonej postaci moze funkcjonowaé gtoéwnie
dzigki dychotomicznej strukturze dzieta. Dziady Adama Mickiewicza korzenie znajduja
W Prastowianszczyznie, a konkretniej w przedchrzescijanskich wierzeniach ludowych.
Druga cze$¢ dramatu przede wszystkim oscyluje wokot tajemniczego obrzedu dzia-
déw!. Wierni zbieraja si¢ w przycmentarnej kaplicy pod przewodnictwem Guslarza —
kaptana i zarazem czarownika — aby przywota¢ zmartych, ktérzy z wielorakich powo-
dow nie byli w stanie zaznaé¢ spokoju po $mierci. Ich celem jest oczywiscie pomoc
wzburzonym duszom. Dychotomia zatem objawia si¢ tu w réwnoczesnym wspotistnie-
niu dwoch réznych §wiatéow — doczesnego i pozagrobowego.

! Specyfike obrzedu w przedmowie do Dziadéw cz. II objasnil sam Mickiewicz. Stwierdzil, ze to uroczysto$é ob-
chodzona gtownie na terenach Litwy, Prus i Lotwy na pamiatke dziadoéw, czyli naszych zmartych przodkéw. Pod-
kreslit rowniez, iz ze wzgledu na wyplenianie przez chrzescijanstwo praktyk poganskich, w jego czasach dziady
obchodzito si¢ potajemnie w kaplicach oraz pustych domach niedaleko cmentarza (Mickiewicz 2014: 9).
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Sprawe komplikuje nagte pojawienie si¢ Upiora. Aby dostatecznie pojac istote
jego wystapienia, nalezy siegng¢ do ballady o tozsamym tytule, stanowigcej preludium
utworu. Wtasnie w niej po raz pierwszy poznajemy Gustawa — cho¢ jeszcze bez-
imiennego. W trakcie lektury dowiadujemy sie, iz Mickiewiczowski bohater, niczym
Werter Goethego, zakonczyl swe zycie aktem samobdjczym z powodu niespetnionej
mitosci. Whasciwie nie jest to nic nadzwyczajnego w epoce romantyzmu, ktéra gloryfi-
kowata 1 uszlachetniala tak nieszczesliwe, czesto obsesyjne uczucia. Tutaj jednak zata-
many kochanek powraca jako zaczerpnigty z demonologii stowianskiej zywy trup.
Upiodr bowiem jest niczym innym jak jednym z rodzajow nizszych bostw zwyczajowo
zwanych demonami?. Trwale zwigzany z chorobg i $miercia, jawi sie jako nieboszczyk
rozkopujacy wlasng mogite w dzien zaduszny. Bladzi z ,,piersig skrwawiona, jakby dzi$
rozdarta” (Mickiewicz 2014: 5) — dobitnym znamieniem samobojcy — szukajac ukocha-
nej, z ktéra chce si¢ posmiertnie polaczy¢ na nowo.

Gustaw odnajduje kochanke wtasnie w czesci Il Dziadow. Swoja postacig wzbu-
dza przestrach i zdziwienie wérod zgromadzonych w kaplicy wiernych, poniewaz wyta-
muje si¢ spod prawa obrzedowego, w ogoéle nie stuchajac magicznych zakle¢ ani mod-
litw Guslarza. Kaptan nie moze go odegnac tak jak pozostatych duchéw, gdyz ten du-
chem w istocie nie jest. Wtasnie w tym momencie podkre§lona zostaje jego prastowian-
sko$¢. To przeciez zywy trup.

Zgodnie z prastarymi wierzeniami Stowian, najpewniej zaczerpnigtymi z mitolo-
gii iranskiej?, $wiat zostat stworzony przez dwoch bogéw: Czarnego i Biatego. Arymana
1 Oromaza. W tej teorii ziemie okre$la si¢ jako siedlisko zepsucia, zrédto cierpien, a tak-
ze miejsce ciaggtej walki dobra ze ztem; stad zrodzita si¢ swoista sympatia do bohateréw
wampirycznych w literaturze wschodnioeuropejskiej. Co wigcej, wytworzyt si¢ tu zgota
odmienny od chrzescijanskiego model teologiczny o dualnym charakterze. Bog nie jest
juz wszechmocny, a mierzacy si¢ z nim diabet czy szatan okazuje si¢ mie¢ tylez samo
sity 1 suwerennosci. ROwnowaga miedzy jasno$cig a ciemnoscig zostaje zatem zacho-
wana.

Wilasnie dzigki takiemu obrazowi prastowianskiej mentalnosci jesteSmy w stanie
lepiej zrozumie¢ reliktowa figure Upiora®, a tym samym Gustawa. Zywy trup sam w SO-

2 K. Moszyniski uznaje upiory-wampiry za byty przynalezace do rzedu istot potdemonicznych, ktore na ogét przy-
bieraja posta¢ zjaw ,,pozostajacych w Scistym zwigzku z okre§lonymi ludzmi lub ich duszami” (Moszynski 1934:
604).

3 Dualizm oraz zjawisko stowianskiej psychomachii (walka dobra i zla o ludzka dusze) wywodza sie z wierzen
iranskich, czego dowodzi migdzy innymi S. Majewski, sytuujac Biatego Boga i Czarnego Boga w stowianskim
panteonie pod rozmaitymi nazwami. Do dzisiaj w analizach mickiewiczologicznych zaklada si¢ iranska etnogene-
z¢ Stowian (Kazmierczyk 2012: 47).

4 H. Lowmianski w wierzeniach Stowian dostrzega $lady logicznego myslenia, ktore jednak nie bylo w stanie defi-
nitywnie roztaczy¢ duszy i ciata (Lowmianski 1979: 140).
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bie jest dualny. Rozktadajace si¢, ozywione ciato prezentuje (zgodne z myslg prasto-
wianska) zepsucie doczesnego $wiata, wigzac dusz¢ skazang na wieczne cierpienie.
Zdecydowanie wzmaga to prastary ,,lek przed uwiezieniem ducha w materii” (Przybyl-
ski 1993: 19). Co wiecej, wobec figury fizycznego ciata ,,odczuwano czasem wstret i po-
garde” (Przybylski 1993: 18), z czym wigzato si¢ pragnienie wyeliminowania materii
ze $wiata. Nieumarly zatem, nie mogac zazna¢ spokoju po $mierci, blgdzi we wlasnym
trupim wiezieniu, co wigze si¢ z agonig zgota gorszg niz skazanie na wieczno$¢ w pie-

kle.

Wywodzacy si¢ z wierzen stowianskich obrzed dziadow umozliwit Mickiewiczo-
wi wykreowanie dychotomicznego $wiata, w ktorym §wiat doczesny przenika si¢ z po-
zagrobowym®. Dzigki temu bohater ballady mogt opusci¢ mogite i przeméwié na pow-
rot ludzkim glosem w rozpaczliwym lamencie. Gdyby nie owo przej$cie taczace ze soba
obydwa wymiary, nie mogltby takze odszuka¢ ukochanej, cho¢ przeciez byta ona glow-
nym powodem jego $mierci.

Echa prastowianskos$ci przyjmuja znacznie mroczniejszg posta¢ w III czgsci
Dziadow. Jeszcze w prologu dramatu dowiadujemy si¢, iz Gustaw umiera — wszakze
napisat to na $cianie wtasnymi regkoma. Jednak nie mierzymy si¢ tu z kolejnym roman-
tycznym samobojstwem. Bohater w tym szczegdélnym momencie przechodzi wew-
netrzng metamorfoze, z Gustawa przeistaczajgc si¢ w Konrada. Pod nowym imieniem
zmienia si¢ takze jego charakter, a przede wszystkim cel. Na prézno szuka¢ w Konra-
dzie rozpaczajacego w $wietle ksiezyca mlodzienca z piersig zalang krwig. Nie pojawia
si¢ juz wspomnienie ukochanej. Szlachetna mito§¢ do kobiety przeradza si¢ w zgota
szlachetniejszg — mito$¢ do ojczyzny.

Walka o wyzwolenie narodu spod jarzma okrutnego, diabelskiego cara, przez
Mickiewicza niemal utozsamianego z Czarnym Bogiem Arymanem, staje si¢ motywem
przewodnim dzieta. Mroczna mentalnos$¢ stowianska objawia si¢ tu zwtaszcza w Sposo-
bie kreacji carskiej Rosji jako siedliska najgorszego zta oraz przeciwnika Polski i Litwy,
w zamysle wieszcza stojgcych po stronie dobra i $wiatla, czyli Bialego Boga Oromaza®.
Ma to oczywiscie zwigzek z tragiczng sytuacja ojczyzny terroryzowanej jarzmem zabor-

cOw.

Jedyng nadzieja na odzyskanie wolnos$ci jest podjecie agresywnej, stanowczej
walki. Z tego powodu ckliwy Gustaw, przez zawdd mitosny niezdolny do takiego czynu,

5 Dualizm ciata i ducha za motyw przewodni calego dramatu uznaje réwniez badacz literatury Mickiewicza,
R. Przybylski (Przybylski 1993: 16-17, 29, 228-299).

6 Z. Kazmierczyk podkresla, ze w $wiecie Dziadéw dzieje Rosji znajdujg sie¢ w catkowitym wiadaniu Czarnego
Boga. Nie przypadkiem rowniez wieszcz napisal poemat Aryman i Oromaz tuz przed Dziadami; J. Kleiner traktuje
ten fakt jako klucz do poznania wymiaru teologicznego dramatu (Kazmierczyk 2022: 34).
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musial odej$¢. Konrad jednak nie zapomniat catkowicie o swojej przesztosci. Demo-
niczny upidr, ktérym niegdy$ byl, odcisngt trwale pigtno w jego duszy. Objawi si¢ to
W zadzy zemsty na wrogach Polakow 1 ojczyzny. W scenie wigziennej bohater zaspie-
wa.

,,Piesnh ma byta juz w grobie, juz chtodna, —

Krew poczuta — spod ziemi wyglada —

I jak upior powstaje krwi gltodna:

| krwi zada, krwi zada, krwi zada.

Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga,

Z Bogiem i cho¢by mimo Boga!“ (Mickiewicz 2014: 113).

Wampiryczna piesn Konrada jest niezbitym dowodem pamigci o jego reliktowej
naturze. Chociaz obawiajac si¢ spotecznego ostracyzmu bohater personifikuje utwor,
przywdziewajac go w ociekajace krwig kty, nie sposob zaprzeczy¢, iz mamy tu do czy-
nienia z petnym dzikos$ci wampiryzmem, jakze znamienitym dla stowianskiej demono-
logii. Mickiewiczowski bohater siega do swojego dawnego upiornego ,,ja”, dopiero te-
raz mogac w pelni skorzystac¢ z jego potencjatu. ,,To nie tagodny literacki upior mitosne-
go samob0jcy, to pierwotny, grozny, krwiozerczy wampir patriotycznej zemsty” (Janion
1989: 33). Upidr przeradza si¢ wigc w wampira, a lament w bluznierstwo. Warto wszak
zwroci¢ uwage, ze zemsta na wrogach musi dokona¢ si¢ za wszelka ceng — nawet bez
zgody najwyzszego Absolutu. Nie dos¢, ze sam upidr-wampir jest tworem poganskim,
to na dodatek w Dziadach jawnie wyrzeka si¢ chrzeScijanskiego Boga. Stowiansko$é
podkreslajg takze kolejne wersy piesni:

,Naprzod braci rodakoéw gryz¢ musze,

Komu tylko zapuszcze kty w dusze,

Ten jak ja musi zosta¢ upiorem* (Mickiewicz 2014: 113).

»Zgodnie z demonologig ludowa wampir wampiryzuje. Wampiryzm piesni Kon-
rada czyni wampirem” (Kazmierczyk 2012: 275). Tak mozna by podsumowac istote
piesni. Rzeczywiscie mozliwo$¢ rozprawienia si¢ z wrogiem nadejdzie dopiero po sym-
bolicznej przemianie rodakéw w nieumarle bestie zagdne krwi. Z tego wzgledu nie bylto-
by bledem mowi¢ o nowym, typowo polskim upiorze, gczacym w sobie patriote, bluz-
niercg i szalenca.
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Mroczna strona stowianskosci osigga apogeum w Wielkiej Improwizacji. W niej
Konrad otwarcie staje do walki z Bogiem. Uznajac si¢ za lepszego od Stworcy, chce
wzig¢ §wiat we wiladanie, aby wyzwoli¢ polski nardd. Realizuje tutaj werset pie$ni
,»Z Bogiem 1 cho¢by mimo Boga” (Mickiewicz 2014: 113). Che¢ zemsty, wyrastajaca
Z pasyjnej mitosci do ojczyzny, ma swoja genez¢ w milo$ci romantycznej Gustawa
—réwnie obsesyjnej 1 prowadzacej do zguby. Bohater Mickiewicza poddaje si¢ skraj-
nym emocjom zarowno w przypadku relacji z kobieta, jak 1 walki patriotycznej. Bog
jednak nie odpowiada na to bluznierstwo. Konrad ostateczne mdleje, a stynny monolog
koncza za niego zte duchy, nazywajac Stworce Swiata. .. carem. Dochodzi wiec do obra-
zoburczego zrownania Absolutu z pomiotem piekielnym; ze ztym Czarnym Bogiem.

W finatowej scenie trzeciej cze$ci dramatu historia zatacza koto. Powracamy do
obrzgdu dziadéw. Tym razem dawna ukochana Gustawa §wiadomie czeka na Upiora.
Ten jednak nie zjawia si¢ wcale. Guslarz nie jest w stanie wezwa¢ go swoimi inkan-
tacjami. Status ontologiczny bohatera kolejny raz zostaje podwazony stowami kobiety:
,»on nie bedzie z tymi duchy!* (Mickiewicz 2014: 190). Nieobecno$¢ upiornego
Gustawa zwykle usprawiedliwia si¢ jego odejsciem od wiary: stajac do walki z Bogiem,
wyrzekt si¢ chrzedcijanstwa, zatem na bohatera-bluznierce nie mogg zadziata¢ ani ob-
rzedy stricte religijne, ani ludowe. Po prostu jest ponad, a moze poza nimi.

Nie wiadomo wiec, kim naprawde jest Konrad. Kiedys$ samobodjca i zywcem wy-
jety ze stowianskiego folkloru wampir; pdzniej opetany zemstg patriota posrednio wspo-
minajacy swojag dawng nadprzyrodzong egzystencje i wreszcie niejasno zarysowany
dualny twor, ktory fantastycznie porusza si¢ w dychotomicznym $wiecie Dziadow. Z ca-
ta pewnoscia jego prastowianski rdzen objawia si¢ w kazdej z tych postaci, stajac si¢
swego rodzaju spoiwem wszystkich czesci dramatu. Zwlaszcza, ze w ostatnich wersach
wielkiego dzieta pier§ Konrada wciaz jest skrwawiona ... pozostaje wiec sadzi¢, iz Gus-
taw-Konrad juz na zawsze zostanie bytem zawieszonym migdzy $wiatami. Nie umrze
w pelni, dopoki nie ujrzy tego, czego pragnie najbardziej — wolnej ojczyzny.

Celem tekstu jest wskazanie §ladéw prastowianskiej, wampirycznej tozsamos$ci w bio-
grafii gtownego bohatera Dziadow Adama Mickiewicza. Analiza poszczego6lnych frag-
mentdéw dramatu, opierajaca si¢ gldwnie na zestawianiu ich z demonologig ludowa oraz
fascynacjami samego wieszcza, umozliwita zrekonstruowanie Gustawa-Konrada naj-
pierw jako upiora-wampira, a nast¢gpnie niedookre§lonego bohatera, ktoéry o swym daw-
nym ,,ja” bez watpienia nie zapomnial ani nie wyrzekt si¢ wtasnej stowianskosci.
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Summary

This article aims to indicate the traces of Proto-Slavic identity of the main character of
Adam Mickiewicz’s Dziady. The analysis of individual fragments of the play, based
mainly on juxtaposing them with folk demonology and poet’s fascinations, made it
possible to reconstruct Gustaw-Konrad first as a ghost-vampire, and then as an inde-
terminate hero who did not forget about his past.
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Brnusaue BTopoii MupoBoOii BOWHBI Ha 0EJI0PYCCKYIO KYJIbTYPY CIOKHO MEPEOICHUTD.
benapyce Obuta oHMM K3 HanboJiee MOCTPAAABIIUX PErHOHOB EBporibl: Obud pa3py-
[IIEHBl MHOTHE TOPO/ia, YHUYTOXKEHBI IEPEBHU, TOTUOJIa 3HAYUTENbHAS YACTh HACETICHHUS
cTpaHbl. B mociieBoeHHBIE TO/Ibl TEMa BOWHBI U €€ MOCJIEICTBUI CcTajla JOMUHUPOBATh
B 0€JIOpyCCKOM TUTepaType, B TOM YHCIe, U B TBOpUecTBE Allecs AJlaMOBHUYA — COBET-
CKOTO MHUCaTels, CIIEHApUCTa, JINTepaTypoBeaa, npodeccopa, djaeHa-KOPPECIOHIEHTA
Axanemun Hayk BCCP. Bropoil MHpoBOH BOMHE MOCBSILIEHBI €r0 POMAaH-AHJIOTHS
«ITaptuzanb (1960, 1963), nokyMeHTaIbHBIC KHUTH « 51 M3 orHeHHOU iepeBHM» (1975)
u «bnokannas kaura» (coBmectHo ¢ J. I'panunbivm, 1977-1981), «XarbiHCcKas mo-
BecTh» (1971).

Ha ¢dbone nannabix npousBeneHuii Boiaensercs nosectb «Kaparenu, unu Xuzne-
ormucanue runepoopeen» (1981). Ona nocesimena 6aransony CC JlupneBanrepa, co-
BEpIIABLIEMY IIPECTYIUICHUS MPOTUB MUPHOTO HaceyneHus benapycu B roasl Benukoi
OtedecTBeHHON BOWHBI. L[eHTpanbHOE COOBITHE MTOBECTH — KapaTesibHAs aKIUs B CeTie
bopkwu, mpoBenénnas 15 uronst 1942 roga, xorna HacenEHHBIN MyHKT ObLUT YHUUYTOXEH
BMECTE C €r0 KUTEIsIMU. Eciii B ApyruX KHUTaX O BOWHE aBTOP pacCKa3blBall O MapTH-
3aHCKOM CONPOTHBIICHUH WJIM TPABMATUYHOM OIIBITE KEPTB BOIHBI, TO B JAHHOM IO-
BECTH OH TIBITACTCS Pa300paThCs B MOTHUBALIMY JIIOJICH, COBEPILIABIINE MAaCCOBbIE Ka3HH,
NpoaHaTu3upoBaTh UX mcuxonoruto. Haspanue mosectu cBsizaHo c¢ 'mmepOopeein —
MU(PHUUECKON CTpaHOM, ISl OKKYJBTHCTOB MECTOM OOMTaHUs runepbopeeB (IIPEeaKkoB
JTrOIeH «apuicKol pace»). B xadecTBe omHOTO M3 3nurpadoB AZamMOBAY TPHUBOIMT
UTaTy HEeMeukoro ¢uiocoda Humime o 3aranodnsix runepOopesx, KOTOPBIM UyKI0
«XpPUCTHAHCKOE cocTpajaHuey. ['unepbopen B moectu — 310 CBEpXIOIH, IS KOTO-
PBIX HE CYIIECTBYIOT MOpAJIbHbIE HOPMbI, OHH OTOXAECTBIISIOT ce0sl ¢ MIe0Iorueii Ha-

329



Amnna [TABJIOBCKA
®opwmel icuxosoru3Ma B mosectu A. Axamosmya «Kapartemn»

nu3ma. [IpousBeneHre uMeeT JOKYMEHTAJIbHYI0 OCHOBY, Y MHOTHX MEPCOHaXKEH eCTh
peanbHble MPOTOTUIBI, a WX (paMUIUK HacTosuIMe (OTMETUM, YTO B TIOBECTH €CTh
U UCTOpUYECKHEe HETOYHOCTH). OCHOBOM TPOU3BENEHHUS SIBISIOTCS BHYTPEHHHE
MOHOJIO-TH KapaTtelyiell (HEeMIIeB, PyCCKUX, YKpauHIEB, 6enopycoB). Takxke B cocTaBe
MOBECTH HAXOATCS JOKYMEHTAJIbHbIE BCTABKHU C JJOTIPOCOB BOCHHBIX MPECTYITHUKOB Ha
HriopH-6eprckom mpoiiecce, MOKa3aHUsl CBHUIETENEH, MEePeKUBIIMX MAacCOBbIE Ka3HH,
JTOKYMEH-ThI O pacrpaBax, KoTopble mpoBoAmin «KpacHble KXMEpb», ICEBIOAO-
KyMEHTaJIbHbIE BCTaBKH («Matepuasbl K COBpeMEeHHOU UCTOpUU Turiepoopeeny), «Pa3-
roBop ymepiuero bora ¢ mpoctutyTkoit». ObpaMiieHreM MOBECTHU CIIy»KaT YaCTH C BHY-
TpeHHUMH MOoHosioramu ['utinepa u Cranuna: 6e3yciIOBHO, B COBETCKOE BpeMsI MOsIBIIE-
Hue obpasa CtanuHa B psly Kapartenei 01710 ObI HEBO3MOXHO, 4aCTh 00 3TOM MEepPCOHa-
e Obuta HanucaHa B 1987—1988 rogax. MaTtepuanom Haiero anainusa craia my0oauka-
st 1989 rona, To ecth, moHas 1 0OHOBIICHHAs Bepcus. Llenbio cratbu siBIsieTcst 0000-
HIeHHE U Ki1accuukaius GopM MCUXO0JIOTH3Ma B TOBECTH, aHAIHN3 UX POJIA B BOILJIONIE-
HUU aBTOPCKOT'O 3aMbICJIa.

Ilcuxo10ru3mM: CBOMCTBO XYA0KECTBEHHOM JTUTEPATYPHI UM NPUEM?

XymoXKeCTBEHHAs! JIUTepaTypa CIOCOOHA PACKPHIBATH MEPEKUBAHUSI YEIIOBEKA, SIPKO
¥ TIOJIpOOHO M300pakaTh ero BHYTPEHHUI MUD, a TaK)Ke BO3JIEHCTBOBATH HA YATATEIS,
3aCTaBJIATh €0 CONEPEkKUBATH reporo. Ha paHHux sTanax pa3BUTUs TUTEPATypa CKOpee
ONMCHIBaIA, YEM aHAJIU3UPOBaAJa, KOHIIEHTPUPOBAJIACH HA BHEIIIHEM, a4 HE Ha BHYTPEH-
HEM: «IICUXOJIOTHYECKOe M300pakeHNe, UCTIONB3YIOIIEee TOJIbKO "KOCBEHHYIO" 1 "'cyM-
MapHO-0003HaYaIoNy0" (OpPMBbI, HE CTAHOBUJIOCH U HE MOTJIO CTaTh CYIIECTBEHHBIM
MOMEHTOM B CHCTEME XYI0KeCTBEeHHOTO npousBeneHus» (Ecun 1988: 15). I1o MmHEeHHUIO
Ecuna, B pycckoii murepatype 006 OTUETINBO BBIPAKEHHOM TICUXOJIOTU3ME MOXKHO TO-
BOpUTH JHIIb B «Kutum nportornomna AsBakymay (Ecun 1988: 59). Ycunenue posn
MICUXOJIOTU3Ma B XY/I0’KECTBEHHOM JTUTEpaType CBSI3aHO C BO3pACTAaHWEM 3HAYMMOCTH
JUYHOCTHU B CUCTEME LIEHHOCTEW ceHTuMeHTanu3Ma u pomanTuzma (Kapamsun, Pagu-
uieB, 3arockuH, JlepmontoB). [lo3:xe B TBopuecTBe nucareneii-peanucton (. Jlocro-
eBckui, JI. Toncroi, A. UexoB u Jip.) ICUXOJIOTU3M CTAHOBUTCSA OJHUM U3 JTOMHUHHPY-
IOIUX MPUEMOB XYT0KECTBEHHOTO H300paKCHHSI.

HccenenoBanue ncuxonoru3ma B pyCCKOM JUTEPATYPE UMEET CBOKO TPAAUIIUIO:
ero TeopeTrueckoe nu3ydenue oouto Hayato H.I'. UepHBIIEBCKIUM, KOTOPBIN 3arOBOPIIT
0 TICUXOJIOTHU3ME KaK 00 0c000M XyJ0’)KECTBEHHOM sIBJICHHUH. J{anee rccnenoBaHus qaH-
Horo noHsTHst ipogomxkanuck JI.C. Beirorckum, A.A. TloteOneit, JI.H. OBcsanko-Ky-
mukoBckuM, JI.A. T'un3Oypr, A.b. EcunsimM, A.H. Mle3yuToBbIM U IpyrUMH JUTEPATY-
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poBenamu. BeIMmonHss 0030p Hay4HOH JIMTEPATYPHI, I O3HAKOMUIACH C HEKOTOPHIMHU
aBTOpedepaTaMu IUCCEPTAIMil Ha PYCCKOM SI3bIKE, aBTOPBI KOTOPHIX aHAIU3UPYIOT
NICHIXOJIOTU3M B TIPOU3BEIICHIIX KaK pycckos3baHbIX (0T [Tymkuna (ILlyctposa 1985),
[Tucemckoro (3aiteBa 2008), bynnna (Huuunopos 2002) no Acradrena (beapukosa
1995)), tak u 3apyOeKHBIX aBTOPOB (K mpumepy, Daut Yopron (Pemoposa 2012)).
Takum 00pa3oM, U CETOMHS OCTATOYHOE KOJMYECTBO HMCCIICIOBAHMIA ITOCBSIIIACTCS
JAaHHOW TeMe, oHa OcCTa€Tcsl aKkTyalbHOW. [Ipm ATOM B JNHMTEpaTypOBEICHUW HET
OOIICTIPUHSITON TEPMUHOJIOTUU U KJIACCHPHUKAIMK (HOPM MCHUXOJIOTU3MA, TOHUMAHUE
aBTOpPaMH HACTOSIIECTO SIBICHUS PA3HUTCSI.

[Icuxuka yenoBeka sBJIIETCS 0OBEKTOM M3YUYCHHsI HAYKH TICUXOJIOTHH, KOTOpast
(B TOM umcIte, Teopus 6ecco3HatenbHOT0 Ppeiifa, craBmias 0THOW U3 OCHOBHBIX KOH-
HENIU ICUX0aHaln3a) OKa3al BIUSHUE Ha IuTeparypoBenenue. OHaKo JIUTepary-
POBEJIOB Yallle BCEr0 MHTEPECYET MCUXOIOTH3M KaK METOJI, a He caMa ICUXHKa Yello-
Beka. CymiecTBytoT aBTOpHI (K mpumepy, M.B. Mukonaifuuk), KOTOpble MpeagararoT
NPUMEHSTh TEPMUHBI U3 TICHXOAHATUTHYCCKON KoHIennu Dpeiina B muTepaTypoBe-
YEeCKHMX MCCIIEOBAaHUSAX (BBITECHEHHE, 3aMEIIICHHE, aeanu3aus u T.1.) (Mukomaiguk
2012: 172), HO, B OCHOBHOM, JTUTEPATYPOBE/IbI UCIIOIB3YIOT CBOU COOCTBEHHBIE KaTe-
TOPHUU Y TCPMUHBI.

B knure «llcuxonorusm pycckoit kinaccuueckoi nutepatypb» A.b. Ecun pas-
MBIIUIAET O LIKPOKOM U Y3KOM OHUMaHUU TepMHUHA «Ticuxonoru3my». llupokoe nonu-
MaHUE TPaKTyeT JTaHHBIM TEPMHH KaK «BCeOOIlee CBONCTBO HCKYCCTBA, 3aKIIOYAlO-
ieecsi B BOCIIPOU3BEACHUH YEIOBEUECKON )KU3HU, B H300paKCHUH YEIOBEYECKUX Xa-
paktepoB» (Ecun 1988: 4). B Gonee y3koM 3HauCHHM TICHMXOJOTU3M SIBIISICTCS CBOWA-
CTBOM JIMIIb ONPEACIIEHHBIX PA3HOBUAHOCTEN UCKYCCTBA, B KOTOPBIX JOCTUTHYTa OCO-
0ast TryOrHa 300paXKeHUsl BHYTPEHHET0 MUpa yenoBeka. B untepnperamnuu A. Mesyu-
TOBA, «IICUXOJIOTU3M — POJOBOM MPU3HAK UCKYCCTBA CJIOBA, €r0 OPraHUYHOE CBOICTBO,
CBHUJIETENBCTBO XyAoxkecTBeHHOCTH» (Me3yutoB 1970: 39), uyTo COOTBETCTBYET
IIMPOKOMY IOHMMaHUK TepMHHA. Takoe cyxiaeHue cBoiicTBeHHO B. Kommnaneniy
(Komnaneen 1980) u npyrum uccienoBaTensm.

B naydHOl sMTepaType MOTYT pa3rpaHU4YMBATHCS IOHATUSA «IICUXOJIOTH3M»
U «TICUXOJIOTUYECKU aHaIu3». Beimeynomsinyteiii A.H. Me3yutoB nonaraer, 4ro rncu-
XOJIOTH3M — HEOTheMJIEeMasi 4acTh MCKYCCTBA, a CO3HATEIbHAs YCTAaHOBKA Ha M300pa-
JKEHHE BHYTPEHHHX ITPOLECCOB — 3TO MCUXOJOrnYeckui ananus. A.b. EcuH ke BbI-
JIeJseT TICUXOJIOTUYECKUN CaMOaHaIN3 KaK BUJ BHYTPEHHEIO MOHOJIOra, B MHOM 3Ha-

YCHUU Z[aHHBIﬁ TCPMHUH HC UCIIOJIB3YCT.
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Hawm nokazanmce Hanboee OIM3KUMH HIeH U HHTEPIPETAIlH JINTEpaTypoBeia
Amnppes bopucosnua EcrHa, KOTOPBIH MOHMMAET IICUXOJIOTH3M HE Kak 00IIIee CBOHCTBO
JIUTEpatypshl, a kak npuém. Mccnenoparens naér cunemyromiee onpeaeneHue: «Ilcuxo-
JIOTH3M — 3TO OCBOCHHME W M300pa)KCHHE CPEACTBAMHU XYJ0KECTBEHHOW JIUTEPATYPHI
BHYTPCHHETO MHpa Teposi: €ro MBICJICH, MEePe)KUBAHUH, JKETaHHA, dMOIIMOHAIBHBIX
COCTOSIHHI, TPHUYEM N300pakeHUE, OTINYAIOIIEECs TIOJPOOHOCTHIO U ITyouHoi» (EcuH
2000: 56). ABTOp Tak)Ke OTMEUYACT, YTO ICHXOJOTH3M B KaKIOM POJIC JHUTEPATypPhl
UMEET CBOIO CIIEIU(UKY, OH SIBIISICTCS OJHUM M3 CPEICTB BO3JCHCTBHS HA YUTATEIS
U BJIUSICT HA CTHJIb, K IPUMEPY, CIOCOOCTBYET YBEIMUCHHUIO KOJIMYECTBA JACTAJICH, KOTO-
pBIe XapaKTepu3yIOT BHYTpeHHHI MuUp repos. McciaenoBatens ormevaet (Ecun 1988:
13) xocBeHHYI0 (IICUXOJIOTHYECKAsT HHTEPIPETAIHS THUCATEIeM BBIPa3HTEIbHBIX 0CO-
OeHHOCTEH pedH, peYeBOro TMOBEICHHS, MUMHUYECKOTO U APYTUX CPEICTB BHEITHETO
NIPOSIBJICHUS TICUXUKH), MPAMYI0 (XyJI0)KECTBEHHOE [TO3HAHKE BHYTPEHHETO MUpPa JCHi-
CTBYIOIIUX JIUII, BBIPAKAEMOE TPH IMOCPEACTBE BHYTPEHHEH peur, 00pa3oB MaMsTh
¥ BOOOpa)keHUs), CyMMAaPHO-0003HAYAKOIILYI0 (TepOoii Ha3bIBaET CBOE YyBCTBO, HAIIPH-
Mep, «s obumencs») GopMy ICUXOJIOTHUYECKOTO H300pakeHus. Eciu roBoputh 00 OT-
JENBHBIX MPUEMax (aBTOP TaKKe Ha3bIBaeT X Gpopmamu), ECHH BbIIEISCT BHYTPCHHHIMA
MOHOJIOT, JHMAaJIOT, aBTOPCKOE IMOBECTBOBAHUE O MBICIIAX M YyBCTBaX reposi, HECOO-
CTBCHHO-TIPSIMYIO pe4b, ICHXOJOTUICCKHE MTPEIMETHBIC ICTaJIA, CAMOAHAIIN3 TIEPCOHA-
Kel, KOMITO3UIIMOHHO-TIOBECTBOBATEIbHBIC (DOPMBI MHCEM, THEBHUKOB, CHOB, BHJICHU
T.11. (Ecun 1988). Hameii nienpio siBasieTcst oOHapykeHue U pa3dop JaHHBIX GOpM TICH-

XO0JIorusma B HCCHCI[yeMOfl ITOBCCTH.

Ananu3 ¢popMm ncuxosiorn3ma B nosectu «Kaparean»

«ITopTper nmepcoHaxa — OMHCAHUE €ro HAPY>KHOCTH: JUIA, PUTypsl, oaexabl. C HUM
TECHO CBSI3aHO U300paKEHUE BUIUMBIX CBOMCTB MOBEACHHUS: )KECTOB, MUMHUKH, TTOXO/T-
Ku, MaHepsl aepxarbes» (Uepner 2004: 252). 1o Ecuny, mopTpet MOKET ObITh CTaTH-
YHBIN (YCTOHYHMBBIC YEPTHl JMYHOCTH, HE M3MEHSIOIINECS B 3aBHCHUMOCTH OT JYIICB-
HOT'O COCTOSIHUS) U COOCTBEHHO MCUXOJIOTUYECKHM (€T mpeICTaBIeHUE O TIePeKUBa-
HUAX yesoBeka B JaHHbI MoMeHT) (Ecun 1988: 36). B cratbe Mbl OyieM MOHUMATDH MO
MOPTPETOM Kak (OpMOI TCHUXOJIOTH3MA WMEHHO COOCTBEHHO TICHMXOJIOTHYECKUI
noptper. B moBectu «Kapatenm» mnopTpeTHOE OMHMCAHHWE HCIOIB3YETCs, YTOOBI
KOCBEHHO TIOKa3aTh TO, KaK ceOs ONIyIaeT IMEePCOHaX, YacTO B IKCTPEMAIbHOMN
CUTYaIlUH, TIPU aHAIM3E BAYXKHO TPU ITOM oOpaliath BHUMaHUe Ha KOHTEKCT. [Ipumep:
«Tynura paxke CBOIO MIEKy MOTIAAI, OyATO M €ro KOXY CTATHUBAIOT, IMIEKOUYYT
BeIcOXIHUE CiE3bD» (AmamoBud 1989: 260). B 3TOT MOMEHT repoi, KOTOPBIiA KeCTOKO

pacnpaBiIdCTCad C MUPHBIMHA KHUTCIIAMHU, CMOTPHUT Ha INIAYYIICTO MJIAJICHIIA U BAPYT
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HAYMHAET COMEPEeKUBATh eMy: TyIlure KakeTcs, 4yTo MO €ro JIUIY TaKKe TeKYT CIE3bI.
Kaxxymuiics BHenTHe aOCONIOTHO XOJOJHBIM U PAaBHOIYIIHBIM MYKYMHA BCIIOMUHAET
0 pebénke: «A 4To Tam ¢ nanaHom? Yepes nepeBHIO MpoxXoaus B3Boj benoro, BUIHO
Obu10, uTO 3aberamu B jgoma. Yto ¢ HuUM? Cuaut, urpaer ¢ O00THHOUKOM? (...)»
(AmamoBuu 1989: 260) B kapaTenie 0cTanoch 4TO-TO YEIOBEYECKOE, HHOTIA MOSIBIIS-
I0TCS OTIPEJICNIEHHbIE MPU3HAKK COYYBCTBUS, TEM HE MEHee repoil CHOBa U CHOBA BbI-
oupaet Hacuire. OH OOUTCS MOKA3aThCs CIA0BIM, TOITOMY MOCIIE TOT0, KaK BUAUT CBOE
muno B 3epkane («Tymura HampaBuiICs K BBIXOLY M BAPYT YBHUAEHI CaMOTo ceos:
IPOMO3JIKUH, C yHaBIIeH Ha MJIeU0 TOJ0BOW, OCEUIAHHBIN MyJIEMETOM, C JHUIIOM HCITY-
raHHBIM, a B pyke Haran!» (AgamoBud 1989: 261)), pazbuBaer ero.

OnnHo 13 GopM NCUXOJOTU3MA SBIISETCS aBTOPCKOE MICUXOJIOTHYEecKoe n300pa-
YKEHUE — HCIIOJIb30BAaHUE PA3IMYHBIX CIIOCOOOB MOBECTBOBAHMSI KAK XY/10KECTBEHHBIX
cpeactB ncuxonoruzanuu. A.b. EcuH cumraer, 4To mOBECTBOBaHHE OT 3-€ro JMIa
uMeeT O0JIbIIIe MPEUMYIIIECTB: aBTOP MOXKET MOKa3bIBaTh BHYTPEHHUN MUD MEpCOHAXA
6oree rmy00OKO, OTKpBIBAETCs OOJIbIIIE BOZMOXKHOCTEW HCIIOIB30BAaHUS Pa3HBIX (HOpM
MICUXOJIOTU3Ma U CBOOOHOTO OOpallieHus ¢ XynoxecTBeHHbIM BpemeHeM (Ecun 1988:
37). B «Kaparensix» TOMUHUPYET MOBECTBOBAHHE OT TPETHETO JMIA, OJIHAKO IMOBE-
CTBOBaHUE B OTpbIBKax o l'utriepe, Oemopycke Bedercss OT mepBoro juma. Oco-
OCHHOCTBHIO TOBECTBOBAaHHUS B IOBECTU SIBISETCS HIMPOKOE HCIOJIb30BaHHE HECO0-
CTBEHHO-TIPSIMOI peun — «(HopMbI TIepeIaun 4y>K0i peun, coueTaroiiei B cede drieMeH-
ThI IPSIMOY ¥ KOCBEHHOU peun. B HecoOCTBEHHO-TIPSIMOI peuu B TOW HJIM HHOW CTETICHU
OTPAXKAIOTCS JICKCHUYECKUE U CHHTAKCUYECKHE OCOOCHHOCTH UYKOTO BBICKA3bIBAHMS,
MaHepa peyu JINTepaTypHOro MepcoHa)xa, SIMOLIMOHANIbHASL OKpacKa, XapakTepHas AJis
OpsIMOM peuu, HO NEepeAaeTcss OHa He OT MMEHU NEPCOHaXKa, a OT UMEHU aBTopa,
paccka3zuuka, KOTOPbIM B 3TOM ClIy4yae BbIPAXKaeT MBICIM W 4YyBCTBA CBOErO TIepos,

CIIMBAET €ro peyb co cBoeil peubto» (Pozentans 2007).

B «Kaparensix» ronoc nepcoHaxka BRITECHIET aBTOPCKHii: «OH MOT 100€XaTh 10
MaJMHHUKA U YBUACH Obl, 4TO 0aba W BECh BBIBOJIOK YKHUBBI-3JI0OPOBBI. Y3HAIIN OBI, 4TO
Tynura noctynuin kak Tpyc u pa3dmasnsi. Kak cauok! Bpoae Toro oukapuka, 4to
BbILIE]T U3 XaTbl W 00OpPBITaj, padoTHHYEK, KPbLIbLHO» (AnamoBuu 1989: 249).
ABTOpPCKMH TEKCT, I KOTOPOTO XapaKTEpHO HEUTPAIbHOE IIOBECTBOBAHUE, MOXKET
Jake ObITh OTACNIEH TUIOTPAPUISCKUMU 3BE310UKAMHU:

* k%

«/1oOpockok BeICTpenniI B MOBEPHYBIIYIOCS K HEMY JKCHIIUHY. BricTpena oHa

He ycablmana. Crenana mar, BTOpOH, TPEeTU Ha3aJ M ONPOKHHYJIAch HAB3HWYb Ha
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yOUTBIX — B siMy. Tymnura mogomén K ssMe, U eMy MoKa3aiaoch, YTO PyKa KEHIIUHBI SIIE
3axBaTHJIa M MTOTSHYJIA Ha KOJEHH IMOA0J Iiaths (...)» (AmamoBuu 1989: 225).

**k*

PacnipocTpanénnoit popmoit rcuxonorusma sSBISIETCS BHYTPEHHHH MOHOJIOT —
BOCIIPOU3BE/ICHUE MBICJICH, KOTOPOE HEMOCPEACTBEHHO (DUKCHpPYET paboTy CO3HAHMS
B naHHbI MOMeHT. CrioBaps Lexikon literarnich pojmi onpenenseT BHyTpeHHHH MOHO-
jor kak «fragment textu, ktery autorovi slouzi k vyjadfeni vnitinich pochodt, mysleni
a vidéni svéta nékterého z vypravéjicich subjektt» (Pavera, Vseticka 2002: 370).
BHyTpeHHMIT MOHOJIOT BOCTIPOM3BOAUT PEUEBYIO MaHEPy MepcoHaxa. Tak, BO BHyTpEH-
HEM MoHojore I'uriaepa B OOJBIIOM KOJWYECTBE NPUCYTCTBYIOT 3MOILMOHAIBHO-
OKpAIlIEHHBIE DJIEMEHTHI: «BOHIOUME HAIIN CATEJUTUTBD», «C UX HEAOHOCKAMMY, «IIOJb-
cKkuii yOmoIok», «adpukanckas cBuHbi ['epman». A.b. EcuH BbIIENsIeT HECKOIBKO
croco0oB BBeJIeHUs] BHyTpeHHUX MOHOJoroB (Ecun 1988: 41), B moBecTH ecTh nprumMe-
PBI BCEX THIIOB:

-  Yepe3 Ha3bIBaHME IMOILMY I'epOeM B IOTOKE Pe4M: «CTPAIIHO MHE — KaK XOpO-
110, 4To Bac emé HeT!» (Agamosuu 1989: 222).

-  Yepe3 0co0eHHOCTH NOCTPOEeHUA BHYTPeHHel peun: «Hy, Tak u 31a1! Kakoii-
HUOYIb OyX 00s3aTeNbHO UTO-HHOYAb Aa ucnoptut. [loxanyiicta, KHHO yc-
TpouJM HampoTwB okHa! PaboTaii Ha AypakoB, a OHM BO UYTO BBITBOPSIOTY
(AmamoBuu 1989: 244) — BockUIaTEIbHBIC 3HAKH, PYTaTeIbCTBA YKa3bIBAIOT HA
TO, YTO I€POM 3JIUTCH.

- Yepes pediieKTHPOBAHHYI0 BHYTPEHHSAS PeYb (NMICUX0JOTHYEeCKU caMOaHa-
JIU3 — pediieKCHI0 COOCTBEHHBIX MbICJIEH M 4YYBCTB): «UTO 3TO s TAHY CEro/iHs,
kak HuKoraa? Hazno tomy nsrymatHuky? [IycTe moMyduTCs: a BAPYT pa3ayMaro
opatb ero caio! (...) PasroBopuiics ¢ 6anauramm» (Anamosuy 1989: 243).

BHyTpeHHHE MOHOJIOTH B IIOBECTH MO3BOJIAIOT PACKPBITH MHIUBHIyaIbHbIC Yep-
ThI XapakTepa AeicTByOMMX Jul (Hanpumep, ['utnep u Cranun kpaitHe N0/103pUTENb-
HBI U 3JI0TIaMSATHBI). PeTpoCrieKTHBHBIE MOHOJIOTH BOCCO3/IA0T O9KIpayH I EPCOHAXA,
KOTOPBIN MOXKET OOBSCHUTH €r0 BBIOOP U MOBEACHNE B TOW MJIM MHOM cuTyaruu. B mpo-
1ecce aHayn3a ObLIM BBISBJICHBI pa3Hble MOTHBBI KapareJei: uiaeiHas nesiTelbHOCTb,
COTPYHUYECTBO C OKKYMAHTAMH JJIs IOJIYUYEHUS BBITO/IbI, BBIHYKJIEHHOE y4acTHe. DTy
e MBICIIb TIepefiaeT U pa3MbIlIeHHe Kosutabopauunonucra benoro: «C onnumu He
XOTEJI HUYero o01Iero uMeTh. J[pyrux cuuran TakuMu ke, Kak ¥ caM: OHU TOXKE CTIpsiTa-
JMCh B HEMEIIKUE IITUHEIN OT JIATEPHOTO y’Kaca ¥ Hen30bIBHON rOJI0THOM TOCKH, & CAaMU
BCE emI€ XOTAT BEPUTh, UTO ATO HE OKOHYATENIbHAS MOTUOEIb: HaJl0 TOJIBKO YAEP)KaThCs,

XOTsl OBl HA CAaMOM Kparo — He CBAJIMTHCA Ha3aj, OTKYJla BHIOpAINCh, HO U TyAa TOXeE,
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rjae camble Taap (Amxamoud 1989: 279). C momoiipio BHYTPEHHUX MOHOJIOTOB pac-
KpPBIBAaeTCS M CYITHOCTH UCOJIOTHH «CBEpXitoiei»: «He rocymapcTBa ceroits, a pacsel
BOIOIOT — BCE MPOTUB BcexX. Kakne Obl HM BO3HWKAIW COIO3bI, Koanuiuu. M momkHa
no0OCINTh M OCTAaThCS OJHA-¢AMHCTBEHHas paca» (Amamosuu 1989: 207). Haubonee
WHTEPECHBIMU HaM Ka)KyTCS BHYTPEHHHE MOHOJIOTH KapaTeliei BO BpeMs Ka3Hel: MHO-
T'He U3 HUX COMHEBAIOTCS, OOPIOTCS CO CTPAXOM 3a CBOIO JKU3HB, C OTBPAIIICHHEM, MyKa-
MU coBecTH. Jlake KaKyluics MPUMUTUBHBIM Tymura pa3MbIluIIeT HaJl TEM, YTOOBI
HE BBINIOJHATH 3a7jaHue: «A 4to, u npapaa yuau! Komy g uto momken? Cano? Tak
s 1 0e3 TeOs Halily, €clii O4eHb 3axouy. [IpocTo X0oTen BaM MoKas3aTh, KTO YEro CTOUT
(AmamoBud 1989: 243). Ognako ToabK0 bemblilt HaX0aUT B ceOe CHITbl HayaTh CONTPOTHB-
JIEHHE W CTpeJIsieT B APYroro kapareis, MeabHUYEeHKO, OCTaIbHBIE TIPOI0JDKAIOT yda-
CTBOBAThH B paclpaBax.

HeoObrunoi (hopMoii ICHX0JI0TU3MA B MIOBECTH SIBIISIETCS BHYTPEHHUM TUAIOT —
TUTl BHYTPEHHETO MOHOJIOTA, XapaKTEePHU3YIOUIUIICS MPUCYTCTBUEM BHYTPU CO3HAHUS
HECKOJIbKUX CcyObekToB oOmieHus. B moBectu «Kaparenn» BHYTpEHHUUN AMANOT UC-
noJib3yercst Bo ¢pparmente o CranuHe:

- Cranun u CbIH: TEMOI Pa3roBOPOB SABIAIOTCS CyAb0a HEBECTKHU U BHYUYKH, JOBO-
CHHBIC PACCTPEIIbl, «IIAPUIILIH CHHAPOMY, OTHOIICHHE C JICHUHBIM, pPEIPECCHH.
CblH pe3ko kpuTukyet CTanuHa, ero B3risabl U MOCTYIIKH;

- Cranunl u Cranun2: «Cnymai, otkyaa tel nosiuiicsa? [louemy s 1omxeH 3HaTh,
4TO ThI €cTh? 110 KakOMy IpaBy ceJl YelIOBEKY Ha TOJOBY U KomMaHAyeuib? Thl
HUKOMY HE BEpHIIlb, & MHE Kakoe aeno? Thl HUKOTO He JIOOUITh, & MHE YTO JI0
storo?» (AmamoBuu 1989: 465) Bropoe Bomutomnienne CrannHa XOTeno ObI
CO3UaTh, 3AaHUMATHCS TIOITMBOM O0YBH, OHO HEHABHJIUT U OOUTCS BOXKIS;

- Cranun u Crpax: «/a 161 yTo, He y3Ha€mb? JlamHO MPUTBOPSATHCS: 5 3TO, ! Jla
s — CTPAX tBoit!» (AmamoBuu 1989: 477). Ilepen cmepthio k CTauHy MPHUXO-

muT CTpax, KOTOPbIH OBLT MPU3BaH BBI3BATH PACKASTHUE, HO ATOTO HE TTPOU30IILIO.

Taxum o6pazom, Bropoit cyobekT obmenus (Ctamun 2, CoiH, CTpax) — 3TO 3aBy-
ATUPOBAHHBIN T'OJIOC COBECTH MEPCOHAXKA, KOTOPBIN MOSBISETCS B HECKOJIBKUX BOTLIO-

M CHUAX.

Berlcnieil cTeneHblo BHYTPEHHETO MOHOJIOTA SIBJIETCS TOTOK CO3HAHUS — HEIO-
CPEJICTBEHHOE BOCIPOU3BEACHHUE MPOIIECCOB AYLIEBHOW JKU3HM, MEPEKUBAHUMN, pa3-
MBIIIEHUH. B 3am1.-eBpor. 1 aMep. KpUTUKE NOHATHE "TIOTOK CO3HAHMS ', 3aMMCTBOBAH-
HOE U3 MCHUXOJOTUH, OOBIYHO OTOXIECTBISAETCS C 'BHYTPEHHUM MOHOJIOroMm'. B cos.
TpaJMLUM 'TIOTOK CO3HAHUS' TMPUHATO CUUTATh IPEAEIIBHOM CTYIEHbIO, KpaiHen
¢dopmoii "BHyTpenHero wmonosora”. "TloTok co3HaHUS" TpeTeHAyeT Ha 0Co0YyIo

335



Amnna [TABJIOBCKA
®opwmel icuxosoru3Ma B mosectu A. Axamosmya «Kapartemn»

NOJHOTY W/UTFO3UM "TIPUCYTCTBUSA", «COMEPESKUBAHUS» TPU Iepenadye TMCHXHY.
newkeHni» (CypkoB 1968).

Ecnm >xe 1 BHYTpEHHEro MOHOJIOTa XapakTepHa OTHOCHUTEIbHAS JIOTUYHOCTD
U YHOPSAI0YEHHOCTh, TO MOTOK CO3HAHMS aCCOLIMAaTUBEH, HE OCO3HAaH, OH HE MepenacT
MPUYMHHO-CIIECTBEHHYIO CBsA3b. B «Kaparensax» naHHbI MPUEM aKTUBHO UCIOJIb3Y-
eTCsl JUIsl OTPAKEHUS YyBCTB MEPCOHAXKa (U KapaTelis, U dKEPTBbI) B TPOLIECCE MACCOBBIX
youiicTB. «TobKO HE cMOTpeTh. B ssMmy He cMoTpeTh. Takoe uTo-To Kucioe u3 Hee! MHe
K€ HEeIb3sl Myrarbcsi, MHE Henb3s! [leTkam moBpeauTt, momkoaut. Het, s oTBEpHYCH,
s HE X0Uy CMOTPETh. JIs1bKa, 94TO ThI, YTO XK€ ITO Thl poouiIb ¢ Hamu! (...) Kakoe y Hero
IIavyIie-CMOPINEHHOE JIMYUKO, KaK IMKO OHO MOX0Ke Ha JeTckoe» (Amxamoud 1989:
225). B maHHOM OTpBIBKE ITEPEIAIOTCS MBICITH KCHIITUHBI 32 MUHYTY 110 THOCIH, €€ MbIC-
JIM XaOTUYHBI ¥ aOCYpAHBI (3HAsI, UYTO CKOPO MOTHOHET, OeIopycKa JyMaeT O TOM, 4TO
eil Helb3sl HEPBHUYATD, TAK KaK 9TO MOXKET MOBPEIUTh OyayiieMy peo&nky). Wnu, nam-
puMep, paHEHHbBIN IEPCOHAXK OT CTPECcca MEPEXOIUT Ha POJIHOM S3bIK: «ITO OH BBICTpE-
awi B MeHs? B pyky ynap! B 6ok! B mens, 6ose (...) boyn HeT, TOJIbKO HEMOTA 1 03KH1a-
HUE HOBOI'O yJlapa, U yXac, U HeBepue, uto 3To npoucxoaut. C uum npoucxoaut! Hy,
0Ch, MaMO, OCbh XOTHUJIa Thl! BbI XOTHIBI TOTO! SIK XOTHIIBI, TaK U BBIMIILIO, CHIH Balll I1O-
mep (...)» (AmamoBuu 1989: 311).

Jliis m300paxeHusi CIOKHBIX JYHIEBHBIX COCTOSIHHMM, (DUKCAIMH MPOSBICHUN
Oecco3HaTeIbHOr0 AJIaMOBHY YacTO MCIIOJIb3YeT CHbI M BuAeHUA. CHBI CBSI3aHBI C pe-
AJIbHBIMU MBICJISIMU U ITPOLLIIBIM, OHU MOTYT IIPEACTABIIATH I'OJI0C COBECTH, IEPEIABATH
Oecco3HarenbHble xenanus. K npumepy, Bo cHe MypaBbeB NbITaeTCs ONpaBaaTh ceos:
«KpHuaj BO CHE TyJna, rae Obul Korjga-to CnaBa MypaBbeB, 4el-TO ChIH, YEH-TO MYXK:
«He Bepb, HE BepbTe, S HE Majay, sl COJIJIaT, 1 B CTaHe Bpara, HO s coiaat!» (AnaMoBUY
1989: 318). Taxxke B amm30/e 0 CTaTMHE TIEPCOHAXK BCE BpEMsT HAXOAUTCS B TIOJIYCHE:
OH BO3BpAI[aeTCs B BOCIIOMHHAHUS O JIETCTBE U IOHOIIECTBE, YHIDKEHUSAX U U30UEHUSX,
CBOJIUT CYETBHl C COpaTHUKaMH, OecelyeT C CHIHOM. 3HAYMMBIM KOMIO3UIIMOHHBIM
AIIEMEHTOM SIBIISIFOTCS aCCOLIMATUBHO CBSI3aHHBIC BUJCHHS yMHUparolield Oelopycku:
«Mama OTTaJIKUBAaeT MEHS OT I'PyAM CTBUIJIMBO, AK€ CEPAUTO, OTEL] XOXOYET, ONAThH
MOJIHSJI HA BBITSAHYTBIX PYKaX, M S BHDKY YTO-TO YEPHOE TaM, IJie Haimie OOobInoe
3epkano. J[nMHHas, Kak MaMHUHO HOBOE IUIaThe, YepHas TPSIKa BUCUT Ha 3€pKaje.
['ocnonu, HeT, 3TO Hempasaa, 4YTo Mama yMmepina» (Amamosuu 1989: 228). I'epouns
BCTPEYAETCS CO CBOUMM POJUTEISIMH, C MYXKEM, OCO3HAET CBOE ymMupanue. B nmoroke
CO3HAHMSA CWJIBHBI JPOTHUYECKHE, (PPEUIUCTCKHE MOTHBBI: K TPUMEPY, TEPOUHS
BCIIOMHHAET O TOM, peOEHKOM Kpacuia ryobl («MOU KpacHBIE OECCTBIKHE TyOBI MYy T
UX, IIeMYyT. 3ampeTHble, Claakue TyObl, 3ampeTrHeie cinoBa! (...) Bor Tak m mama

00M3BIBaeT ryObl, KOTJa HAKPACUT X, COOUPAsACH C OTIIOM B roctn» (AxamoBuy 1989:
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246)), monydaja CEKCyalbHBIH OINBIT C MY)KEeM. 3amax 4acToO SIBJISIETCS CBS3YIOIIUM
3BCHOM Pa3pO3HEHHBIX accoluaruii: «5 31ech 3a MMPMOK, a OHM B JPYrol KOMHATe,
HO s TIOYEMY-TO MX BIJKY M HE YIUBJISAIOCH 3TOMY. 3HA4WT, 5 cruno? [lodemy s He
yAMBIISAIOCH? ['yOBI OT MOMajbl YyXHE, OIPOMHbBIC, U TaK MaXHET CEHOM, KOPOBHUM
HaBO30M, MOJIOKOM. UTo 5 denaro, 3aueM s 31ech? (...) Ceituac BOWIYT, U I yMpPY OT
cteia! KopoBbMM TEIJIOM CJIaJKO IMaxHET, HAaBO30M, a MbI ¢ ['puinell HaBepXy, Ha
yepaake — Ha ceHe naekum» (Amamouu 1989: 246). Cuena ¢ moacMaTpuUBaHUS 3a
POJIUTEISMU TIEPEXOJIUT B UHTUMHYIO CIICHY C MYKEM.

Opnolt 13 ¢dopM TMCUXOJIOTU3MA SIBISIETCS BBEJICHHE B MOBECTBOBAHHE JIBOWA-
HUKOB — OCOOBIX IIEpPCOHAKEMN, HEOOXOIUMBIX JIJIsl PACKPBITHSI OCHOBHOM HJIEU TPOU3BE-
JEeHUST U TIOHMMaHHs Oecco3HATEeNbHBIX MOTHUBOB TrepoeB. B «Kapatensx» nBoii-
HUYECTBO HCIOJIb3YETCS HE KaK MHCTPYMEHT PACKPBITHSI TEMHON CTOPOHBI JUYHOCTH
repoeB, a Kak crnocob nepenayu Mpiciau, yto U Ctanus, u ['utiep co3gaiu AecTpyKTUB-
HbIE€ MJICOJIOTUH, BUHOBHBI B OTPOMHOM KOJMYECTBE CMEPTEH, PyKOBOJCTBOBAJIUCH
CBEpXUEHHbIMU Haesmu. [Ipr3HakaMu JBOMHUYECTBA SIBJIAIOTCS KOMITO3UIIMS TOBECTH
(BHYTpEHHHMI MOHOJIOT TOSBIIAETCA Cpa3y B Hadaye nmoBectu, CTaliMHa — B KOHIIE, 00€
YacTH 3aKaHUMBAIOTCS CMEPThIO TIepCOHaXkei), Ha3BaHue r1iaBel o CrajauHe
(«dy6nep»), nekoropslie ¢hparmMenTsl TekcTa: «Coin: Jyonep. KpoBb myckanu Ha napy.
Hy6nepckas pabora. Tam — ¢ Tpomkum Ha mapy. Tyr — c¢ I'mtiepom Ha mapy»
(AmamoBuu 1989: 453). ABTOp MOTYEPKUBACT MOXOKECTh XaPAKTEPOB JABYX HUCTOPH-
YECKUX JIMYHOCTEH: OOUTUUBBI, IIOJJO3PUTEIBHBI, arPECCUBHBI, TASsIT 37I0CTh HA COPATHHU-
koB. Kak MUHMMYM Hanuuve JaHHOW mapajuienid oObscHseT (akT Mo3qHeH e myomu-
KallM1 YaCTHU NMPOU3BEAEHUS, NOCBANIEHHON CTaluHy: Ja)e Mocjie pa3BeHYaHus KyJibTa
JUYHOCTH OBLIO HEMBICIIMMO, YTOOBI B JIETAbHO BBIMIEANINX MpousBeaeHusx CtamuH
ObLT MocTaBjeH B oAuH psfa ¢ 'mtinepom. OpgHAKO MyOIMKAIMS 3TOTO OTPHIBKA ObLIa
KpaiiHe BakHa JUIsl Asiecsi AnaMOBHYa, OHA BhIpa)kajla €ro MUPOBO33PEHUE: MMHUCATEIb
3amuiian cBo€ MHeHne o CtalMHe B CyJie B TOJbI IEPECTPONKHU (Ha HETo OBbUT MOJaH
UCK 0 3amurte yecTd U nocromHctsa M.B. Cranuna): «9T10 oH, CTaluH, YHUUTOXKUI
OTPOMHYIO YacTh MOEro Hapoda. JTO OH, s 3HAI0, JIUIIUJI MO CTPaHy HOPMAJILHOTO
3emiieienus, "pacKpecThsHII" €ro, | s, Biajeser 1/6 4acTH IiaHeThl, He MOTY ce0st
npokOpMUTh. OH YHUUYTOXHWJI YYEHBIX-KOPMUJIBLIEB, TaKuX, Kak BaBuioB, pykamu
XBaToB, BBIIMHCKUX, APYTUX 3alIUTHUKOB Nanayeil. 1o oH, CTajauH, Mocess B HaIlleM
oOliecTBe HeAOBEpHe APYyr K ApPYry, JIMIIAJ HACc YBaXKEHUS JAPYr K IpYyry
U camoyBaxkeHUsi. OTo oH, CTanmH, enBa HE OTHald Hac QammcTaM U IOTOM Hac,
MOJIOJIBIIMKOB Ha OKKYIIMPOBAHHON TEPPUTOPHHM, cAesan Bparamu» (XalieBaTcKuil,
Pynepman 1989).
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Takum oOpazom, ananuzupys «Kapateneii», MOXHO caenath BBIBOJ, YTO B TIO-
BecTu Allecs AnaMOBHYA IMIMPOKO HCTOIB3YIOTCA pPa3inyuHble (OPMBI MICUXOJIOTU3MA!
MICUXOJIOTHYECKUH MOPTPET, HECOOCTBEHHO-TIPsIMAsi pedyb, BHYTPEHHUI MOHOJIOT, BHY-
TPEHHHM AMAJIOT, MOTOK CO3HAHUS, CHbl U BUICHUS, NMEPCOHAXKU-ABOMHUKU. Ha Hamn
B3TJISI/, TICUXOJIOTU3M TIOMOTaeT MUCATEN0 JOCTUYD MTOCTABICHHBIX IEJIeH: OH OKa3bl-
BaeT BIUSHUE HA YUTATENS, BBI3bIBASI COUYBCTBHE K )KEPTBAM, IOMOTAET MOHITh MOTHU-
BallU T'epOEB, B TOM YHCIIE, TOYeMY TOT WJIM MHOM MEpCOHaX OKazajcs Kosuabopa-
[IUOHKUCTOM, PACKpBIBAET CYHIHOCTh dammctckoit uaeonoruu (I'mtnep, Jupnesanrep)
U CTAJIMHU3MA.

Summary

The paper is devoted to the study of psychologism as a feature of the poetics of A.
Adamovich's book "Chasteners". The author summarizes and classifies the forms of
psychologism in the novel, reveals the essence of techniques that reflect the inner world
of the characters, analyzes the role of psychologism in the realization of the writer's
intention.
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Televizni dramaticka tvorba pfedstavuje samostatnou uméleckou disciplinu, zahrnuje
hrand audiovizuélni dila realizovand priméarné v rdmci televizni produkce a tvoii pevnou
soucast televizniho vysilani. Oproti standardnimu kino filmu, ktery Zanrem, stylem nebo
tématem cili ¢asto na konkrétni divackou skupinu, televizni drama vznika s cilem oslo-
buje obsah i forma vétSiny televizni produkce. Televizni dramaticka tvorba zahrnuje né-
kolik samostatnych zdnrovych formatt, napft. televizni hra, televizni film, televizni cyk-
lus, televizni seridl. Televizni hra se vyznacuje krat$i expozici, pfimocarym vypra-
vénim sméfujicim k vyvrcholeni déje, je zpravidla ,,postavena na konfliktu odrdzejicim
hlavni myslenku, ideové poselstvi, na konfliktu, ktery herci predstavujici dramatické
osoby predvadéji prostiednictvim déje, akce a dialogu“ (Bilkova-Belnayova 1988: 229).
Oproti televizni hie, jez se svoji strukturou a natd¢enim pievazné ve studiovych atelié-
rech podoba divadelni inscenaci, ma televizni film mnohem bliz ke standardnimu filmu
(Mihalikova 1987: 22), jehoz tvlrci Casto nataceji i v exteriérech, uplatiuji vice skokt
v prostoru a ¢ase nebo vyraznéji pracuji s estetickou strankou (Zilka 1984: 302).

Piedmétem nasi studie budou televizni adaptace Sachové novely* némeckého spi-
sovatele Stefana Zweiga. Syzet novely némeckého autora za¢ina na vyletni lodi, kde
hrstka nad$enych amatéri potada Sachovou partii proti velmistru Mirko Centovicovi,
negramotnému ¢lovéku vynikajiciho jen v jediné oblasti. Druhou hlavni postavou se
stava dr. B., ktery zasahne do rozehrané Sachové partie a svymi schopnostmi, jimiz do-
sdhne remizu, ohromi vypravéce v 1. osob¢€. S vypravénim zahadného pravnika dr. B.
prechazi Zweig do psychologie této postavy, odhaluje jeji minulost s izolaci v jednom
pokoji jakoZto souc¢ést nacistického muceni, béhem néjz se jedinou utéchou pro dr. B.

1 Zweig, S. Sachova novela. In: Novely. Praha: Odeon, 1968, s. 198-246.
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stala nahodn¢ nalezena kniha Sachovych partii. Text poukazujici na rafinované taktiky
nacistického rezimu je ovlivnén Freudovou psychoanalyzou; zdrojem napéti se stavaji
rozdilné charaktery a jednani Gsttednich dvou postav (Belancova 2014: 11). Mimotadny
Sachovy talent dr. B. vychazi ze silné traumatického prozitku a posléze vytvorené post-
traumatické stresové poruchy; silné vnitini zdroje a soustiedéni se na konkrétni problém
($achy) mu umoziiuji odolat psychologickému nétlaku (Alvaro 2015: 30-37). Tuto pos-
tavu lze vnimat jako alter ego samotného Zweiga, ktery v novele psané v exilu vyjadiil
pocit nuceného izolovani s nevylécitelnymi nasledky, pticemz rok po dokonceni novely
spachal sebevrazdu (Alvaro 2015: 37). V ramci reflexe nacismu v literatufe patii Zwei-
gova novela k diltim, ktera poukazala na dalsi nacistické zlo¢iny vedle nejcastéji reflek-
tovanych koncentra¢nich taborti a holokaustu (Ersti¢ 2017: 83).

Metodologicky se budeme opirat o koncept neoformalismu, zaméfeny v ramci
analyzy filmového dila na ozvlastilujici prvky ve srovnani se sptiznénymi dily (stejny
subzanr, smér, obdobi, typ filmu, narodni kinematografie, v nasem piipad¢ napf. i vztah
adaptace K literarnimu prototextu). Tento koncept umoznuje propojit analyzu, estetiku,
teorii, historii, recepci a primarn¢ vychazi ze samotného textu v podob¢ filmového dila
jakozto zékladniho principu vypravéni, ktery vplyva na formdlni i obsahovou (narativni)
stranku analyzovaného filmu (Thompson 1997: 10) a soucasné¢ ndm pomaha odhalovat
princip tvorby vysledného dila v¢etné ozvlastnéni (MiSikova 2009: 62).

Sakknovela (1959; rezie Zoltan Varkonyi, scénai: Imre Demeter)

Podobné jako film od svych poc¢atki piebiral mj. nékteré postupy divadla (rezie, scénaf,
herectvi), televizni dramaticka tvorba pievzala a zuzitkovala postupy z divadla a filmu
souCasné (Kret 1981: 336). Navzdory znacnym vzajemnym rozdilim zacaly vztahy
mezi filmovou a televizni hranou tvorbou ptfechazet do vzajemné interakce jiz v 50.
letech. Zasluhou vyraznych tvirci, ktefi v pribéhu nékolika let uplatnili sviij talent
a osobity rukopis ve filmovém i televiznim prostiedi souc¢asné a vnesli do svych snimkt
odlisné kinematografické postupy, se pak 60. 1éta stala prvnim velkym obdobim stirani
hranic mezi filmem a televizni dramatickou tvorbou. V ramci mad’arské kinematografie
ptredstavuje jednoho z téchto reziséri Zoltan Varkonyi, jehoz Sakknovela (1959) se pres
televizni ptivod odehrava v redlném prostoru lodé a vyuziva soudobé filmové postupy.

Retrospektivni vypravéni dr. B. zpracoval Varkonyi kombinaci zjednoduSeného
monologu s vizualné explicitnim ztvarnénim doktorovych zazitka v izolovaném pokoji.
V ramci budovani atmosféry film vyuziva nizkou intenzitu osvétleni hotelového pokoje
I vyslechové mistnosti — béhem zabért z vyslechu vidime jen tmavé siluety, kdy divak
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zamérné nevidi oblicej vysetrovatele, retrospektivni scény akcentuji hru svétla a stini,
do zabéru se promitaji Sachovnicové stiny miiZovaného okna. Rezisér vyuziva velké
detaily, subjektivni ru¢ni kameru béhem zabirani pustého pokoje ¢i dvojexpozici zabéra
pii vizuadlnim ztvarnéni no¢nich miir; motiv rozd€leni osobnosti u Sachové partie proti
sob¢ samému fesi ptidanim druhé dvojice rukou na protichiidné strané¢ Sachovnice.

Tento mad’arsky TV film, ktery ptedstavuje pravdépodobné nejstarsi evropskou
audiovizualni adaptaci Sachové novely, ziistava v ramci syZetu i vykresleni postav vérny
své piedloze v maximalni mozné mife v¢etné detailti. Sttedometrazni délkou 53 minut
se ptiblizuje rozsahu novelistického zanru v literatufe. Zachovan je 1 literarni vypravéc,
jehoz ztvarnéni probiha skrze pfitomnost spisovatele — lodniho pasazéra predstavujiciho
se pfimo jménem Stefan Zweig. Napad vypravét pribeh z pohledu ptitomného autora
ptinesl mensi dramaturgicky odklon od novely v podobé del§iho tivodu s postavou Ste-
fana Zweiga na lodi i zavérecnou kratkou scénu s autorovym vnitinim monologem. Po-
kud jde 0 dominantu, ktera vplyva na stylistickou stranku a soucasné se v ramci narativu
stava funk¢nim hybatelem déje, miizeme za ni oznacit sledovani déje z pohledu Stefana
Zweiga. Ten se stava nejen svédkem Sachovych partii s neCekanym vysledkem, ale rov-
néz svédkem vypraveéni dr. B. o prozitcich, jeZ odhaluji ptivod mimotadného Sachového
talentu dr. B. Tento prvek mizeme vnimat jako soucast tviir¢i tendence smérem k vér-
nosti vii¢i adaptované latce; podle vybranych zdrojti (Ulrich 2019: 120) §lo totiz v ptipa-
d¢ postavy dr. B. o skute¢ného ¢loveka, kterého Zweig realné znal.

Sach mat (1963; reZie a scénai Alfréd Radok)

Jednim z prvnich ¢eskoslovenskych tvirct, kteti s vyraznymi filmatskymi zkusenostmi
zadali natacet televizni filmy, se stal Alfréd Radok. Radokova adaptace Sachové novely
nazvana Sach mat (1963) s podtitulem ,,televizni reportaZ o postavach novely Stefana
Zweiga“ zaCinad oznamenim hlasatele o zvlaStnim vysilani a udalostech kolem postavy
velmistra Centoviée. Snimek neobsahuje zadné informaéni titulky a kon¢i mluvenym
vyctem hercil a $tabu; zarazené némé zabéry a fotografie doprovazi hlasovy komentar.
Vzhledem k vyuziti soudobé techniky televizniho vysilani Ize konstatovat, ze se syzet
odehrava ptimo v tehdejsi soucasnosti 60. let, v dobé vzestupu televizniho média.

Skrze vyuzité postupy a mystifikaéni zamér lze povazovat Sach mat za predobraz
subzanru mockumentary, ktery kombinuje hrany fikéni narativ se stylem evokujicim
dokument, diky ¢emuz v neinformovaném divakovi snadno vyvolava dojem sledovani
autentické reality. Jednu z prvotnich inspiraci tohoto postupné formovaného subzanru,
uplatiiovaného nejcastéji v oblasti satiricky ladénych komediich, mizeme vnimat ve
francouzské nové ving 60. let, konkrétné ve stylu cinéma verité, v rdmci né¢hoz tvirci
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podobné hledali filmové prostiedky pro dosazeni pravdivosti svého filmu (McGarry
2019: 2-3). Jak upozoriiuje Cieslar, dojem autenti¢nosti smérem k dobovému divékovi
vznikl v Sachu matu jiz angazovanim realného hlasatele Richarda Honzoviée, ktery za-
¢ind tvodni vystup ve stejném studiu, ,,odkud se pied polovinou 60. let vysilaly vecerni
televizni noviny* (Cieslar 2007: 170). Piestoze Sach mat nebyva zafazovan do tzv.
¢eskoslovenské nové viny, ve snimku lze pozorovat vicero postupi piiznacnych pro
nekteré tvurce hnuti nové filmové viny, jez se zrodilo na sklonku 50. let ve Francii, napf.
experimentovani s filmovym (v tomto pifipadé i televiznim) médiem, naruSovani hranic
reality a fikce, vyuziti dokumentarnich prvka v hraném filmu ¢i zamérna absence hudby
a psanych titulk®; konkrétné feSeni titulkii s mluvenym vyctem obsazeni a Stabu mulize
evokovat film Pohrdani (1963) reziséra francouzské nové viny Jeana-Luca Godarda.

V souladu s neoformalistickou analyzou mtizeme jako dominantu filmu urcit po-
jeti snimku ve stylu Zivého televizniho vysiladni v pfimém pienosu, jelikoz toto pojeti se
stava kli¢ovym nejen pro formalni a stylistickou stranku, ale soucasné vplyva i na nara-
tiv, jenz je nejCastéji posouvan jednotlivymi prostiihy na uvadéjiciho hlasatele ve studiu
a televizni reportaze. S odcitovanim Ulricha (Ulrich 2019: 119) Ize tento postup adapta-
ce zhodnotit jako ,,odvraceni se od psychologické roviny* ptivodni novely. Funkce hla-
satele spociva ve sd€lovani aktualné zjisténych informaci i v doprovodném komentaii
béhem tematickych exkurzl a prosttihli mezi reportazemi. V pribehu zivého vysilani se
objevuje moderator ve studiu se dvéma Sachovymi nadsSenci i reportéfi zpovidajici svéd-
ky osudové partie a Centovi¢ova Zivota, dal3i reportér se zaméfuje na piipad dr. B. (zde
Beneta) a velmi Casto zpovida jeho 1ékafe docenta Sklenu. NaruSovani hranic reality
a fikce Ize demonstrovat i na zminkach realnych domacich a zahrani¢nich ¢asopist (Sa-
chovy kiub, Ceskoslovensky sach, Die Schachwoche, Times), zminénych vak v souvis-
losti s realné neexistujicimi ¢lanky o fiktivnich postavach piib&hu.

Struktura syzetu nabyva principy detektivky: Nejdiiv se patra po fotografiich ze
Sachové partie, zdhy po totoznosti zdhadného spoluhrace (dr. Beneta) odvedeného do
nemocnice; posléze je usttedni zahadou pticina Benetova omdleni, dilezitym zahadnym
prvkem se stava svitici lustr, jenz pozd¢ji spatiime v okamziku zakonceni rekonstrukce
Kk zavéru snimku. Zabérem snimanym z pozice subjektivniho zabéru se divakovi potvrdi
Benetova fobie z obrovského svétla, kterd ma na svédomi rovnéz jeho ¢asté odmitani
nechat se fotografovat. Caste¢né detektivni zanrovou povahu si Sach mat coby metafilm
pfiznava piimo v jednom z rozhovort mezi televiznim reportérem a docentem Sklenou:

— ,Poslyste, to vypada jako detektivka. Lustr... Benet nechce byt foto-
grafovan. To zni skutecné jako detektivka.*
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- ,,Detektivka, ktera se odehrava nékde v centralni nervové soustave,
ze. Smutna detektivka. My potiebujeme znat kazdy fakt, kazdy impulz,
ktery zptisobil onemocnéni. 2

Soucasti meta povahy jsou i informace poukazujici na aktudlni TV vysilani, napf.
promluva o technické piestavce ve vysilani s naslednym stfihem na hlasatele do studia
a vyuziti této prestavky na promitnuti dal$i reportaze. Prestoze Radok stejné jako Zweig
vyuziva retrospektivniho vypravéni, realizace retrospektivy v obou dilech s totoZznou fa-
buli je odlisna: Zatimco Zweiglv syzet zacina pied prvni Sachovou partii s Gcasti dr. B
proti Centovi¢ovi, Radok ve svém filmovém posttextu za¢ina vypravét zahdjenim veder-
niho TV vysilani ve chvili, kdy se kompletni d¢j Zweigovy novely stdva odehranou mi-
nulosti: formou série reportazi se dostdvame do dil¢ich retrospektiv. Scénou, v niz Ra-
dok transformuje knizni explicit s Centoviéovym prohlagenim o dr. B. (,,Skoda. Utok
nebyl zaloZen $patné. Na diletanta ma ten pan vlastné dost neoby&ejné nadani.*®), kon¢i
ve filmu veskeré retrospektivy. Poslednich devét minut Radok vénuje udélostem po
ukoné&ené rekonstrukei a dotvai{ konec osudu postavy Centoviée jeji ndhlou tragickou
smrti. Meta charakter filmu se projevuje i v zavéru, kdy sledujeme vétSinu herct filmu
Sach mat — tentokrat viak nevystupuji coby fiktivni postavy b&hem Sachovych partii,
nybrz jako herci zamyslejici se po skon€eni hrané rekonstrukce nad vytsténim piib&hu.

Jeden ze zésadnich posuntl adaptace probéhl v rovin¢ vyznamu hlavnich postav.
Podle Hany Slavikové zaosttil Radok ,,svilj zajem predeviim na Centoviée, jehoZ pozice
v Sachové novele neni dominantni* (Slavikova 2007: 188). Centovi¢ se stava ,,postavou
slozenou z interpretaci jeho osobnosti, na niz se podileji ndhodni svédci jeho vzestupu,
spolu s utrzky »archivnich« materiala* (Slavikova 2007: 193). Podobné jako ve filmu
Dédecek automobil (1956), Radok opét zakomponoval do filmu samostatné natoceny
nretrodokument® se zdmérné poskrabanym pasem evokujicim starS$i zdznam, zatimco
aktualni reportaze z vesnice a ze studia jsou natoc¢eny profesionalné. Zminény dokument
vedle zpracovanych informaci z Zweigovy novely ptidava i novou postavu Centovi¢ovy
staré piitelkyné, zpévacky Helene Azil. Samotna forma posouva pivodni Centoviéovu
linii smérem k reflexi médii a fenoménu kultu osobnosti (Slavikova 2007: 188-197).

Oproti ptedloze se stava vyraznou postavou lékar (zde docent Sklena), pfitel dr.
Beneta, ktery Casto zastupuje knizni vypravéni dr. B. béhem rozhovort s reportérem
(napf. cteni Benetova Iékatského spisu: ,,Tam v€zné nemlatili ani nijak télesné nemucili,
nybrz postavili je do uplné prazdnoty. Zavirali vézné do pokoje, ktery byl hermeticky

2 Radok, A. Sach mat (TV film). Ceskoslovensko: Ceskoslovenska televize Praha, 1963, min. 23:47-24:11.
3 Radok, A. Sach mat, min. 65:55-66:09 (= citace: Zweig, S. Sachova novela, s. 246).
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izolovany od vné&jsiho svéta.4), pticemz lékafovy vypovédi sehravaji dilleZitou roli pro
vytvoieni celistvé mozaiky piib¢hu dr. Beneta ze strany divaka. V Zweigove novele je
postava anonymniho I€kate, ktery pecuje o dr. B. po propusténi z hotelového vézeni do
nemocnice, zminéna jen kratce a dle vybranych analyz (Alvaro 2015: 30) reprezentuje
neoficialni medicinu poskytujici tajnou pomoc obétem nacistického teroru.

Navzdory vyraznému Zanrovému a stylovému posunu zachoval Radok mnozstvi
realii Sachové novely (lod’ Victoria, hotel Metropol, Centovi¢ovo rodné mésto Banat)
a informaci o postavach, z nichz mnohé zakomponoval riznymi zptsoby do prabéhu
televizniho vysilani, napt. popis Centovicovy slabiny (,.jesté v dobg, kdy uz byl v celém
svéte slavny, mival stale u sebe skladaci kapesni Sachy, aby si pii lusténi néjakého prob-
lému nebo rekonstrukci mistrovské partie mohl opticky znézornit postaveni figur.*®)
vyuzil k opakované vizualni ukazce kapesnich Sachi v televiznim studiu. Z Zweigova
textu cituje Radok i mnozstvi ptirovnani (strach Centovi¢ovych soupefi piirovnan k at-
mosféfe porazek Napoleona a Hannibala, Centonvi¢ s kapesnimi $achy pfirovnan k vy-
nikajicimu virtuosovi nebo dirigentovi neschopnému ,,hrat nebo dirigovat bez rozeviené
partitury*®; priibéh Sachové partie ,,ztracen pro analy $achové hry pravé tak jako Beetho-
venovy klavirni improvizace pro hudbu‘’ apod.).

Radok zachoval mnohé knizni proslovy dr. Beneta (v€etné pfani ohledné obsahu
ziskané knihy nebo vyrazi ,,Ja-Gerné a Ja-bilé™) i Centovice, stejné tak charakteristika
Centoviéova jednani (,,Ale tento nelidsky §achovy automat se nezmohl po skonéené hie
ani na jedinou poznamku. KdyZ pronesl své »mat«, zlstal stat bez hnuti pfed stolem
a ¢ekal, zda projevime pfani zahrat si s nim jesté jednou.“®) se pronasi do hereckého
ztvarnéni této postavy Rudolfem HruSinskym. Adaptace se drzi predlohy i v pribéhu
zavérecné Sachové partie, ale zatimco neshoda ohledné zasadniho tahu a rozmisténi fi-
gurek v Zweigove novele zlstava bez vysvétleni, ve filmu se objevi explicitni zabér na
Centoviéiv podvod s posunutim jedné figurky po matu v dobég, kdy ostatni hraéi vénuji
pozornost jinym smérem. Postavu, kterd ztélesiiuje knizniho vypravéce, 1ze najit v re-
daktoru Bergovi v podani Radovana Lukavského, ktery pred zacatkem rekonstrukce
I béhem ni popisuje prubeh Sachové partie s mnozstvim citaci a parafrazi vypravéce
Zweigovy novely (véetné stejnych vyrazi typu ‘vnadidlo’ nebo ‘skryté lest’).

Ze soudobé televizni tvorby v Ceskoslovensku se Sach mat znaéné vymyka nejen

nekonvenénimi filmatskymi postupy, ale rovnéz skrze odvaznéjsi repliky politického
charakteru ¢i ndzory odporujici jednostrannému smysleni tehdy vladnouci komunistické

4 Radok, A. Sach mat, min. 10:04-10:21 (= parafraze: Zweig, S. Sachova novela, s. 221).
5 Zweig, S. Sachové novela. In: Novely. Praha: Odeon, 1968, s. 203.

6 Radok, A. Sach mat, min. 12:28-12:40 (= citace: Zweig, S. Sachova novela, s. 203).

" Radok, A. Sach mat, min. 60:40-60:46 (= citace: Zweig, S. Sachova novela, s. 240).

8 Zweig, S. Sachova novela. In: Novely. Praha: Odeon, 1968, s. 211.
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ideologie (promluva ¢isnika o politickém vidéni, replika Sachového amatéra ve studiu
,,Podivejte se, kdyz ma nékdo svijj vlastni nazor, jesté nemusi byt hned negramotny.*).
Skrze kompozicni strukturu véetné samostatného filmu ve filmu, stirdnim hranic mezi
dokumentem a hranym filmem i vytvofenim Zanrov¢ a formalné svébytného posttextu
ve vztahu K pavodni literarni pedloze mizeme oznadit Sach mat za postmoderni dilo.

Kralovska hra (1980; rezie Miroslava Valova, scénar Jiri Hubac)

Zatimco predchozi adaptaci Sach mat natoéil reZisér Alfréd Radok dle vlastniho scénaie,
Vv ptipad¢ Kralovské hry v rezii Miroslavy Valové dochazi k realizaci scénare Jititho Hu-
bace. JelikoZ HubaC piedstavuje vyrazného scendristu v oblasti pivodni i adaptacni
ceskoslovenské filmové, televizni a divadelni tvorby a jelikoz TV inscenace Kralovska
hra vyrazné stoji na dialozich postav, budeme povazovat za hlavniho tviirce adaptace
pravé Hubace. S odcitovanim autora monografie o Jitim Hubacovi lze konstatovat, ze
Hubac¢ zachoval ,,jemnocit Zweigovy prace s psychologii postav a hluboky ponor do
lidskych charakteri a soucasné ,,dbal na zachovani formy a Zanru psychologického
realismu* (Ulrich 2019: 119-120). Toto psychologické drama lze vnimat coby jednu
z klasickych soudobych adaptaci zahraniéni literatury v Ceskoslovenské televizi, mezi
nimiz J. Hubac coby scendrista figuruje vickrat a v nichz rovnéz €asto ztvarnili zdsadni
role Rudolf Hrusinsky, Ludék Munzar nebo Petr Hani¢inec.'? Navzdory tomu, Ze Hubag
s rezisérkou Valovou volili odlisny pfistup oproti Radokovu snimku, shodnym prvkem
se stava op&tovné obsazeni Rudolfa Hrusinského do postavy Centoviée, diky éemuz lze
povazovat dvojici odliSnych adaptaci se stejnym hercem ve stejné roli za unikéatni.

Aktualizace piivodniho prototextu se tentokrat nejvyraznégji realizovala pfidanim
tfeti vyrazné postavy vedle velmistra Centoviée a dr. B. (zde dr. Heinricha Kleiberta):
doktorova bratra Hanse, ktery pecuje o psychicky labilniho Heinricha. Vyraznou linii
tvofi vzajemny vztah bratril, jenz v dob¢é mezi prvni a druhou Sachovou partii prochazi
men$im konfliktem pramenicim z Heinrichovy touhy hrét $achy proti Centovi¢ovi. Pfi-
danim postavy Hanse, ktery nejdiiv rozmlouva svému bratrovi planovanou partii proti
Centoviéovi, pozdé&ji se snazi uskutednéni partie zabranit prosbou lékafe o zasah a do
tietice zad4 odmitnuti partie po samotném Centoviéovi, souasné graduje napéti, proto-
ze divak se (stejné jako dr. Kleibert) ocitava dlouho v nejistote, zda k uskute¢néni plano-
vané partie vilbec dojde. Dal§im pfidanym prvkem gradace napéti se stdvaji sazky na
vitéze v podobé dr. Kleiberta, pti¢emz tisic dolari ze vzteku vsadi i samotny Hans.

® Radok, A. Sach mat, min. 25:45-25:49.
10 Vedle Kralovské hry 1ze uvést napt. TV filmy Ubohy pan Kufalt (1981) dle romanu Hanse Fallady, Rozéarovdni
(1982) ze zivota spisovatele Francise Scotta Fitzgeralda ¢i Vyhnanstvi (1982) dle roméanu Liona Feuchtwagnera.
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Ptidanim postavy bratra Hanse, resp. prostorem pro spolecné dialogy bratrii pfi-
nasi adaptace vyrazny ponor do psychologie dr. Kleiberta véetné traumatickych prozit-
kd, problému chronické nespavosti a pronasledovani no¢nimi mirami z minulosti. Hans
se stava pro svého bratra velkou oporou, pfimo diky Hansovi se dr. Kleibert ocitava na
vyletni lodi (zatimco v piedloze pozadi pobytu dr. B. na lodi nezname). Dominantu
vypravéni V této televizni hite tvofi diiraz na psychologii postavy doktora Kleiberta, pii-
¢emz Castym prvkem v ramci formalniho zpracovani se stavaji zvukove explicitni nocni
mury v podobé¢ Sepotii Sachovych kombinaci. Hubac¢lv scénar akcentuje nasledek trau-
matickych prozitkli z dlouhodobé izolace; béhem Sachové partie proti krutému soupeii
vrcholi i doktor@v vnitini boj ohledné piekonani traumatu z minulosti. Ustiedni myslen-
ka Hubacovy inscenace se ve findle opird o vyusténi v podobé nejen moralniho, ale
oproti Zweigove novele rovnéz realného vitézstvi (novinai: ,,Pokazdé, kdyz na téhle pla-
neté zvitézi slusny ¢loveék, mam pocit, Ze jsem vyhral i ja.“11).

Piivodni Zweigovu novelu Hubac rozviji do dalSich myslenek nesoucich typicky
scenaristiv rukopis: Podobné jako v jinych dilech rozpracovavd Huba¢ sviij oblibeny
motiv touhy po odhaleni pravdy (Ulrich 2019: 127). Zasadni novou postavu v tomto
sméru piedstavuje novinaf, jehoz kratky dialog s Mirko Centoviéem a netsp&sna snaha
dohodnout se na rozhovoru pro tisk v tivodu oteviraji a pied posledni scénou uzaviraji
d&jovou linii Centovice. Nepiitomnou, ale v dialozich opakované zmifiovanou postavou
se stava nacisticky diistojnik Herman Spitz, s nimz se Centovié za valky uidajné pratelil.
Dialogy Centoviée s novinafem postupné odhaluji pravdu ohledné nacistickych sklonti
Centovice (pfi¢emz tuto skute¢nost lze v druhém planu vnimat jiz v Zweigové novele,
kde vSak oproti Hubacové adaptaci nebyla potvrzena zddnou explicitni indicii). Dal§im
motivem nesoucim vyrazny Hubaclv rukopis se stdva zminéné vyrovnavani se s vlastni
I kolektivni minulosti s dirazem na myslenku ohledné nutnosti nevzdat Zivot pro jeden
poznamenavajici prozitek (,,NemoZznost zapomenout pry znamena neschopnost zit.“1?).

Informace o Centoviéovi (pokud jde o negramotnost a stranéni se rozhovortim)
pochazejici z Zweigovy novely se divak dovida diky prosloviim ¢i$nika v restauraci; za-
chovano je vice detaili (250 dolarti pro Centoviée za $achovou partii s amatéry, vylou-
&eni hrat simultanni hru), zarovei viak Hubag posouva egoisticky Centovié¢iiv charakter
do dalsi podminky v podobé minimaln¢ dvou partii. Dr. Kleibert v podani Lud’ka Mun-
zara vypravi sviij pribéh vyjednavateli Sachové partie, McConnorovi, v zna¢né zkonden-
zované podobg, pficemz Huba¢ po obsahové strance vyrazné vychazi z Zweigovy pied-
lohy, soucasné si vSak jednotlivé repliky této postavy pfizptisobuje svému autorskému

11 Hybag, J.,Valova, M. Krdlovskd hra (TV film). Ceskoslovensko: Ceskoslovenska televize Praha, 1980, min.
61:49-62:00.
2 Hubag, J., Valova, M. Krdlovskd hra, min. 18:25-18:31.
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stylu. Ve srovnani s Radokovym Sach matem je tak frekventovanost piimych citaci
Zweigova textu v Krdlovské hie vyrazné niZsi.

Kralovska hra (1999; rezie Martin Holly, scénar Jiri Hubac)

Zatimco v ptedchozi TV inscenaci z roku 1980 jsme za pomérné unikatni jev oznacili
opakované ztvarnéni postavy Mirko Centoviée stejnym hercem v jiz druhém, stylové
odlisném zpracovani, slovenské provedeni z roku 1999 z kosického televizniho studia
l1ze povazovat za unikatni z jiného diivodu: Tento snimek v rezii Martina Hollého byl
realizovan na zakladé stejného scénare Jifiho Hubace, jaky byl adaptovan jiz 19 let pied
tim Miroslavou Valovou. Scénat Hollého inscenace obsahuje az na drobné detaily stejné
dialogy ptelozené do slovenstiny, stejné potadi rozehranych scén; herecké ztvarnéni
ustfednich postav a hudebni doprovod jsou v podobném stylu. Ztidka se mirné odliSuje
Hubacova scénéfe neodehrava ve vnitini kajuté, ale na vnéjsi palubé lod€) nebo vytvarné
provedeni vybranych prostord lod€. S vyuZzitim hudby a nasvicenim interiérii vznika
v nékterych scénach (napt. mlenlivy stiet dr. Kleiberta s Centoviéem pii vstupu na
toalety) temnéjSi atmosféra. Nejvétsi posun spociva v zatazeni vizudlnich flashbacki
s dr. Kleibertem ve vézenské cele, promitajicich se s tmavomodrym filtrem do obrazu
pfi ztvarnéni vzpominek dr. Kleiberta (v ptedchozi inscenaci v rezii M. Valové dojde
pouze na jeden takovy flashback na zacatku a ztvarnéni prostoru vézeniské cely se
zamiizovanym oknem bylo mén¢ vyrazné, az ho mohl divak snadno piehlédnout).

Shrnuti a vzajemné srovnani ¢tyf adaptaci

Piedmétem nasi studie byly &tyfi televizni adaptace Sachové novely Stefana Zweiga z let
1959-1999. Dv¢ inscenace pojmenované Kralovska hra (1980 a 1999) byly realizovéany
na zaklad¢ totozného scénare Jitiho Hubace, diky ¢emuz vykazuji v mnoha aspektech
totozny charakter. S vyjimkou stylové specifického snimku Sach mat (1963) o délce 75
minut se stopaz zkoumanych adaptaci pohybovala v rozsahu del§iho sttedometrazniho
az kratsiho celovecerniho filmu (Sakknovella 1959: 53 min; Krdlovskd hra 1980: 68
min; Kralovska hra 1999: 62 min). Z prvki zachovanych ve vSech téchto adaptacich lze
zminit prostfedi lodé, ptivod hlavnich postav (Jugoslavec Centovi¢, Rakusan dr. B.),
vedlejsi postavu McConnora kouficiho doutniky a pribéh prvnich dvou Sachovych partii
s doktorovymi asociacemi na Sachové partie znamych velmistri. Pokazdé pfitomnym
prvkem vykreslujicim raznou Centoviéovu povahu a sou¢asné nervozni stav dr. B. bé-
hem napinavé $achové partie je doktorovo klepani véetné stejné Centovicovy reakce
(,,.Smim prosit, abyste nebubnoval? Ru$§i mé to. Nemohu za takovych podminek
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hrat.«13); stejna zlistdva rovnéz Centovicova reakce na dotaz ohledné dr. B. (,,Je jisté, Ze

ten pan hral ponékud nezvykle a zajimavé; proto jsem mu také imysIng dal $anci.“!%).

Pokud jde o postavu pojmenovanou Zweigem ‘dr. B.’, ve vSech analyzovanych
adaptacich tvurci dotvofili konkrétni pfijmeni a vétSinou i kiestni jméno: Von Béky
(Sakknovela), Willy Benet (Sach mat) a Henrich Kleibert (Krdlovskd hra 1980 i 1999).
Piivodni novela se vyznacovala dlouhym monologem této postavy, kterd jiné postave
vypravi sviij piibéh o izolaci v jedné mistnosti. Tvirci jednotlivych adaptaci se s timto
aspektem vyportadali riznymi zptisoby: Zoltdn Varkonyi v mad’arském TV filmu (1959)
nechal vypravét predstavitele Von Békyho (Tamas Major) monolog v kondenzované
verzi a soucasné ho doplnil o vyraznou retrospektivni sekvenci z hotelového vézeni.
Alfréd Radok, rezisér snimku Sach mat (1963), pojal svou adaptaci jako televizni repor-
tdz o postavach Zweigovy novely, pficemz dr. Beneta zpovidaji televizni reportéii
a soucasné oproti predloze dostava vyrazny prostor postava lékate, doktorova pfitele,
ktery rovnéz sdéluje divakim fadu informaci z minulosti zminéné postavy. Jiti Hubac,
autor dvakrat realizovaného scénaie Kralovska hra (1980 a 1999), nechava dr. Kleiberta
vypravét sviyj ptibéh v kondenzované podobé Sachistovi McConnorovi a soucasné roz-
viji psychologii postavy v po€etnych dialozich s ptidanou postavou bratra Hanse.

Oproti televiznim filmam Sakknovela a Sach mat Ize Krdlovskou hru pokladat za
televizni hru, jelikoz diraz klade na dialogy a psychologii postav, samotny d¢j je roze-
hrany v prostoru komornich interiérii (kufacka mistnost, restaurace, kajuta bratii Klei-
bertil) a zépletka smétuje k rozehrani psychologie a charakteri tstfednich postav (srov.
Zilka 1984: 302). Zatazeni mezi televizni hry potvrzuje i ryze studiova vyprava se ztvar-
nénim vyhledu na mote vyuzitim zadni projekce, zatimco mad’arska Sakknovela (1959)
obsahovala zabéry na plujici lod’ i jeji fizeni uvniti a Radokiav Sach mat (1963) piinasel
zabéry z autentické vesnice. Zatimco v mad’arské Sakknovele (1959) vyuzili tvirei hla-
sity expresivni hudebni doprovod pro soudobou filmovou tvorbu typicky a Radokav
Sach mat se obesel zcela bez hudby, obé inscenace dle Hubagova scénafe podbarvuje
komorni hudba vyuzivajici klaviru a smyccovych nastroju.

Jednim z ligicich se aspekti, ktery 1ze napii¢ televiznimi adaptacemi Sachové no-
vely sledovat, je pomér vyznamu ustfednich dvou postav. V Zweigové novele dochazi
ve form¢ samostatnych retrospektiv nejdiiv na vykresleni postavy a osudu velmistra
Mirko Centoviée, pozdé&ji na monologické vypravéni nového protihrage pravnika dr. B.
Citatel tak dostava moznost konfrontace dvou postav s mimoiadnym Sachovym talen-
tem hrajicich proti sobg, pfiemZ obé postavy trpi jistym deficitem (u Centoviée jde
0 negramotnost a neschopnost uvazovat nad Sachovou partii bez Sachovnice pted sebou;

13 Zweig, S. Sachové novela. In: Novely. Praha: Odeon, 1968, s. 244.
1 1bidem, s. 216.
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na dr. B. vplyva désivy prozitek z nacistického vézeni s vyraznym psychickym dopa-
dem). V mad’arském TV filmu (1959) tviirci akcentuji vypravéni a ptibéh postavy dok-
tora; v Radokové Sachu matu se stfedem pozornosti vétdiny reportazi stava velmistr
Centovié. V Hubadové scénafi realizovaném ve dvou TV inscenacich se dominantou
vypravéni stal diraz na ponor do vnitini psychologie dr. Kleiberta, pii¢emz divakovi je
piimo odhalovana doktorova minulost a v ramci motivu psychologického souboje dvou
postav se nepiimo potvrzuje Centoviéova spiiznénost s nacistickym rezimem.

Pokud jde o aspekt tzv. vérnosti viici piedloze, nejvic se ze Ctyf analyzovanych
adaptaci drzela literarni pfedlohy mad’arska Sakknovela (1959), v niz se dominantou
stalo sledovani d¢je z pohledu postavy samotného spisovatele Stefana Zweiga. Radokiiv
Sach mat (1963) vychéazel z Zweigova textu do vyraznych detaili pii mnoha proslovech,
souCasné se vSak Radok odklonil zanrové a dé€j psychologické novely pojal ve stylu
televizniho vysilani s rekonstrukci v pfimém ptenosu, evokujicim z dne$niho pohledu
subzanr mystifikacni satirick¢ komedie (angl. mockumentary). Zatimco Radok posunul
netplny happy end Sachové novely spoéivajici v moralnim vitézstvi smérem k nestdsti
v podobé& doktorova omdleni a posléze i ndhlého skonu velmistra Centovice, Hubad
vytvofil absolutni dvojity happy end spocivajici v moralnim i realném vitézstvi doktora,
pfi¢emz toto vitézstvi soucasné alegorizuje porazku nacistického reZimu a vyrovnani se
s nasledky této historie vplyvajici na kolektiv i osud jednotlivce.

Summary

The subject of analysis in this study were four European television adaptations of Stefan
Zweig’s Chess Story (also known as The Royal Game): Hungarian Sakknovela (1959)
directed by Zoltan Varkonyi, Czechoslovak Sach mat (1963) by Alfréd Radok and two
TV dramas realized according to the screenplay Krdlovska hra by the famous Czech
author Jifi Hubac: from 1980 in Czech language and from 1999 in Slovak. Using the
elements of the neoformalist concept, we compared individual adaptations in relation to
Zweig’s prototext and analysed connecting motifs and mutual differences, including
a different dominant in several audiovisual transformations of the same literary narra-
tive.
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Pavla Maternova — osobnost’ (nielen) literarnej publicistiky

Pavla Maternova (rod. Skampova) bola vyraznou osobnostou, ktora zanechala v &es-
kom kultirnom priestore hlboku stopu v oblasti ucitel'stva, redaktorskej cinnosti, lite-
rarnej kritiky, poézie aj prekladatel'stva. VysStudovala Ucitel'sky ustav v Prahe, ovladala
tri cudzie jazyky: anglictinu, ruStinu, pol'Stinu a svoje Sirokospektralne poznatky rada
odovzdavala d’alej ¢i uz v skolach, alebo pocas sukromnych hodin dou¢ovania dievcéat
aj zien z vazenych rodin. Vyznamnym profesijnym mil'nikom v jej zivote bolo pdsobe-
nie na prvom dievéenskom gymnaziu v strednej Europe Minerva. Svoju lasku k lite-
ratire posiliiovala aj ti€ast’ou na prednasSkach znamych eurdpskych literarnych vedcov.
Nadobudnuté poznatky nasledne publikovala v periodiku Zensky svét, v ktorom bola od
roku 1908 do roku 1912 $éfredaktorkou. Po nastupe P. Maternovej do vedenia Casopisu
bol prvy ¢lanok prvého ¢isla v roku 1908, ako prejav ucty, vd’aky a reSpektu, venovany
Teréze Novéakovej — predchadzajucej $éfredaktorke a zakladatel’ke Zenského svéta. P.
Maternova pocas svojej $éfredaktorskej ¢innosti v redakcii spolupracovala s literarnymi

1 Stadia je Gastou dizertaénej prace Literdrnokritické myslenie v 1. polovici 20. storocia (na materidli vybranych
Casopisov pre Zeny), ktora je vypracovavana v ramci projektu APVV-19-0244 — Metodologické postupy v lite-
rarnovednom vyskume s presahom do mediédlneho prostredia (zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Jan Gbur, CSc.),
so zameranim na vyskum literarnokritického myslenia v &asopisoch Zivena a Zensky svét v 1. polovici 20. storo¢ia,
s vyuzitim podnetov kognitivnej tedrie Citatel'skej a matematickej gramotnosti podl'a PISA a PIAAC. V ramci pro-
jektu subezne prebieha aj vyskum casopisov Kazateliia (N. Jakubova) a Slovenské pohlady (1. Ridzonova), ktory
vyuziva podnety kognitivnej tedrie CitateI'skej gramotnosti podl'a PISA.
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redaktormi ako Marie KalaSova, Tereza Turnerova, Pavla Moudra, Marie Havelkova,
Vlasta Havelkova, Katarina Emingerova ¢i Eliska z Purkyna. Po imrti P. Maternove;,
v aprili 1923, ju Eliska Krasnohorska v spomienkovom &lanku? v Zenskom svéte charak-
terizovala ako ,,0sobu rozumové 1 vzdélanostné vyspélu k pokrokovému chapani novo-
dobych otdzek mravnich, spoloc¢enskych 1 narodnich, ovSem téz otazky zenské, a nevy-
hybajic se feSeni ani tam, kde se vyhrotily v choulostivy spor.* (Krasnohorska 1923:
129). Spomienkovy ¢lanok ukoncila E. Krasnohorska slovami o §tyle, ktorym P. Mater-
nova tvorila svoje prispevky: ,,Usudek jeji byval vzdy svédomité rozvazny, podstatnymi
doklady a védomostmi podepieny, vytiibenym, zralym vkusem fizeny, citem Cistym
prohtaty a k ideadlnimu jadru pravdy tihnouci, byval osobné nestranny a vécne spravny.*
(Krasnohorska 1923: 131). Toto hodnotiace stanovisko o literdnokritickych postu-
poch P. Maternovej podrobime v §tadii exaktnej analyze.

Metodologické vychodiska

Primarnym cielom Studie je identifikovat’ charakteristické aspekty literarnokritického
myslenia P. Maternovej, a to prostrednictvom analyzy jej literarnokritickych prispevkov
v periodiku Zensky svét v rokoch 1910-1921. Z viac ako sto literarnokritickych prispev-
kov sme vybrali tri prispevky ako vyskumnu vzorku, prostrednictvom ktorej analyzu-
jeme a demonstrujeme literarnokriticku poetiku P. Maternovej. Metodologickym vycho-
diskom pri identifikacii spominanych aspektov su: 1. charakteristiky referenénych trov-
ni ¢itatelI'skej gramotnosti (podl'a PISA 2018 a PIAAC 2013)3, 2. impulzy z kognitivne;j
literarnej vedy (teéria endoceptov podl'a Karla Pstruzinu) a 3. charakteristiky typoldogii
literarnej kritiky (podl'a Michala Harpana, Eduarda Petrt1).

2 Krasnohorska, E. Za Pavlou Maternovou. Zensky svét. 1923 (9-10/27), s. 129-132.

3 Teoretickymi vychodiskami je nielen kognitivna tedria v rAmci Citatel'skej gramotnosti, ale aj vybrané tézy z kog-
nitivnej tedrie matematickej gramotnosti PISA 2018 a PIAAC 2013. Tieto tézy su v tabul’ke oznacené skratkou
MG. Pri referenénych urovniach Eitatel'skej gramotnosti sme vy¢lenili aj stupne vnimania a pochopenia textu —
,»A“ — apercepcia, ,,P“ — percepcia, ,,R“ — recepcia.
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Tab. 1: Navrh metodiky analyzy literarnokritického myslenia © Martina

Vangorova, Ivica Hajducekova

REFERENCNA VSEOBECNE KOGNITIVNE LITERARNOKRITICKE KOGNITIVNE

) 5 ZRUCNOSTI ZRUCNOSTI
UROVEN

- porozumenie viacerym rozsiahlym, vytvaranie metakritiky na zaklade
abstraktnym textom novych poznatkov o texte/spisovatel'ovi
informacie st v¢lenené hlboko analyza myslienkovych rozporov
Vv texte, resp. st vo forme detailu Vv texte/ v tvorbe spisovatela
porovnanie, odliSenie, spajanie urCenie relevantnosti vyuzitych kritérii
protichodnych informacii pri tvorbe textu
identifikécia sposobu pouzitia vyvodenie zaverov o texte na zaklade
informacii Sirsich literarno-historickych suvislosti
posudenie hodnovernosti
informacii
vytvaranie schém, zlucovanie
kritérii
uvazovanie o prepojeni zdroja
textu s obsahom
vyvodenie zaverov s vyuzitim
viacerych kritérii
identifikécia a vyrieSenie rozporov
tykajticich sa zaverov
konceptualizacia, generalizicia a
vyuzivanie informacii na zaklade
vlastného skiimania (MG PISA,
2018)
prepajanie roznych zdrojov
informacii a ich flexibilné
vzajomné vysvetl'ovanie (MG
PISA, 2018)
formulovanie a presne vyjadrenie
svojich tvah na zaklade vlastnych
zisteni, interpretacii, argumentov s
primeranost’ou k povodne;j situacii
(MG PISA, 2018)
selekcia kI'acovych informacii
poukdazanie na myslienkové
vychodiska informécii
posudzovanie argumentov
pouzivanie Specializovanych
poznatkov
pouzivanie logickych
a konceptudlnych modelov
kritické reflektovanie postupov
a zaverov (MG PIAAC, 2013)
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porozumenie viacerym rozsiahlym textom
posudenie dolezitosti informacii
identifikécia vztahu medzi
jednou/viacerymi castami informacii,
ktoré su uvedené v ro6znych kontextoch
vytvaranie hypotéz

kritické zhodnotenie hypotéz
identifikécia rozdielov

posudenie neutralnosti/zaujatosti zdroja
informacii

praca s abstraktnymi, neintuitivnymi
pojmami

prenikanie do podstaty textov cez vhodné
prepajanie tvrdeni, symbolické a formalne
opisy (MG PISA, 2018)
vysvetlenie/postudenie rozdielov

v pravdivosti argumentov

syntéza informacii z textov

S rozporuplnymi informéaciami
informacie su komplexné, zahrnuté

V tazsie zrozumiteI'nom kontexte (MG
PIAAC, 2013)

porozumenie dlhym textom/viacerym
textom

interpretacia odlisnosti jazyka
porozumenie a aplikacia kategorie ad hoc
integrovanie roznych hladisk,
argumentacia, konfrontacia a vyvodenie
zaverov s viacerymi zdrojmi

lokalizacia a integracia niekol'kych
informacii aj v pritomnosti distraktorov
posudenie relevantnosti informacii
identifikacia stratégie autora

analyza (pod)titulu textu

komparacia a rozliSenie tvrdeni

Z viacerych textov

posudenie doveryhodnosti zdroja textu
porozumenie Struktare textu
porozumenie recnickym obratom
identifik4cia, vysvetlenie/posudenie
jednej/viacerych informacii a nasledné
vyvodenie zaveru

vykonanie myslienkovych operacii
zahriujucich viac krokov na selekciu
spravnej informécie spomedzi viacerych

- vyuzivanie literarnovednej
terminologie
vyspecifikovanie znakov autorskej
poetiky
identifikacia mimoliterarnych vplyvov
— filozoficky, religiézny, sociélny,
psychologicky, axiologicky
Vytvaranie analdgii — posudzovany text
vs. iny text, posudzovany text vs.
realita, spisovatel’ vs. realita, v ktorej
tvoril
formulovanie a overovanie hypotéz
vzt'ahujucich sa na text
kontextualizacia v ro6znych ramcoch:
spolocenska kontextualizacia,
literarnokritickd kontextualizacia —
syntetizujica rozne pohlady literarnej
kritiky na posudzovany text,
literarnohistoricka kontextualizacia —
V genéze spisovatel'ovej tvorby
evalvacia hereckych vykonov, scény,
rézie (pri posudzovani dramatickych
literarnych diel)

identifikacia typu rozpravaca
1dentifikacia Zanru, zhodnotenie
dodrzania zdnrovych poziadaviek
identifikacia sujetu

Specifikacia charakterov postav v texte
uréenie jazykovych nuans
konkretizacia biografickych informécii
0 spisovatelovom zivote

konkretizacia stratégie spisovatela
vytvorenie klasifikacie postav
vytvaranie konfrontacii

analyza funk¢nosti (pod)titulu textu




protichodnych informacii
- informacie su formulované mene;j

explicitne a st zahrnuté do zlozitejsieho
kontextu (MG PIAAC, 2013)
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Id

RU 3
(P)

- identifikacia vyznamu jedného/viacerych
textov

- prepéjanie niekol’kych Casti textu

- identifikacia hlavnej myslienky textu

- vysvetlenie slova/frazy

- identifikacia informacie na zaklade
implicitnych podnetov

- identifik4cia vztahu medzi viacerymi
¢astami informacie s roznymi
charakteristikami

- konfrontacia informacii uvedenych
Vv texte

- selekcia, komparacia a kategorizacia
informacii na zéklade prvkov z jedného
textu

- zaujatie postoja k myslienkam, ktoré st
V rozpore s povodnym ocakavanim

- prepéjanie dvoch/viacerych informacii
zalozenych na spolo¢nom kritériu

- porovnanie informacii

- posudenie informacii

- identifikacia architektoniky textu
- vysvetlenie ramcovania textu
- urcenie problémovej zlozky textu

- konkretizacia vyrazovych prostriedkov

- identifikacia Stylu, akym je text
napisany

- vymedzenie formy pisania

- konkretizacia symbolov v texte
a vysvetlenie ich vyznamu

- konkretizacia vyvoja hlavnej aj
vedlajsich dejovych linii

- relevantné uvedenie argumentacnych
ukazok ako podporny prvok
vysvetl'ovania urcitého aspektu

- vytvorenie kategorizicie textov

- povzbudenie spisovatel'a k d’alsej
tvorbe s uvedenim konkrétnych
dovodov resp. s reflexiami autora
prispevku

RU2
(R)

- porozumenie vzajomnym vztahom v texte
strednej dizky

- vysvetlenie zmyslu textu

- vyvodenie zéverov z obmedzenej Casti
textu

- zaujatie vSeobecného postoja

- komparacia tvrdeni v texte

- konfrontacia textu so znalostami Citatel’a

- porozumenie textom zameranych na
zname témy, s minimom protirecivych
informacii

- urcenie vyznamu beznych slov (slov
zakladného slovnika)

- pochopenie vyznamu vety

- vysvetlenie explicitne formulovanych
informacii (MG PIAAC, 2013)

- vymedzenie latky textu

- urcenie motivu

- Specifikacia ¢asu

- konkretizacia priestoru, v ktorom sa
text odohrava

- urcenie prinosu textu

- vymedzenie cielovej skupiny

- odporacanie spisovatel’'ovi
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- pochopenie doslovného vyznamu - reprodukcia obsahu
kratkych viet/kratkych pasazi textu, ktoré - identifikacia zdmeru autora
riesia Citatel'ovi blizku tému - urCenie témy textu

RU 1a - 1dentifikacia explicitnych informacii
(R) identifik4cia témy a zdmeru autora

prepojenie informacie z textu

s predchadzajucou skusenost’ou Citatel'a

- uvazovanie o dolezitosti informacie na
zéklade explicitnych ndznakov

Uvedené charakteristiky referencnych tUrovni Citatel'skej gramotnosti koreSponduju
s tedriou endoceptov, ktoré K. Pstruzina definuje ako zasobaren vSetkych obsahov mys-
lenia, skrze ktorych nazerdme na svet — ide o rozsiahle systémy minulych sktsenosti,
predstav, priani, pldnov, oCakavani (PstruZina 1994: 39—40). K. PstruZina charakterizuje
endocept aj ako osobnostny fond, s ktorym c¢itatel’ pristupuje k textu a ktory ovplyviuje
mieru vnimania a pochopenia textu, pricom kazdy text ovplyviiuje zloZky endoceptu,
a tym sa podiel’a na vyvoji osobnosti (Pstruzina 1994, In: Stubiia 2017: 12). Osobnostny
fond literarneho kritika sa odraza aj v literarnokritickej typologii, v intenciach ktorej
koncipuje svoje prispevky*.

Tab. 2: Kvalifikatory literarnokritickych typologii

Impresionisticka typologia Normativna typologia literarnej
literarnej kritiky kritiky
schopnost’ explanécie stanovisk

z viacerych priziem pohl'adu

emocionalita > racionalita racionalita > emocionalita
expresivnost’ vyjadrovania nocionalnost’ vyjadrovania
sugescia argumentacia
intencionalnost’ komplexnost’
jednoduchsia lexika terminologicka nasytenost’

Vychadzajic z uvedenych metodologickych zdrojov vytvorime klasifikaciu literarno-
kritickych kognitivnych zru¢nosti P. Maternovej, priradime ich k prislachajicim refe-

4 Pri ur¢ovani kvalifikatorov typologii literarnej kritiky pre nés teoretickou platformou bola publikacia M. Harpatia
— Teoria literatury a publikacia E. Petrl — Uvod do studia literarni vedy.
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rencnym urovniam gramotnosti a k typologii literarnej kritiky a vymedzime charakteris-
tiku endoceptu Pavly Maternove;j.

Kvalitativna analyza literarnokritickych prispevkov

Na demonstraciu tvorivej stratégie P. Maternovej sme vybrali jej tri literarnokritické
prispevky: recenziu zbierky poviedok od Dolores Prusikovej — Tragoedie slechtického
erbu a jiné povidky®, recenziu komédie Vaclava Stecha — Habada a Jordan® a kritiku
zbierky basni Lily B. Novakovej — Cestou’.

a) Dolores Prusikova — Tragoedie $§lechtického erbu a jiné povidky

Recenziu, ktorej predmetom analyzy je zbierka D. Prusikovej Tragoedie slechtického
erbu a jiné povidky, zaéina P. Maternova kontextualizaénym prvkom (RU 5), ked’ &itate-
I'ov oboznamuje so spisovatel’kinym pdésobenim na literarnom poli poznamendavajuic, Ze
spisovatel’ka zac¢inala publikovanim svojich textov v roznych zurnaloch. Tam jej texty
zakazdym vyvolavali vlnu zvedavosti aj pochybnosti, ¢i ich skuto¢ne vytvorila Zena,
ked’ze sa Casto dotykali zivotnych realii aj kontroverzii, ktoré¢ ,,byly psany jaksi
S odvahou.” (Maternova 1910: 330). P. Maternova c¢itatelom ndsledne konkretizuje
umelecku stratégiu spisovatel’ky (RU 4): ,,D. Prusikova si ku podivu s oblibou volivala
k zpracovani novellistickému neb i jen feuilletonistickému latky, vyzadujici velikého
mistrovstvi naturalistické tvorby, mélo-li z nich pro literaturu vyjiti néco cenného.*
(Maternova 1910: 330). Svoje tvrdenie vysvetluje cez proces identifikdcie sposobu
pouzitia informacii (RU 6), ked’ uvadza trojicu spisovatelick — Amalie Skramovi, Klaru
Viebigova a Gabrielu Zapolskt a v kratkosti priblizuje tvorivé postupy G. Zapolske;j.
P. Maternova d’alej upozoriiuje na to, Ze pri spracovani vyssie spominaného typu latok
mozno za vzory povazovat aj Fiodora Michajlovica Dostojevského a Leva Nikolajevica
Tolstého, avSak vysvetl'uje, ze Michail Petrovi¢ Arcybasev ani Maxim Gorkij tu za
vzory nestacia. Na zaklade tohto tvrdenia predpokladame, ze P. Maternova mala prehl’ad
v odliSnostiach poetik vyznamnych spisovatel'ov ruskej literatary, ked’ze s vyuzitim
viacerych kritérii o nich vyvodila zavery (RU 6). Od vieobecnej ivahy sa autorka
recenzie presunula k charakteristike tvorivej metody (RU 4), ktort D. Prusikové vyuzila
pri koncipovani jednotlivych poviedok. V zdvere recenzie je silny subjektivny prvok,
pretoze P. Maternova tu vyjadrila nazor o texte, ktory si v zbierke vazi najviac,

5 Maternova, P. Dolores Prusikova — Tragoedie lechtického erbu a jiné povidky. Zensky svet. 1910 (21/14), s. 330
331.

6 Maternova, P. Vaclav Stech — Habada a Jordan. Zensky svét. 1911a (6/15), s. 89-90.

" Maternova, P. Lila B. Novakova — Cestou. Zensky svét. 1911b (8/15), s. 120121,
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odvolavajic sa na jeho tematické hladisko, ktoré odkazuje na osobnost’ filozofa Dio-
géna (poukézanie na myslienkové vychodiska informacii, RU 6). Tato recenzia je do-
kazom deduktivneho algoritmu uvazovania, ked’ze v jej uvode P. Maternova uvadza
vSeobecnu charakteristiku umeleckej stratégie/tvorivej metody D. Prusikove;j, zatial’ co
V zavere sa zameriava na tvorivi metddu pri koncipovani posudzovanych poviedok.

b) Vaclav Stech — Habada a Jorddn

P. Maternova posudzovala nielen prozaické a basnické literarne diela, ale svoj
literarnokriticky pohl'ad smerovala aj na diela dramatické. Recenziu komédie v troch
dejstvach zo Skolského prostredia zacina enumerdciou prilahlych atribtov
charakterizujucich autora komédie (zaujatie vieobecného postoja, RU 2): ,,Zkuseny
znatel, bystry pozorovatel a bezohledny karatel zlofadi soucasné spolecnosti, zvIaste
maloméstské a pak oné, jez se bofi ve svych ruchem vzristu a pfibyvani kyptfenych
zdhonech na obvodu velkych mést, humorista a satirik Vaclav Stech sahl tentokrate do
bohaté zasobarny svych vzpominek na roli Skolskou.“ (Maternova 1911a: 89). P. Mater-
nova preukazuje touto charakteristikou znalost' Stechovej literarnej tvorby, do spektra
ktorej ideovo zapada aj recenzovana komédia. V ramci nej P. Maternova identifikovala
zamer autora (RU 1a): , postavenim svétel a stinu skuteénosti proti sob& dati vyniknouti
idealni pravdé, jez by se méla stati skute¢nosti budoucna.” (Maternova 1911a: 89)
a v nadviznosti na to charakterizuje hlavna postavu (RU 4), identifikuje problémovii
zlozku (RU 3) a klasifikuje postavy, ktoré vystupuju v tejto komédii (RU 4). Klasifi-
kéaciu dopliia charakteristikami vedlajsich Zenskych predstaviteliek, ktoré &itatel’kam
a ¢itatelom priblizuje cez konkrétne priklady Zenskych postav z komédie (RU 3). Autor-
ka recenzie zdroven prepaja obsahové zameranie komédie s realitou, ked’ uvadza, ze
touto komédiou V. Stech, mimo iného, ocenil pracu Zeny-ugitelky, ktora poznamenal
,svétlem rozumu a teplem srdce® (Maternova 1911a: 90). Zaver recenzie sa nesie
v znameni evalvacie scény a rézie (RU 5). Okrem toho mozu ¢itatelia v zavere pozo-
rovat’ aspekt ramcovania, ked’ze aj tu, podobne ako v ivode, sa objavuje atributivnost’
— tentokrat vSak nie v suvislosti so spisovatel'om, ale so samotnou komédiou a s vyme-
dzenim jej prinosu v spoloénosti (RU 2): ,,Habada a Jordan je kus plny Zivota, ze Zivota
pfimo vykrojeny, jimz — za nélezitého pochopeni — pfinésti miize zvySeni mravnosti
a socialni urovne vibec a v urcitych sférach zvlast’ — platny zisk.“ (Maternova 1911a:
90).
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c) Lila B. Novakova — Cestou

Zbierku basni L. B. Novakovej zhodnotila P. Maternova v kritike, ktorta zac¢ina kratkou
reflexiou vyplyvajtcou zo spolo¢enského kontextu zadiatku 20. storo¢ia (RU 5): ,,Ne-
stava se nam tuze Casto, abychom mohli registrovat knizku bésni z Zenského péra.
Objevi-li se za kolik let jedna na obzoru — po zkuSenostech s predeslymi — vyvstane
misto radosti v prvni fade starost: je to poesie nebo ru¢ni prace v rymovanych radkach?
A malo, malo kdy vstdvame knihou vzruseni, povzneseni hudbou verst, jakou vydava
V nitru lidském jen ryzi kov citu pod dotekem tajemstvi, jez chova jediné Uméni.*
(Maternova 1911b: 120). Tato tivaha poukazuje na dva mozné poly dotykajliice sa
kvality literarnej tvorby spisovateliek, pricom P. Maternova k tomu doklada preciznu
charakteristiku L. B. Novékovej (metoda biografizmu, RU 4), ktorej osobnostné &rty sa
vo velkej miere odzrkadl'uji aj v jej tvorbe. Autorka kritiky uvadza priklady basni
pertraktovanej spisovatel’ky (RU 3) nestice sa v pozitivnej atmosfére — zastupujice prvy
pol kvality, no vzapéti sa pristavi pri basni Nevérme, pri ktorej identifikuje myslienkové
rozpory (RU 6) vyplyvajice znesuladu osobnostnych &t mladej spisovatelky
a obsahového zamerania verSov tejto basne, ktord by sa dala nazvat’ agiticiou o pe-
simizme, stagnacii, neviere a absencii zmyslu bytia. Poznamenavajuc, Ze tieto aspekty
nemaji priaznivy vplyv na &itatelov (reflexivnost, RU 3), sa P. Maternova prestiva od
obsahového zamerania basnickej zbierky k posudeniu formy pisania ¢i vyrazovych
prostriedkov (RU 3), kde L. B. Novakovej vy&ita nejasnost’ vyrazu, ktorého dosledkom
je fakt, ze Citatelia nie st schopni basen pochopit’ a precitit. Zaver kritiky rekapituluje
kladné aj zaporné stranky analyzovanej zbierky a obsahuje doraznu vyzvu adresovant
kazdému spisovatel'ovi: ,,PiSeme-li, pfece jen piSeme pro Ctenarstvo a za ucinky svych
slov neseme zodpovédnost.“ (Maternova 1911b: 121), ¢im poukazuje na dolezitost’
recepéného obluku v literdrnej komunikécii.

Syntéza zisteni

Analyzou prispevkov P. Maternovej sme zistili, ze jej literarnokritické myslenie
dosiahlo najvysSiu referenéni uroven gramotnosti, kedZze popri uplatnovani
kognitivnych zru€nosti referenénych trovni la—5, uplatiiovala vo svojich literarno-
kritickych prispevkoch aj kognitivne zru¢nosti referencnej urovne 6, coho déokazom bola
identifikacia sposobu pouzitia informacii, ked’ v rdmci recenzie poviedok D. Prusikovej
vyclenila trojicu spisovateliek, ktoré povazuje za Specifické osobnosti v oblasti
literatary, d’alej to bolo vyvodenie zaverov o poetike vyznamnych ruskych spisovatel'ov
¢i identifikacia myslienkovych rozporov v tvorbe spisovatel’ky L. B. Novakovej. Tymi-
to literarnokritickymi kognitivnymi zru¢nostami P. Maternova preukazala svoj rozhl'ad
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naprie¢ svetovou literatirou, ¢im sa potvrdil fakt o jej vzdelanosti a zdujme o oblast’ li-
teratlry.

Na pozadi jej kognitivnych zru¢nosti vidime kvalifikatory normativnej typoldgie
literarnej kritiky, nayma komplexnost’, explanaciu stanovisk z viacerych priziem pohla-
du ¢i argumentaciu. Svoje tvrdenia P. Maternova nedokazovala len argumenta¢nymi
ukazkami textov, ale podporovala ich aj uvahami s filozofickym podtonom — Vv tychto
uvahach prevazovali prvky impresionistickej typoldgie literarnej kritiky. Prevahu emo-
cionality a expresivnosti vyjadrovania sme identifikovali najmé v kritike basnickej
zbierky L. B. Novakovej. Kombinacia uplatiiovania kvalifikatorov normativnej a impre-
sionistickej kritiky poukazuje na vyvazenost’ literarnokritického pohl’adu P. Mater-
novej. Vychadzajuc z analyz literarnokritickych prispevkov P. Maternovej konstatuje-
me, Ze tato vyvazenost’ kognitivnych a afektivnych prvkov hodnotenia je typickou ¢rtou
jej literarnokritickej poetiky. Dané tvrdenie mo6Zeme argumentovat’ tym, Ze po precitani
viac ako sto prispevkov, ktoré P. Maternova v Zenskom svéte v rokoch 1910-1921 uve-
rejnila, a po naslednej detailnej analyze vyskumnej vzorky, sa nam tento trend jej ,,lite-
rarnokritickej poetiky* potvrdil, a to aj S ohl'adom na zanrovu diferenciaciu jej prispev-
kov — aj v recenziach, aj v kritikach, aj v literarnokritickych esejach P. Maternova uplat-
fovala postupy obidvoch typologii, avSak vzdy sa snazila reflektovat’ posudzované lite-
rarne texty ¢o najobjektivnejsie.

Analyza troch vybranych prispevkov poukézala este na jeden fakt, a to ze v pro-
cese kombinovania réznych trovni kognitivnych zru¢nosti sa literarnokritickd poetika
P. Maternovej prejavovala vo viacerych algoritmoch uvazovania — zatial' ¢o v prvej
recenzii uplatnila P. Maternova deduktivny postup, ked’ najprv Citatel'om predstavila
vSeobecné informécie o autorkinej tvorivej metode a neskdr sa zamerala iba na tvorivé
postupy v recenzovanych poviedkach, v druhej recenzii sa prejavil aspekt ramcovania,
pretoze tivod aj zaver boli rdimcované enumeraciou atributov — vV uvode sa atributy spa-
jali so spisovatel'om, v zavere s recenzovanou komédiou, v tretom prispevku poukézala
na dolezitost’ recepéného obluku, t. j. literarnej komunikacie v synergii autora — textu —
Citatel’a.

Z uvedeného vyplyva, zZe literarnokritické uvazovanie P. Maternovej sa dostalo
az na apercepény stupei vnimania a pochopenia textu, a teda vd’aka kognitivnym
zruénostiam tejto urovne P. Maternové analyzovala a hodnotila dobové literarne diela
roznych narodnych literatir odbornymi postupmi. Svoj odborny pohl'ad na posudzované
literarne diela dokazala vystizne popularizovat, vd’aka ¢omu formovala citatelov —
percipientov, u ktorych podporovala kritické ¢itanie aj myslenie.

364



Martina VANGOROVA
Literarnokritické myslenie Pavly Maternovej (cez prizmu kvalitativnej analyzy literarnokritickych prispevkov
v periodiku Zensky sver)

Summary

The balance of cognitive and affective elements of evaluation was a typical sign of Pavla
Maternova's literary critical poetics. Her literary critical thinking reached the level of
apperception and thanks to the cognitive skills of this level P. Maternova analyzed and
evaluated literary texts of various national literatures using professional procedures. She
was able to eloquent popularize her professional evaluation point of view, thanks to
which she formed readers — percipients, in whom she supported critical reading and
thinking. In the process of combining different levels of cognitive skills, P. Maternova's
literary critical poetics manifested itself in several algorithms of thinking - deductive
procedure, text framing, reception arc.
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Kazaxcran — 310 OJdHa U3 CaMbIX OONBIINX CTpaH MHpa, HaACCJLICMasd MHOI'OHAITMOHAJIb-
HBIM HapOaOM. HpO6JIeMa HU3YUYCHH: CT'0 JIMTCPATYPhl COCTOUT B TOM, 4YTO B IICJIOM U CO
CTOPOHBI PYCCKOA3ZBIYHBIX pOCCHﬁCKHX HCCJIGIIOB&TGJIGIZ, 1 TeM 0oJiee aHTJIOSA3BIYHBIX
y‘IéHBIX HC Ha6J'IIO,Z[aCTCH OoNBIION HHTCPCC K HCTOPHUHU KAa3aXCKUX HpOHSBGIIGHPIfI.

OOBbeKTOM HCCIeOBaHUS SBIISETCS OJTasi UCTOPUS PA3BUTUS KAa3aXCKOM JIUTe-
paTyphbl, IpETEepIeBIIei 3HAUNTEIbHBIE KAHPOBBIE U POJAOBBIE U3MEHEHHS C APEBHUX
BpEMEH 110 IBaALATh NepBOro Beka. IIpeaMerom uccinenoBanus NOCIyKWIA TPU3HAKU
pPOMaHTH3Ma B Ka3aXCKOU JINTEPATYPE U €r0 OTIMYUS OT 3amagHbIX KaHOHOB. Llens uc-
CJIEIOBAHUSI COCTOUT B TOM, YTOOBI BBISICHUTD, KaK MPOSBIISLTUCE KAHPBI U POJIBI JINTE-
paTypsl B pOMaHTU3ME Ka3axCKOU JuTepaTypsl. st JOCTUKEHHUS TOCTABIEHHON LIETU

HEOOXOIMMO PEIIUTh PsAJl OCOOCHHBIX 3a1a4:

- pacCMOTPETh DBOJIIOIMIO Ka3aXCKOM JIMTEPATyPhl HA MPOTHKEHUU HECKOIbKUX
BEKOB;

- H3YYHUTh MOHATHE JINTEPATYPHBIX POJIOB, )KAHPOB M POMAHTHU3Ma U HX OCHOBHBIX
0COOEHHOCTEM;

- MPOAHAIU3UPOBATh OCOOCHHOCTH U MPOSIBIICHHUS POMAHTH3Ma B Ka3aXCKUX IIPO-
U3BEJICHUSIX M €0 OTJIUYHE OT 3alaJIHOT0 BapUaHTa,

- paccMOTpeTh HOBBIM ATall B CTAHOBJIEHUHU Ka3aXCKOU JTUTEpaType.

IBOJIOIMA KA3aXCKOM JIUTePaTyPhl HA POTSKEHUH HECKOJIbKUX BEKOB

Kazaxckas naureparypa npencraBisieT coboil JocTaTrouHoe o0mupHOe coOpaHue ycCT-
HBIX ¥ TUCbMEHHBIX IPOU3BEICHUH, CO3JaHHBIX HAa Ka3aXCKOM M PYCCKOM SI3bIKax Hace-

nenueM Kaszaxcrana. «B VI-VIII BB. cpenu Tropkos3pIuHbIX 1eMEH Kazaxcrana cyle-
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CTBOBAJIa YCTHO-TIOATHYECKAs] TPAAMIIMs, BOCcXoAasdmias euié K Oojiee paHHEH 31moxex»
(Typrapaesa 2016: 48). D10 ObLIO OAHOI U3 TTIABHOM 0COOCHHOCTHIO Ka3aXCKOM KyJIb-
TYpbl, TPAIUIIMOHHON OCHOBOM ATOr0 KoueBOro Hapoja. Hapoausie npeganus nepena-
BaJIMCh U3 YCT B yCTa, U 3a4aCTYI0 IPUOOPETATIU HOBBIE YEPTHI, TOTIOTHSIINCH DJIEMEHTa-
MU CIO)K€Ta M OCOOEHHOCTSMH TOBECTBOBAHUS B 3aBHUCHUMOCTH OT >Ky3a WU Jlaxe
cembu. C OHOU CTOPOHBI, 32 CUET ITOTO KOJIJIEKIIKS TBOPUYECTBA OBICTPO MOMOJIHSAIACS,
HO, C IPYT'Oi CTOPOHBI, Y KaXKJI0TO MpeAaHus MOSBISIOCh HECKOIBKO BEPCUH, B PE3YJib-
TaTe 4Yero ONnpeAeNEHHbIN U eIMHBINA BapUaHT KaXKIOTO U3 AMOCOB MOSIBUJICS HAMHOTO
no3xe. C 3TON TOYKHU 3peHHs, Uil TEOPUU JINTEPATypbl TAKOW MOAXO0J K COXPAHEHUIO
MPOU3BEACHUI ObLT HE CAMBIM XOPOIIUM, TaK KaK JI0 HBIHEIIHETO BPEMEHHU JI0 YhTaTe-
JIeil TOIIIO JUIIh HEOOJBIIOEe KOJTUYECTBO UCTOPUN. 3HAUYUTEIHHBIM ILTIOCOM OKa3a-
JIOCh TO, YTO «IJIEMEHTHI JAPEBHEN MOITUUECKON TPATUIIUU TIOPKOB 3alMCaHbl B KUTaM-
cKoil ucropudeckoit nureparype» (Typrapaesa 2016: 48).

«Pannror0 ¢hopMy HapoJHOTO TBOPUECTBA MPEACTABISAIOT OBITOBBIC TIECHH, CBSI-
3aHHBIE CO CBaJICOHBIMU, MOXOPOHHBIMH OOpSIaMU, TaKKE MCTOPUUYECKUE MPEIaHMUs,
JICTeH/IbI, CKa3KH, MOCJIOBHMIIBI, MOroBopku u 3aragku» (Typrapaesa 2016: 48-49).
BonbIMHCTBO MPOU3BENECHUI HOCHIIM BeChbMa OBITOBOM XapaKTep U MMENU CHOXKETHI,
KOTOpbIe OBLIM MOHSATHBI MPOCTOMY Hapoay. MHOT0O MCTOpUl ObUIO MOCBAIIEHO TEM
COOBITHSIM, KOTOpBIE MPOCUXOIWIM HETMOCPEACTBEHHO C Ka3aXxaMH M UX MpelIKamH,
a coxpaHeHue ObUTMH 00 YIIEAINX BpPEMEHax OCOOEHHO HWHTEPECOBAM AaKbIHOB
u kbipay. «Tekctbl HanrpoOHbIx cremn Krombrermna, bunbre-karana, ToHbIKyka
MOBECTBYIOT 00 MCTOPUYECKHUX COOBITHSAX cBoero BpemeHu» (TyprapaeBa 2016: 49).
[Tpu 3TOM, OBLITH OCOOEHHO TOIYJISIPHBI JBA XKaHPA, 8 MIMEHHO I10AMa U 3T10C, ¥ 3TO OBLIO
CBSI3aHO C TEM, YTO IJIaBHAs M, KaK MPaBUiio, pu)MOBaHHASI CTPYKTypa TaKUX IPO-
W3BEJCHUIN TO3BOJISIa UCIONHATh UX HApacleB IOJ] aKKOMIAHEMEHT MY3bIKaJbHbIX
MHCTPYMEHTOB, YTO BEChbMa MMIIOHUPOBAJIO IPEBHUM Haponaam. «Jmoc "Ory3-Hama"
BriepBele Obut 3ammcad B XIII B. Pammpg-an-/lunom, a B XVIII B. AObIIra3sem»
(Typrapaesa 2016: 49). «B »smoce paccka3blBaeTcsi O MPOUCXOXKICHUHM ClaBsSH
(Ypycbek-ornbl Cakab), kapiaykoB (Karapnbi-6ek, kanrapoB (bUumik KaHramayk), Kbli-
yakoB (Ynbik Opny-0ex Keimuak)» (Typrapaesa 2016: 49).

«B Kasaxcrane ¢ VII B. ckitagpiBaeTcs MUCbMEHHAs JIUTEPATypa, a ¢ IX B. mo-
SIBISIETCS JIUTepaTypa Ha apadckoMm s3bike» (Typrapaesa 2016: 49), korna HaunHaeTCs
UCIIaMCKU{ TepuoJ. DTO Oblja MO-HACTOSAIIEMY KadeCTBEHHO HOBasl dIM0Xa, TaK Kak
TENephb BCE HCTOPUU U CIOXKETHI TOTydaiu (PUKCUPOBaHHYIO (hopMy U Bepcurio. [ maBHON
0COOEHHOCTBIO 3TOTO MEPHOAA CIMTACTCS PACIPOCTpaHEHHE apabCKOi MICbMEHHOCTH,
a TaKXKe MOSABJICHHE OOJBIIOTO KOJIMYECTBA 3HAKOBBIX NPOU3BEACHUN JUTEPaTypBhl,

NOCBAMEHHON pa3Hol Tematuke. Hanmpuwmep, «Kynatry Onnur» (maMsSTHHK CBETCKOU
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JIMTEPATYPhI TIOPKOA3BIUHBIX Hapoa0oB Kazaxcrana u Cpenneir Asun) FOcyda Banaca-
T'yHa, IMOCBSIIEHHBIA POJIM 3HAHUSAM B JKM3HH 4eJIOBeKa, Wil «Akblp 3aman» Cynei-
MaHa bakeIpranu, 0JJHOBPEMEHHO SIBJISTFOIIMMCST YYSOHUKOM U 110 UICTOPHH, U 110 PEIH-
run. C pacrpocTpaHeHHEM UClIaMa Ha TePPUTOpUN coBpeMeHHOTro Ka3axcrana Havyana
aKTUBHO (POPMHUPOBATHCS MMEHHO PEIUTHO3HAs JINTEpaTypa, KOTopas y4mia JIOJCH
CTPOTOMY COOJIOZICHUIO OTTPEICIIEHHBIX MTPABUII, MOPAJTH M IICHHOCTSIM JKU3HH. [1osBIIs-
JIOCh MHOTO CTHUXOB, a 3HaMEHUTasi KHUTa «J[MBaHM XMKMET» MPOMOBEIYET aCKETU3M
U CMHPCHHE, TPOCISIKUBACTCS (PAKTHl KYJIbTYPHOUCTOPHUECKOTO, ITHOTPAPUICCKOTO
U coIanbHO-0bITOBOTO XapakTepa (Typrapaesa 2016: 50).

@DONBKIIOp, UCTOPUYECCKHE JICTOMMCH, XU3HCOIMHMCAHUS BBIIAFOIIUXCS JIFOJICH
COCTaBJISLTM OCHOBY Ka3aXxCKOMU JINTEPaTyphl IOATHE CTOJIeTH. TakKe, MOAThI COUUHSITH
MHOTO (PHITOCOPCKHUX MPOU3BEICHHM, MOTUTHICCKUX Pa3MBIIICHUH 1 Ja)Ke MpomaraH-
nucTckux aiTeicoB. B konie XIX Beka BcE Ooublie 00OCTPSUTMCh SKOHOMHYECKHUE
po0JIEMBbI, 3aCTaBJISIOININE JT0Iel TpeOOoBaTh MpUEMIIEMbIX yCIOBH xu3HU. [locmeny-
IOIIIKE TOBI, 2 0c0OeHHO oOpa3oBanue Kazaxckoii CCP mpocTUMyIHpOBAIIO MOSBICHHE
JUTEPATYPHBIX padOT, MOBECTBYIOIIMX YK€ HE TOJBKO 00 OCOOEHHOCTSIX CYIIECTBO-
BaHHS B CypOBOM Ka3aXCKOH CTENMH, HO U O COIMAIIMCTHUYECKOM MHPOIOPSIKE, KOM-
MyHHU3Me, THoHeprH. Ka3axckue mo3Thl MPEAbIIYIINX BEKOB MHOTO IMHCAIA O POJUHE,
YECTHU M BEPHOCTH, HO ¢ HadajioM Benukoit OteuecTBeHHOW BOWHBI ATH MOHATUSA TIPU-
oOpenu HOBytO cuity. J[>xkamOyn JlxxabaeB, Caken Celdymnun, MyxTtap Aya308B, ['abut
MycpenoB 1 MHOTHE JIPyTHE TIOJJHUMAIIH TEMbI TPaKIaHCKOW TO3UIIUH, TATPUOTHU3MA,

repou3Ma u Jpy>k0bl HAPOJIOB.

Oco0eHHO HHTEPECHO TO, KaK HAYMHACT Pa3BUBATHCS Ka3axcKasl KyJbTypa ¢ KOH-
na XIX u magana XX Beka, korja coBpeMeHHbI Ka3zaxcTan HauMHaeT akTUBHO Tepe-
HUMAaTh HOBBIC KaHPHI U JIaXKe POJIbI IUTEpaTyphl. biiarogapss MHOTMM MMO3TaM M Mpo3a-
WKaM, TaKuM, Kak, Hanpumep, Abaii KynanOaeB, ka3axckas KyjiabTypa MO3HAKOMIIIACH
C HOBBIMH JIUTEPATypHBIMU (POpPMaMH, CYIIECTBYIOITUMHU B MUPE JTUTEPATYPHI TOMHUMO
MOA3UHU W TOATUYECKONM HMMIpOBU3AIUU. [IOTECHUB AMOCHI M AWTHICHI, NMPUBBIYHBIC
3amaJJHOMY 4YeJIOBEKY POMaHbI, TOBECTH, KOMEIUH, IMHECHI, HOBEJUIBI 1 MHOTHE APYTHe
YKaHPBI CTAM OTKPBITUEM JIJISl Ka3aXCKOM JINTepaTypbl B JBAJLIATOM BEKE, B KOTOPBIX
TBOPIIBI 3aTparuBaIl Kak TPaJUlMOHHbIE sl HApOJia, TaK U HOBbIE TeMBI. JIuteparypa
CTaHOBWJIACh 0oJiee MHOTOTPAHHOW M Pa3HOOOPa3HO 3a CUET TOTO, YTO IepecTaBaia

HMCTH UCKIITIOYHUTCIIbHO HAIIMOHAJIBHBIC YCPThI.
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IlonsiTHe JUTEPATYPHBIX POJAOB KAHPOB M POMAHTH3MA M UX OCHOBHBIX 0COO€H-
HOCTeH

Wtak, 13 npeapiIyiero myHKTa O4eBUAHO, 4TO uctopus Kazaxcranckoii nurepaTypsl
pa3BHUBalach HEPABHOMEPHO, BO MHOTOM 3aBHCENla OT MEKIYHAPOJHBIX KOHTAaKTOB
Ka3aXxCKOro HapoJa U UX CTENEeHM BIUsAHUA Ha HaceneHue KazaxcTtaHa, u mocteneHHO
npuBesa K nosiBiaeHuio B KazaxcraHne Bcex CyIIECTBYIOIIUX POJIOB M JKaHPOB JIUTEpa-
Typbl. [ToHsATHE «pOJ TUTEPATYPBI» ABISETCA PACIPOCTPAHEHHBIM TEPMUHOM B TEOPUHU
ATON IMCUUTUIMHBI BO BCEM MUPE, YbE aBTOPCTBO JI0 CUX Nop ocnapuBaetcs. CyliecTBy-
€T Teopus, 4TO MepBbIM (uI0coPOM, 3arOBOPUBIIMM O JAHHOM IOHSTHH, SIBISICTCS
ApHUCTOTEb, HO HEKOTOPBIE CHEIHAIUCTHI CYUTAIOT, YTO OHO TMOSIBUIOCH OPUEHTUPO-
BOYHO B 3m0xy [IpocBemenus. Tak win nHauye, K METOy JEJICHUS MPOU3BEICHUN Ha
ponoBeie opMbl npuderanii MHorue ¢unocodsl U aurepaTopsl. Hanpumep, [lnaron
YTBEPKIAJ, YTO CO3/]aBaTh UCTOPUHU MOKHO «JIMOO MPOCTHIM paccka3zoM, TMO0 paccka-
30M, Pa3BEPTHIBAIOIIMMCS TIPU MMOMOIIH MOAPAKaHUsA, TUOO CMEUIaHHBIM CIIOCOOOM»
(Konkuna 2008: 67). Bxpatie, TpaAWlIMOHHO BBIACIAIOT TPU pOJAA JHUTEPATYypHI,
a UIMEHHO:

- Jpama;
- JIMPHKa,
- H 3IIOC.

OpnHako 04EeHb YaCTO CHELUAIHMCTHI HE MOTJIM COMTUCH Ha OJHOM MHEHUH O TOM,
KaK MMEHHO CTOMUT ONPEIEIATh KX /b U3 TPEX POAOB JUTEPATYPHI, MOPOW JaXKe BbIC-
Ka3bIBasi MPEIINOJOKEHHE O HEOOXOAMMOCTH TakKUM 00pa3oM JelHTh JHUTEpaTypy,
a caMa UCTOPHSI JAaHHOM IMCIUIUINHBI CBUJIETENICTBYET O MPEe00IaJaHuU TO OJJTHOTO PO-
na, o apyroro (Konkuna 2008: 70). TepMuH *aHp Takke BbI3bIBAE€T MHOT'O HAPEKAHUI
y HccreoBaTeneil U sIBIIeTCs BeChbMa pa3MbIThIM (DEHOMEHOM. Y HEro MHOTO omnpeje-
JIEHU, KOTOPbIE ABOJIIOLIMOHUPYIOT CO BPEMEHEM, HO HU OJTHO U3 HUX HE BMEUIAET BCE
XapaKTEPUCTUKH, KOTOPBIMU KaXKABIH U3 JKaHPOB MOXKET ObITh HajenéH. B memom,
MOKHO CKa3aTh, YTO aHpP — 3TO BUJ JIUTepaTypHoi komnosuuuu. Kpome toro, oqus
Y TOT € >KaHp B UCIIOJIHEHHE PA3HBIX ABTOPOM TOXKE MOYKET UMETh pa3HbIe MPU3HAKH,
a IOTOMY CWJIBHO OTJIMYAaThCS B 3aBUCUMOCTH OT LIEJIOrO psijia mapameTpoB. «B cTpyk-
Type J000T0 JKaHpa Ha KaXJOM 3HAYUTEIBHOM JTale JUTepaTypHOro Ipolecca
(ocoOeHHO B HoBOE BpeMsl) akTyalu3upyOTCs UMEHHO T€ MPU3HAKHU, KOTOPBIE CBSI3aHBI
C ero MecToM U (yHKIIHEH B paMKax ONpeAeaEHHOr0 HAPaBICHHS WU JTUTEPaTypHOU
CUCTEMBI JAaHHOM 3MOXHU B LIEJIOM, T.€. T€ IPU3HAKH, OTJINYAOLIUE OJUH UCTOPUUECKUI
BapHaHT )KaHpa OT JpYruX — NpeaIecTBYOMMX U nocaeayomux» (Koukuna 2008: 70—
71). OTo moaTBEpKAAaETCA TEM, UTO B Pa3HBIX KYJIBTYPAaX OAMH U TOT K€ KaHP MPU3HAKU

pa3HbIX PUI0COPCKUX HAMIPABICHUI.
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Tenepbr HEOOXOAMMO PACCMOTPETh OCOOEHHOCTH POMAaHTH3Ma, KOTOPBIM CHIIb-
HBIM 00pa30M U3MEHWIT JYXOBHYIO U KyJIbTYPHYIO cOCTaBisitole EBporbl 1 Bcero Mu-
pa. IosiBnenue storo ¢unocodckoro HampapieHUs: ObUIO 3aKOHOMEPHBIM SIBIICHUEM,
KOTJla TIepeolleHKa pPOJM JUYHOCTH B MHUPO3IAAHUH U COIYTCTBYIOIIME MPOIECCHI
cmenmu amnoxy [Ipocsemenus B nepuon ¢ XVIII mo XIX Bek. PomanTH3M Xapaktepu-
30BaJICSl YIIOPOM Ha SMOIMOHAJIbHYIO M YYBCTBEHHYIO COCTABIISIOIIYIO0, CUMBOJIM3M,
MPOTUBOPEUNBBIE TPAKTOBKH, SI3bIUYECTBO, UJICATH3AIMIO TPUPOABI, KPUTHUECKOE OTHO-
[ICHHE K HayKe W MHAYCTPHAIU3AINH, a TAKXKE MPOCIaBIEHUE MPOILIOTO C CUIBHBIM
NPEOYTEHUEM CPETHEBEKOBbS, a HE KJIACCUKH. POMaHTH3M OcTaBUI ITyOOKUi crien
B HCTOPHUU YEJIOBEYECTBA, CMEHUBIINCH MEPUOAOM IMOCTPOMAHTU3MA. DTOT METOJI BOC-
TPUSITHS CMBICIIA KU3HH, CHII TIPUPOJIBI U TUTEPATYPHI TIOMOTaJ O-Pa3HOMY OIICHHUBATh
pe3yJIbTaThl IEATEFHOCTH Y€JI0BEKa U, KaK CIEJCTBUE, IO-UHOMY BUIETh MPUBLIYHBIC
Benu. Takum 006pa3oM, 4ellOBEK M €ro YyBCTBAa M AIMOLIMU IMOMEMIAIUChH B IIEHTP 3TOTO
JMBUKEHUS. «MM0Xa POMAHTU3MA OTJINYAETCsI OCOOBIM MPEACTABICHUEM O JIMYHOCTH, €€
BO3MOKHOCTSIX, €€ posu u Mecte B xu3Hn» (Llukuna 2014: 218). OgHako B 3TOMU
00JaCTH BO3HUKAIOT CJIOXHOCTH C TEOPETHYECKUM aHAIM30M KaK CaMOro TepMHHA
«POMaHTH3M», TaK U C €T0 XyJI0)KECTBEHHBIMU YepTaMu. BecbMa JIOrMuHO U onpaBaaH-
HO aKIIEHTUPOBATh HAPSAY C HMHOCKA3aTEJIbHOCThIO U MHAUBHIYAIM3MOM POMaHTHU3MA
«HE3aBEPIIEHHOCTh U BEYHOE CTAHOBIICHUE MHPA; YHUBEPCATIN3M MHUPA; BaXXHOCTb IIPO-
THUBOIIOJIOKHBIX, B3aMMOJIOTIOTHSIOMUX CTOpoH ObITHs» (Cepaeunas 2020: 25).

Oco0eHHOCTH U MPOABJICHUA POMAHTHU3MA B Ka3aXCKHUX ITPOU3BCACHUAX U €10 OT-
JIMIHE OT 3allaJHOT0 BapHaHTa

Ha nepBbiit B3r1s11, camo 1o cede onpeesieHue poMaHTU3Ma NpeArnonaraeT, 4To noaoo-
HBIE TIPOIECCHI B Ooubleii cTenenn obonutn ctoponoit Kazaxcran, Tak Kak B TOT MO-
MEHT, KoT/ia Ha 3arajie mpoIBeTao 3TO (puinocopckoe BOCTIPUATHE AEHCTBUTEIBHOCTH,
3a 3Ty Teppuroputo Poccuiickas Mmnepust 6oponack ¢ bpuranckoi nmmnepueit, B pe-
3yJIbTaTe Yero KOYeBbIE HAPOJbl OKA3bIBAINCH B TSDKEJIBIX KU3HEHHBIX OOCTOATEIb-
CTBaxX, KOTOPBIE HE PACIIOarajid K JOCKOHAJIIbBHOMY M3y4YEHHIO BHYTPEHHETO MUpA Ye-
noseka. OHako npu 6osee TOCKOHAIIBHOM M3YYEHHH Ka3aXxCKOM JINTepaTyphl U B3IJIs-
JIOB Ka3aXCKHUX TBOPLIOB HA MUP CTAHOBUTCS OYEBUJIHO, UTO HENIOCPEICTBEHHBIN U I10C-
TOSTHHBIA KOHTAKT Ka3aXCKUX IT03TOB C OKPY’KAIOIIUM MUPOM U OBIT, OCHOBY KOTOPOTO
COCTaBJISJIO MPOTUBOCTOSIHUE ¢ NpupoAoH, emé B XV—XVI Bekax crano ocHOBaHHEM

JJI1 BOBHUKHOBCHUMA 0COOEHHOT'0 Ka3aXCTaHCKOI'0 pPOMaHTHU3MaA.

J1eno B TOM, 4TO CyThb 3IIOCOB M JAPYI'MX HAPOAHBIX CKa3aHWM COCTOSAJIA B TOM,

YTO aKbIH WJIH JKbIPAy BOCIIEBAJ BCE, UTO BUAET BOKPYT ce0s. DTO OBLIM M TOBCEIHEB-
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HBIE POOJIEMBI, ¥ OaTaluu, U Pa3MBIIIJICHUS O POJIU IPUPO/IBI B )KU3HU yeloBeka. «Pea-
JIM3M, KOTOPBIM ObLT M3HAUYAIBHO MEPEIUIETEH ¢ METOJAOM POMaHTU3Ma, JUIS JKbIpay
XVIII Beka cTan oCHOBHBIM XYJ0KECTBEHHBIM MeToaoM» (AnTaii, Aiityranosa 2019:
28). HaceplmieHHnast )Ku3Hb KOYEBHUKOB, POBHO KaK U UCIOJb30BAHUE KPACOUYHBIX CTHU-
JUCTHUYECKUX MPUEMOB, MOMOTAIM TBOPIIAM CO3/1aBaTh IMO-HACTOALIEMY SMUYECKUE
npousBeieHus. «POMaHTHKa B T033MH Ka3aXCKUX KbIpay 3TO HE TOJIBKO XY0>KECTBEH-
HOE pelIeHne, HO U MeuTa, KOTopas Oblila B TPy Y KaKJI0T0 Ka3axa B Ty dI0XY, U30-
OpakeHHe pa3jIMYHbIX BHYTPEHHHUX IEpeKUBaHUM, MOITUYECKAs Peub HAPOJHOM po-
MaHTUKW» (AnTaii, Alityranoa 2019: 28).

[Ipu 3TOM, 3aMeTHO, YTO 3amajgHbIi POMaHTHU3M OOJbIIe OOpaiéH BOBHYTPb
YeloBeKa, a UMEHHO, B TICHXOJIOTHYECKHE OCOOCHHOCTH Ka)XIOW JTUYHOCTH B Pa3HOM
KOHTEKCTE, TOrJla KaK Ka3aXCKU€ COUYMHHUTENIM «HE CTalu MPEeBpallaTh XU3Hb HWIH
repor3M B POMaHTHYECKHE 00pa3bl, OHU MPOCTO BOCIEBAIM POJHON HAPOI U TE€POEB,
BBIIIEAIINX U3 HETO» (AnTall, AlityranoBa 2019: 33), a no-cBoeMy HalIOJIHUIIN KAy IbIii
U3 POJIOB U XKaHPOB JuTepaTypbl. CTaHOBIEHNE Ka3aXCKOI0 POMaHTU3Ma IMPOUCXOINAIIO
ele B T€ BPEMEHA, KOTJa AMOCHI, KaK KaHp, W TMECHHU-CKa3aHWs ObUIU TJIaBHBIMH
JUTEpaTypHbIMU HalpaBieHUsIMU Hapona. Korma sxe snoc, Kak poj JuTepaTyphbl, cTal
3aBoeBbIBaTh Ka3zaxcraH B BHJE pOMaHa, MOBECTU M APYruX (OpM, 3TO HE BHI3BAJIO
HUKAKUX MPOTHUBOPEYHii, a ObUIO BOCIIPUHSITO KaK €Ille OJMH BapUaHT, CIIOCOOHBIH J10-
HECTH JI0 HapOJa MBICIIN TUCATEIIEH. Y eAMHEHUE C IPUPOIOH, IIO3HAHUE BO3MOKHOCTEN
YeJIOBEYECKOTO yXa ObUTH HEOThEMIIEMBIMH JIUTEPATYPHBIMH JIEMEHTaMH B (DOJIBKIIO-
pe Ka3axoB 3aJ10JIT0 JI0 TOro, Kak EBpora nmpuiuia K BBIBOY O BAXKHOCTH YEJIOBEUYECKOM
WHJMBHU1yaJIbHOCTH, C TEM JIUIIb OTJIMYKUEM, YTO Ka3aXCKHE MUCATENN TOTO BPEMEHU HE

YBJICKAJIUCh CHMBOJIM3MOM U MUCTHUIIU3MOM.

HoBpblii 3Tan B CTAHOBJICHUH Ka3aXCKOM JUTEpaType

HecmoTtpst Ha TO, 4TO COBETCKHIA Nepro O0JIbIIIE BCETO MPUBETCTBOBAJ PEAIU3M B JIO-
ObIX ’KaHpaX, POMAaHTU3M B pa3HbIX (OpMax W CTENEHHU MPOJOHKAT MOKOPATH YMBI
U cepAla NucaTesen U ay IMTOpUH, KaK C IIPAKTUYECKOM, TaK U ¢ TEOPETUYECKON TOUEK
3peHus. B pe3ynbpTaTe 3TOro Ha CBET MOSIBIISAIMCH IPOU3BEIACHUS CO CI0KHOW KOMITO3U-
LIUOHHOM U CIOKETHOM CTPYKTYpOMU, IEPCOHAKU CTAHOBUJIMCH MHOIOTPAHHBIMH, 3MO-
[UOHAIBHO M TICUXOJOrHYecku cinoxHbIMU. Hampumep, «C. CeldymumH 3am0xKun
OCHOBBI aHpa UCTOpHKOo-Onorpapuyeckoro, C. MykaHOB — HCTOPUKO-COLUAIBHOTO,
K. AliMaybITOB — [ICUXOJIOTUYECKOT0, M. Ay330B — COLIMANIBEHO-TICUX0JIOTHYECKOT0, UC-
Topuko-(punocopckoro pomanay (Maraesa, XKXymaryin, Konresa 2022: 77). «BnepBbie
B rpo3e M. Aya3oBa, M. XKymabaeBa, JK. AiimaybITOBa MPOHUKIIM B Ka3aXCKOE CO3HA-
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Hue (peiIoBCKUil, a TaKKe SK3UCTEHIIMOHAIbHBIN MOTUB U B Aaniekue 20-e ToAbl Moj-
HSJTM UX K BBICOTaM MUPOBO# utepatypsl» (Mataesa, Kymaryin, Konresa 2022: 77).

CoBeTckoe 06pa30BaHI/Ie IMoJapuJIO Ka3aXCTAHCKUM KYJIbTYPHBIM ACATCIIAM Ha-
BBIKM M 3HAaHU, a MMOCTCOBETCKUM Iepuoa IMmOo3BOJUII MMHUCATCIIAM CO3aBaThb IIPOU3BC-
JCHUA, HC OI'JIAAbIBasACh Ha 0,[[06peHI/Ie IIapTUu. O,ZIHaKO HAaCTYIIJICHUC 90-x I'0JOB OKa-
3aJI0OCb HC CaMbIM IIPOCTBIM IICPHUOIOM, KOTOpI:Iﬁ ObUT CBSA3aH C DYKOHOMHYCCKHUM
KpU3nucom, HeHPOCTOﬁ CI/ITyaHHeﬁ B O6pa3OBaHI/II/I U U3JaTCIbCTBC, YTO IIPUBOANIIO
K COKpAIICHUIO KHUTOIICYATaAHUA U, KaK CICACTBUC, ITIOABJICHUIO HOBBIX HpOHSBeHCHI/Iﬁ.
Tem He MCHEC, ITIOCTCIICHHO Kazaxcran BCTYIIMJI B HOBYIO 3I10XY, KaK B ITIOJIMTUYCCKOM
CMBICJIC, TaK U B KYJIBTYPHOM. Wnen caMOUICHTUYHOCTH CTaIX BEIXOJAUTH HA Hepe,Z[HI/Iﬁ
IIJIaH, HO, ITPH 9TOM, dAKTUBHOC BHCAPCHUC JKAHPOB BCCX 06HIerI/IH}ITI>IX poaoB JIUuTepa-
TYPBbI 1aJIO CBOHU ILIIOABI. COBpeMeHHBIe IMUCaTCJIu BOCIIPUHUMAIOT POMAHTHU3M B JIF000M
CTO IIPOABJICHUU B KAYCCTBC 3aKOHOMCPHO MOSIBUBIICHCS YacTH MHpa Ka3axCKOM JINTe-

paTypBhl.

[Teproguyecky Ha KHUKHBIX MOJIKAX TOSBJISIFOTCS KHUTU M CTaThH, TJI€ aBTOPHI
He 00sTCS UCCIIeI0BAaTh HOBBIE TPaHH OKPYKAIOIIETO MUPA U JTUYHOCTH YETIOBEKa, IIPH
ATOM HE OTKa3bIBasICh OT CBOEr0 COOCTBEHHOTO «s1». [loMHMO Bcero mpodero, B COBpe-
MEHHOM Ka3aXCTaHCKOW JUTepaType MpeodsiajaloT «MOTHUBBI 3K3UCTEHIIMAIBLHOTO MHU-
poorryiieHus, opMbI MOTOKA CO3HAHUS, HEOOBIYHBIE (DOPMBI B3aMOICHCTBHUS TOJI0BA
aBTOpA-TIOBECTBOBATEIS U TOJIOCOB-TIEPCOHAXKEH, NHTEHCUBHOCTh MH(OIIOITUIECKOTO
mbiuienus» (Kanuesa, Eptait 2017: 537). XKaHpsbl, B KOTOpBIX ceiuac co3Jar0Tcs Ka-
3aXCKH€ MPOU3BEJICHUSI HA JIAHHBI MOMEHT, TOpa3/io OOJbIIEe MOXO0XKU Ha 3aMaJHYIO
JUTEPATypPy, YEM CPETHEBEKOBBIN POMAHTH3M OBLT MMOXO0XK Ha 3aragHblif. ITO HE 3Ha-
YHUT, YTO Ka3axcKas KyJbTypa TepseT CaMOOBITHOCTh M CBOU HMCTOPUYECKHUE KOPHHU.
Haobopor, oHa criocoOHa npuoOpecTH JIydliee, 4TO €CTh B 3aMaJHOM MHUPE, €CIU MPU
ATOM HE OYyJET 3aHMMAThCsI TIOJIPAKAHUEM, & COCPEOTOYUTCS HAa CBOEM COOCTBEHHOM

BUACHHWHU MHPA.

Summary

Kazakh literature has come a long way, undergoing transformations lasting more than a
century. The territory on which the works were created goes far beyond the boundaries
of the modern territory of Kazakhstan, including the era of the Kazakh Soviet Socialist
Republic, the times of the Russian Empire, and the Kazakh Khanate. In this regard, we
can say that Kazakh literature has absorbed the features of many cultures and traditions.
In the 15th - 18th centuries, the romanticism of Kazakh literature was based on
situational and everyday models, as a result of which it acquired the features of realism;
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the approximation of its characteristics to Western models began relatively recently. At
the beginning of the formation of literature, the creators concentrated on epics, but when,
having adopted the features of Western and Russian culture, they began to master new
forms, it became obvious that Kazakh culture is very susceptible to further
transformations and stages, and unusual "steppe” romanticism can be easily expressed
in other genres of literature.
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Temat lokalizacji gier planszowych — w przeciwienstwie do zagadnienia lokalizacji gier
wideo — nie cieszy si¢ popularnoscig W literaturze naukowej. Jednakze planszowki po-
siadajg ogromny potencjal badawczy z perspektywy krytyka przektadu. Ich wzrastajaca
popularnos$¢ niesie za sobg rowniez potrzebe umiejgtnego dostosowania ich do rynku
docelowego. Specyfika gatunkowa danej gry, a takze jezyk, w jakim zostaly sporzadzo-
ne opisy wszelkich jej elementow sprawiaja, ze odpowiednik, ktory wybral zespét thu-
maczy nie musi zawsze by¢ dostowny. Proces powstawania ostatecznej wersji thtumacze-
nia potrafi by¢ dtugi i skomplikowany. Nie przeszkodzito to jednak w wykreowaniu pig-
knego i spojnego tlumaczenia.

Rozwazania nad analizg tego zagadnienia nalezy zacza¢ od rozréznienia pojec
ttumaczenie 1 lokalizacja. Granice migdzy nimi sg rozmyte, jednakze zwrocenie uwagi
na zasadnicze réznice w definicjach tych dwoch poje¢ pozwola na wyodrgbnienie tego,
czym zajmuje si¢ lokalizacja. Na podstawie definicji ttumaczenia I. A. Aleksjejewej:
»ltumaczenie to czynnos¢, polegajaca na zmiennej reekspresji, przeksztatcaniu tekstu
w jednym jezyku w tekst w innym jezyku, wykonywana przez thumacza, ktory tworczo
dobiera warianty w zaleznos$ci od zasobow zmiennosci jezyka, rodzaju tekstu, zadan
thumaczeniowych oraz pod wplywem jego indywidualnos$ci; thumaczenie jest rowniez
wynikiem tej czynno$ci” (AnekceeBa 2004: 4, thumaczenie wlasne), mozna zauwazy¢
liczne ograniczenia poj¢cia Humaczenie.

W tych rozwazaniach nalezy wspomnie¢ o adaptacji, czyli strategii translator-
skiej polegajacej na thumaczeniu wolnym, niedostownym, w celu wyeliminowania ob-
co$ci w tek$cie. Stosuje si¢ ja poprzez zamiang danego zjawiska w jezyku wyjsciowym
na sytuacje ekwiwalentng w jezyku docelowym (Dambska-Prokop 2000: 27-30). Cho-
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ciaz jest to proces pozwalajacy na tworcze kreowanie tekstu w innym jezyku, jego moz-
liwo$ci nie sg nieograniczone. Mimo iz pula ekwiwalentéw moze by¢ szeroka, ich liczba
jest skonczona.

Bardziej pasujagcym terminem do badan nad przektadem gier planszowych byta-
by lokalizacja. Lokalizacja natomiast to, wedle definicji A. Pyma: ,,(...) proces polega-
jacy na obrobce produktu i dostosowaniu go pod wzgledem jezykowym 1 kulturowym
do miejsca docelowego (kraju/regionu i jezyka), w ktorym bedzie on sprzedawany 1 uzy-
wany” (Pym 2010: 134). Przetworzenie produktu i umozliwienie jego funkcjonowania
na nowym rynku sg tutaj kluczowe. Ta réznica wskazuje wyraznie na to, ze nie nalezy
uwazac tych pojec za synonimiczne. Lokalizacja, zdaniem Z. Wlodowskiej, jest raczej
procesem nastepujacym po tlumaczeniu, adaptacja powstatego tekstu do realiow bliz-
szych odbiorcy przektadu. W zakres jej mozliwosci wchodzi réwniez modyfikacja ele-
mentow graficznych, pozwalajaca uzyska¢ spojnos¢ migdzy przetozonym tekstem
a $wiatem, do ktorego si¢ odnosi. Ttumaczenie gier wymaga nie tylko duzych kompe-
tencji jezykowych, ttumacz powinien rowniez zna¢ fabularne tlo $wiata gry, a takze roz-
poznawac¢ odniesienia do kultury i historii (Wlodowska 2021: 220). Zjawisko inter-
tekstualnos$ci w branzy gier takze jest powszechne, a jej prawidtowe wychwycenie i doj-
$cie do nawigzan do innych gier czyni lokalizacj¢ wierniejsza oryginatowi. Wszystko to
znajduje praktyczne zastosowanie przy analizie problemu tlumaczenia gier planszo-
wych. Jednakze lokalizacja gier planszowych cechuje si¢ licznymi ograniczeniami, kto-
re zmuszaja osoby pracujace nad dang wersja jezykowa do poszukiwan rozwigzan wpi-
sujacych si¢ w specyfike tej dziedziny.

Chociaz terminu lokalizacja zwykto si¢ uzywac¢ w odniesieniu do gier wideo, Sto-
sownym jest odnosi¢ ja takze do thumaczenia gier planszowych, gdyz i one cechujg si¢
calg gamg trudnosci oraz ograniczen, z ktérymi musi si¢ zmierzy¢ potencjalny ttumacz.
Mimo iz gry planszowe nie posiadajg oprogramowania, ktdre trzeba przettumaczy¢, nie
trzeba réwniez dostosowywac czasu wyswietlania si¢ danych podpiséw na ekranie, thu-
maczenia gier planszowych, jak i gier wideo posiadaja kilka cech wspolnych. Sg nimi
np. interaktywnos¢, gdyz gra zawsze opiera si¢ na udziale danej liczby osob, w ktorej
kazda moze wptyna¢ na zmiang ciggu wydarzen i thumaczenie musi by¢ przygotowane
pod wielo$¢ mozliwych scenariuszy. Na do$wiadczenie plynace z rozgrywki moze
wplyna¢ rowniez sama tre$¢ tekstu znajdujacego si¢ na podpisie, a thumaczenie dostow-
ne moze naruszy¢ tabu w danej kulturze, co wywota u gracza inne emocje. W takim wy-
padku thumacz musi uciec si¢ do transkreacji (Kudta 2018: 135-139). Jest ona zdaniem
C. Mangiron i O’Hagan mozliwo$cig swobodnego manipulowania tekstem (dodawa-
niem i usuwaniem informacji). Granica ich mozliwosci lezy tam, gdzie zaburzone moze
zosta¢ oryginalne do$wiadczenie rozgrywki (Mangiron, O’Hagan 2006: 20). I wlasnie

378



Kacper GORNY
Osobliwosci w lokalizacji gier planszowych na przyktadzie gry ,,Munchkin”

ta wolnos$¢ owocuje thtumaczeniami czgsto daleko idgcymi od tekstu wyjsciowego. Roz-
wigzania moga by¢ rézne (zmiana odniesienia, ztagodzenie), lecz wszystkie one maja
na celu przyblizenie graczowi docelowemu $wiat gry. Ten zabieg wida¢ bardzo wyraz-
nie na przyktadzie gry planszowej ,,Munchkin”.

Thumaczenie niedostowne, odbiegajace czgsto od oryginatu, jest nieuniknione ze
wzgledu na potrzebe oddania charakteru danej gry. Gra planszowa ,,Munchkin” jest pa-
rodig systemu Dungeons & Dragons, ktéry polega na odgrywaniu roli postaci prze-
mierzajacej $wiat fantasy. Podczas sesji D&D uczestnicy wykonuja rézne zadania, wal-
cza z potworami, zdobywaja przedmioty, a takze rozwijaja umiejetnosci odgrywanego
przez siebie bohatera. ,,Munchkin” w przeciwienstwie do D&D, w ktorym gracze samo-
dzielnie tworza swojego bohatera, opiera si¢ na losowosci: rasa, klasa postaci zaleza od
kart, ktore gracz wylosuje na poczatku lub podczas rozgrywki. Nazwy kart czesto
W sposoOb zartobliwy odnosza si¢ do nazw, ktore mozemy spotka¢ w typowej grze RPG
(z angielskiego role playing game — gra fabularna w ktorej gracze odgrywaja role). Gry
stowne, nawigzania intertekstualne, wydzwigk, jaki w danej kulturze ma dana karta
stanowig gtéwne problemy, jakie mogl napotkac zespot thumaczacy gre planszowa. Thu-
maczenie mniej lub bardziej dostowne czesto nie bytoby wystarczajace, zeby dostarczy¢
polskim odbiorcom doswiadczenie podobne do tego, ktérym cieszy¢ si¢ moga angloje-
zyczni gracze. Doprowadzito to do wykorzystania r6znych taktyk translatorskich, kto-
rych celem byto osiggniecie urodzimienia, niezbednego do nieskrepowanego cieszenia
si¢ gra.

Thumaczenie gier planszowych wiaze si¢ z licznymi trudno$ciami. Najwigkszym
z nich jest oddanie doswiadczenia ptynacego z rozgrywki, takiego samego jakie oferuje
oryginat gry. Wazna jest tez zrozumialo$¢ tekstu znajdujacego si¢ na karcie. W przy-
padku ,,Munchkina” istotne jest tez umiej¢tne thumaczenie zartow, ktore sg kluczowe
dla jego pozytywnego odbioru w jezyku docelowym.

W pracy wyrozniam karty, ktorych nazwa zostata ztagodzona w jezyku polskim,
w ktorych zmienione zostato odniesienie kulturalno-historyczne i dodana / zmieniona
zostata w nich gra stowna. Cze¢sto nazwy polskie odnosza si¢ do ilustracji, ktore znajduja
si¢ na danej karcie. Wszystko to zaowocowalo tym, ze polski odpowiednik angielskiej
karty znaczaco rozni si¢ od oryginatu. Nie znaczy to, ze thumaczenie jest zte, przeciwnie
— czesto karty w polskiej wersji jezykowej duzo lepiej oddaja klimat gry. Nie brakuje
jednak momentow, w ktérych jezyk polski radzi sobie gorzej z oddaniem znaczenia
tekstu wyjsciowego.

Przytoczone nizej karty ukazuja mnogo$¢ problemoéw, z jakimi borykat si¢ zespot
thumaczy. Nie sposob wskaza¢ jednej uniwersalnej metody thumaczenia gier stownych
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czy rozwigzania kwestii odniesien do zjawisk nieobecnych w kulturze polskiej. Zauwa-
zy¢ mozna jednak luzne podejscie do tekstu wyjsciowego.

Karta Gentelmen’s Club w wersji polskiej wystepuje pod nazwa Pafa Kultury.
Zart stowny polegajacy na uzyciu stowa club, ktore moze oznaczaé klub albo maczuge
jest nieprzettumaczalny, dlatego ttumacze postanowili, by nawigzanie do obrazka na
karcie (Dzentelmena z patka) polaczy¢ z nawigzaniem do Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie — budynkowi znajdujgcemu si¢ w stolicy Polski.

Z problematyki przettumaczenia gry stownej udato si¢ takze wyj$¢ poprzez zas-
tosowanie nawigzania intertekstualnego. Karta Maul Rat znana jest polskim graczom
jako Mtotomysz z Marsa. Zart polega tu na homonimii stéw mole i maul. Molerat (w je-
zyku polskim thumaczone jako kretoszczur) — to jeden z potworow jakich mozna spotkac
w wielu §wiatach fantasy. Pozostawienie samej nazwy Mfotomysz bytoby tylko poto-
wicznym tlumaczeniem, pozbawionym odniesienia do innych tekstow kultury, dlatego
zdecydowano si¢ na nawigzanie do serialu animowanego Biker Mice from Mars, zna-
nego w Polsce pod nazwa Motomyszy z Marsa.

Gra stowna wystegpuje rowniez na karcie Wight Brothers. Nawigzuje ona do braci
Wright, uwazanych za tworcow pierwszego samolotu. Pierwszy wyraz wystepuje
W uzyciu w réznych §wiatach fantasy i oznacza czesto nieumarte badz nie§miertelne
istoty. W wersji polskiej karta ta znalazta sie pod nazwa Wirko i Zwigura. Nawigzanie
do lotnictwa zostalo wiec zachowane, poniewaz Franciszek Zwirko i Stanistaw Wigura
to utytutowani polscy pasjonaci lotnictwa w II Rzeczypospolitej. Zart zostat oddany
poprzez zamiang pierwszych liter tych dwoch stow. Utracone jednak zostato nawigzanie
do fantastyki.

Mozna tez zaobserwowac tlumaczenie nazwy karty segmentami. Przyktadem
moze by¢ tu karta Bullrog. Nazwa ta to potaczenie stowa bull oraz Balrog — demonicz-
nych istot zwigzanych z zywiotem ognia znanych z uniwersum Wiadcy Pierscieni.
W polskiej wersji pierwszy czlon zostat przettumaczony dostownie, jednakze nawigza-
nie do $wiata stworzonego przez Tolkiena zostato zastgpione przez wystepujaca w fol-
klorze polskim posta¢ Diabla Boruty, dlatego w polskiej wersji karta ta nosi nazwe
Bykruta. Ttumaczenie to wspotgra z ilustracja na karcie przedstawiajaca stwora o by-
czych cechach wygladu w ptomiennej otoczce, przez co przypomina ona diabta, co wy-
korzystali thumacze.

Karta Mr. Bones, ktorej grafika przedstawia tanczacy szkielet, taczy w sobie na-
wigzanie intertekstualne do filmu pod ta samg nazwa!, a takze zart w postaci uzycia
stow, ktore w dostownym thumaczeniu mozna rozumie¢ jako Pan Kosci. Pozostanie

1 Mr. Bones”, film z 2002 roku, w rezyserii Graya Hofmeyera.
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przy ttumaczeniu dostownym doprowadzitoby do pozbawienia nawigzania intertekstu-
alnego, dlatego zdecydowano si¢ na nadanie nazwy Tarnczqgcy z Kosciami, w ten sposob
zostaly wykorzystane elementy graficzne, a takze nawigzano do filmu Tariczgcy z wil-
kami?.

Kreatywnos¢ czesto pomagata zachowac tadunek emocjonalny zawarty w tek$cie
oryginatu, a takze konsekwentnie realizowanym przez thumaczy ztagodzeniu wydzwig-
ku gry, tworzac w ten sposob mniej wulgarne do§wiadczanie gry niz w przypadku wersji
oryginalnej, zachowujgc jednakze spdjng i komfortowa dla odbiorcy wersje Swiata.
Pokazuja to karty takie jak Hammer of Kneecaping, ktoéra w polskim tlumaczeniu naz-
wano Mtoteczkiem Ortopedycznym. Brutalne miazdzenie kolan (kneecaping) zostato
zastgpione niewinnym przyrzagdem medycznym. Podobny zabieg wykorzystano przy
tlhumaczeniu Bad-Ass Bandana i Sneaky Bastard Sword. W przypadku pierwszej karty
stowo badass (majace niekiedy wulgarne znaczenie w jezyku angielskim) zostato prze-
thumaczone jak macho, oznaczajace kogos$ o wyrazistych meskich cechach (petna polska
nazwa karty Bandanka Prawdziwego Macho). Kolejng karte przettumaczono jako Miecz
Ukradkowego Ataku, stowo bastard (pol. bekart) zostato zastgpione przez ceche, z jaka
wiaze si¢ to stowo w uzyciu, czyli podstepnoscia.

Thumacze borykajac si¢ z catkowicie obcymi dla polskiego odbiorcy odniesienia-
mi, zamienili je na inne. Przykladem jest tu karta Yuppie Water, nawigzujaca do mtode-
go ambitnego pokolenia lat 80. w Stanach Zjednoczonych (Yuppie), ktéra w jezyku pol-
skim figuruje pod nazwa Elfickoje Igristoje. Jest to z kolei odniesienie do popularnego
w Polsce szampana rosyjskiej produkcji o nazwie Sowietskoje Igristoje.

Thimacze udowodnili rowniez, ze zart mozna ,,przetlumaczy¢” zastepujac sam
motyw humorystyczny poprzez uzycie znajomego sformutowania, uzywanego w innych
tekstach kultury. Przyktadem jest tu karta Boots of Running Really Fast. Humor polega
tu na prze§miewczym ukazaniu tego, jak nazywane sg magiczne przedmioty w grach
RPG, nazwy czesto sg dlugie i opisujg wyczerpujaco ich efekt. W wersji polskiej posta-
nowiono z tego zrezygnowac i zamiast Butow Naprawde Szybkiego Biegania wybrano
po prostu Siedmiomilowe Buty. Semantyka pozostala taka sama, ale wybrany wariant
jest Polakom bardzo bliski, gdyz w bajkach czgsto wystepuje przymiotnik siedmiomi-
lowy. Nie zaburza to tez odbioru karty, gdyz §wietnie si¢ wpisuje w bajkowy i komi-
ksowy $wiat ,,Munchkina”.

W polskiej wersji jezykowej zmianie podlegaja rowniez teksty na ilustracjach na
kartach. Przyktadami mogg tu by¢ karty: Halfling (Niziolek) czy Curse! Change Class
(Klgtwa! Zmien Klase). Podpisy na kartach to odpowiednio Swag (£up) oraz Born to

2 Oryginalny tytut ,,Dances with Wolves”, film z 1990 w rezyserii Kevina Costnera.
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slash (Bij Zabij). Mamy tu do czynienia z ttumaczeniem dostownym (pierwszy przypa-
dek) oraz zmiane Born to slash (Urodzony by siec) na zawadiacko brzmigce Bij Zabij,
przyjety 1 naturalnie brzmigcy w jezyku polskim frazeologizm.

Przypadkiem szczegdlnym w skali catej polskiej wersji jezykowej jest zmiana
cze$ci obrazka na karcie 1 nastgpnie nadanie nowej nazwy zwigzanej z nowg grafika.
Karta Curse! Chicken On Your Head w wersji polskiej nosi nazwe¢ Klgtwa! Moherowy
Beret. W wersji oryginalnej ilustracja na karcie przedstawia posta¢ z kurg na glowie.
W wersji polskiej wszystkie elementy zostaty zachowane z pominigciem kury, ktora
zastapiona zostala wczesniej wspomnianym nakryciem glowy. Zart polegajacy na
umieszczeniu kury na glowie zostal zmieniony w kojarzony z grupa oséb starszych
0 konserwatywnych pogladach beret. W polskiej przestrzeni publicznej beret ten czesto
noszony jest przez ludzi (gtownej mierze starsze kobiety) reprezentujacych nurt konser-
watywnego katolicyzmu. Doprowadzito to w konsekwencji do pojawienia si¢ frazeolo-
gizmu moherowe berety oznaczajacego te wtasnie grupe ludzi. Efekt dziatania karty po-
zostal, zmieniona zostata nazwa i grafika. Skojarzenia wywolywane przez te karte sg
zupelie odmienne w oryginalnej wersji i w wersji polskiej, jednak w obu przypadkach
celem kart byto rozSmieszenie odbiorcy. W jezyku polskim zostalo to osiggniete po-
przez dodanie odniesienia do polskich realiéw spoteczno-politycznych.

Warto rowniez zwrdci¢ uwage na fakt dodania kilku unikalnych kart, charakte-
rystycznych tylko dla polskiej wersji jezykowej. Te karty to: Wiesmin, Krysztatki Czasu,
a takze Dwa Nagie Miecze. Pierwsza z nich to nawigzanie do serii ksigzek, a takze gier
Z uniwersum Wiedzmina. Seria ta cieszy si¢ mianem kultowej wsrod polskich fanow
fantastyki, dlatego dodanie go sprawia, ze polscy gracze czujg si¢ ,,jak u siebie w domu”.
Karta Krysztatki Czasu jest z kolei nawigzaniem do systemu fabularnego Krysztaly
Czasu. Jest to produkcja polska, istnienie tej karty mozna zatem rozumie¢ jako ,,oczko
puszczone” w strone¢ polskich znawcow pierwszych i1 klasycznych juz gier RPG rodzi-
mej produkcji. Ostatnig kartg w tej grupie sa Dwa Nagie Miecze. Nawigzuja one do bit-
wy pod Grunwaldem. To odniesienie do historii Polski jest bardzo czytelne dla polskie-
go odbiorcy i dodanie tej karty jest przez niego odbierane pozytywnie.

Thumacz miat trudno$ci w przettumaczeniu kilku kart. Przyktadem moze by¢ tu
karta Swiss Army Polream. Gra stowna polegajaca do potaczenia scyzoryka szwajcar-
skiego (ang. Swiss army knife) oraz broni drzewcowej (ang. polearm). W jezyku polskim
karta ta nosi nazwe Wielofunkcyjna Bron Drzewcowa. Chociaz jest tu nawigzanie do
cechy szwajcarskiego scyzoryka, jego wielofunkcyjnos$ci, jednak odniesienie do tego
kieszonkowego noza mozna wychwyci¢ tylko poprzez obrazek; pokazujacy zestaw roz-
nych broni w formacie narzg¢dzi ukrytych w scyzoryku.
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Ciekawym przypadkiem jest tu rowniez karta Curse! Change Sex (Klgtwa! Zmien
Ptec). Opis karty jest duzo dluzszy w jezyku polskim ze wzgledu na istnienie form cza-
sownikowych meskich i zenskich. Dodany zostat tekst ,,0d tej chwili jeste$s uwazany(a)
za osobnika(czke) pici przeciwnej (...)”. Informacja ta w jezyku angielskim jest oczy-
wista 1 wynika z nazwy karty, w jezyku polskim natomiast wymagata ona objasnienia.
Czyni to tekst na karcie stosunkowo dlugim w porownaniu do innych kart.

Thimacze wyszli z licznych dylematéw translatorskich, wykorzystujac rézne
strategie, jednak wszystkie one miaty na celu przyblizenie polskiemu odbiorcy $wiata
gry. Plusem lokalizacji jest jej spdjnos¢, ktéra pozwala osiggnaé niezaburzone niczym
przyjemne doswiadczenie gry. Mimo, iz nie zawsze udawato si¢ w petni przekazac caty
tadunek kulturowy zawarty w teks$cie wyjsciowym, to zmiana odniesienia czgsto przy-
nosita pozytywny skutek. Istnienie nielicznych przypadkow kart w wersji polskiej, kto-
rych zlokalizowanie zubozyto ich znaczenia, ale nie wplywa negatywnie na rozgrywke
1 nie wyprowadza z luznej 1 przyjemnej atmosfery, ktora oferuje gra. Ttumacze podjeli
si¢ trudnego zadania przetlumaczenia humoru, w tym gier stownych, ktére to uchodza
za zjawisko nieprzektadalne. Thumacze z pomocg kreatywnosci stworzyli bliska i zrozu-
mialg dla Polakéw lokalizacje gry ,,Munchkin”.

Summary

The purpose of the article is to highlight the depth of the board game issue. The analysis
of examples from the Polish version of the game “Munchkin” shows how many
possibilities the translator has. Unobvious translation choices are devoted to create the
closest possible version of the game for a Polish audience.

Pe3rome

[1esbr0 HACTOSIIICH CTAThU SIBJISICTCS YKa3aHHUE TIIyOMHBI POOJIEMBI ITEPEeBOIa HACTOIb-
HbIX urp. Ha ocHOoBe aHanmm3a nmpuMeEpoOB M3 IOJBCKOM BEpPCUU UIPbl «MaHUYKHH»
(Munchkin) moka3aHo MHOKECTBO BO3MOYKHOCTEH MepeBounka. HeoueBugHbie nepe-
BOJIYCCKHUE BBIOOPHI MOCBSIICHBI TIOMBITKE CO3aHUs HanOoJiee OJIM3KOM BEPCUU MTPhI

JJI TIOJIBCKOTO ITOJTYYaTCIIA.
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Ponizszy tekst stanowi probe analizy przektadu melicznego w tekstach piesni Fryderyka
Chopina z jezyka polskiego na jezyk rosyjski. Przedmiotem badan bedzie piesn ,,Zycze-
nie” do oryginalnego tekstu Stefana Witwickiego oraz ttumaczenie Wsiewotoda Roz-
diestwienskiego.

W tlumaczeniu tekstow piesni mozemy wyr6zni¢ dwa sposoby. Pierwszy typ
przektadu, nazywany filologicznym, polega na przekazaniu wlasciwosci informacyj-
nych utworu w jezyku docelowym. Ten typ skupia si¢ przede wszystkim na odzwier-
ciedleniu semantycznej strony tekstu. W taki sposob czesto sg thumaczone teksty piose-
nek nalezace do folkloru, np. w pracach kulturoznawczych. Istnieje jeszcze drugi sposob
—meliczny. Przektad meliczny to rodzaj literacko-muzycznego tlumaczenia, ktére pole-
ga na zamianie oryginalnego tekstu na taki, ktéry bedzie odpowiadal melodii i pozwala
na wykonanie utworu w kulturze docelowej. Zachowanie elementéw dzieta muzycz-
nego stanowi tutaj nadrzedng kwestig, aby jak najdoktadniej przekaza¢ warstwe mu-
zyczng (Rus 2016: 57-58). Tego typu tlumaczenie wykorzystywane jest zazwyczaj
w musicalach, operetkach, grach, przektadzie librett operowych oraz pie$niach.

Jak podkresla Jerzy Pienkos, problematyka przektadu melicznego nawigzuje do
przektadu poetyckiego, ktéry jest oparty na pragmatycznej rownowaznosci i przekaza-
niu nieuchwytnego ,,ducha poezji”. Wolter Widmer mowi, ze zachowanie dostownosci
1 struktury nie powinno stanowi¢ gtdéwnego celu w ttumaczeniu utworu. Dla Widmera
najwazniejsze jest przekazanie ogolnego nastroju, jaki dominuje w wierszu. Tlumacz
powinien zwroci¢ szczegdlng uwage, aby w jezyku docelowym atmosfera 1 fadunek
emocjonalny byly jak najbardziej zblizone do oryginatu (Dedecius 1975: 17-22). Z ko-
lei inni badacze podkreslaja, ze dobry przeklad artystyczny zalezy od jezyka, indywi-
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dualnosci ttumacza oraz zgodnosci tekstu przektadu z oryginatem (Pilat 1975: 261—
262).

Uwaza sie, ze przektad meliczny jest trudniejszy od poetyckiego, poniewaz wy-
maga m.in. znajomosci z zakresu teorii muzyki, aby w odpowiedni sposob przekazac
strukture stowno-muzyczng z jezyka zrédtowego na jezyk docelowy. Jerzy Zagorski
zaznacza, ze czgsto autorzy thumaczen utworéw muzycznych maja przed sobg nietatwe
zadanie, porownywalne do wyzwan z obszaru wyzszej matematyki. Dlatego znajomos$¢
nut, wiedza i wyobraznia muzyczna s3g bardzo pozadane, gdyz bez nich tatwo jest
popetni¢ blad z niekorzystnym skutkiem dla dzieta muzycznego (Zagorski 1975: 353—
355). W przektadzie melicznym szukamy balansu miedzy stowem a muzyka. Wazne
jest nie tylko zachowanie struktury stowno-muzycznej, ale rowniez innych elementow,
takich jak linia melodyczna, fraza oraz intonacja, rytm, dynamika czy koloryt. Wazne,
aby ttumacz przekazat styl i charakter pie$ni. Ttumaczenie powinno by¢ tak stworzone,
aby utatwié prace $piewakowi poprzez wlasciwy dobdr stéw i samoglosek do wysokosci
dzwigku (Krajewska 2016: 68—76).

Kluczowa jest tez szczegotowa analiza 1 interpretacja tekstu, przed przystapie-
niem do pracy translatorskiej. Ttumacz pracujac nad przektadem powinien zwrdcié
uwage nie tylko na to, ,,0 czym” mowi utwor, ale rowniez ,,co” 1,,jak”. ,,Co” przekazuje
konkretng tres¢ komunikacyjng danego dzieta zwigzang z gatunkiem mowy. Z kolei
»jak” ukazuje struktur¢ informacyjng i okresla styl jezykowy w utworze. W zwigzku
Z tym kazdy thumacz zaczynajac prac¢ powinien ustali¢, do jakiego gatunku nalezy tekst
oraz jakim stylem si¢ charakteryzuje (Bednarczyk 2019: 32). Przyjeto, ze thumacz ma
prawo zmieni¢ akcenty oraz ukaza¢ inne konteksty, pod warunkiem, ze przyniesie to
korzys$¢ oryginatowi (Pilar 1975: 263).

Ponizej skupimy sie, jak juz byto wspomniane, na jednej z pie$ni Chopina — Zy-
czenie (VKenanue) w aspekcie przektadu na jezyk rosyjski. Analize¢ przeprowadzono na
tekscie zrédtowym, z ktorego thumaczyt Rozdiestwienski oraz dodatkowo na nutach ze
strony internetowej http://muzprosvetitel.ru/notydliagolosa.htm.

Warto tez odnotowaé, ze Zyczenie zostalo zawarte w zbiorze Piosnki Sielskie.
Wigkszo$¢ z umieszczonych tam tekstow posiada odniesienia do motywoéw narodowych
Polakow czy to poprzez stowa, czy poprzez melodyke (Suska-Zagorska 2011: 146). Ob-
raz polskiej wsi zarysowany w tekscie Zyczenie W niezwykle precyzyjny sposéb przed-
stawia rowniez przeklad Rozdzestwinskiego.

Badanie tlumaczenia pod wzgledem zachowania tresci oraz uktadu melicznego
zaczniemy od pierwszej zwrotki:
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Gdybym ja byta stoneczkiem na niebie,
Nie swiecitabym jak tylko dla ciebie.
Ani na wody, ani na lasy,

Ale przez wszystkie czasy

Pod twem okienkiem i tylko dla ciebie ...

Gdybym w stoneczko mogla zmienié siebie!

Ecnu 6v1 6 Hebe conbiukom 1 cmana,

4 Obl, TIOOUMbBLI MO, UL Mebe CUAILA,
a He 0115 powu, a He O/ peuKu, —

5 HAO MBOUM KPbLIEUKOM

AU 0151 mebs O6vl, MUIbIL MOU, CUALA

ecau Ovl 6 Hebe CoHbIUUKOM 5 cmana!

Piesn zaczyna si¢ od frazy Gdybym ja byta stoneczkiem na niebie. RosyjsKi prze-
ktad zawiera jedyna roznice semantyczng, ktora polega na zamianie czasownika byta
wyrazem cmana. Podobnie jak w oryginale zachowano tryb warunkowy (gdybym byta
— cmana 6vr). W drugim wersie thumacz z kolei przeksztatca zdanie z negacji w forme
twierdzaca, zachowujac sens oryginatu, a przy tym stosuje odwrotng kolejnos¢ w zda-
niu. Nastepny wers ukazuje transformacje leksykalne w postaci hiponimow (wody —
peuka, lasy — powu). Podobnie jak Witwicki, Rozdzestwinski stosuje zdrobnienia, ktore
podkreslajg przywigzanie i czutos¢ do natury (coansiuko, kpwineuxo). Ostatni wers jest
powtorzeniem pierwszego, zatem podobnie jak w oryginale mamy klamrowa budowe
utworu. Ponadto wszystkie sylaby zostaty zachowane, oprdcz drugiego wersu w obu
zwrotkach. W jezyku polskim wystepuje jedenascie sylab, w rosyjskim — dwanascie.
Dlatego w czternastym takcie utworu w oryginale sg dwie sylaby, a w przektadzie wys-
tepuja trzy, stad roznica w liczbie sylab.

wro.

P —
I :

—— ——}
-

1 R W — 2 r
SSSEEES S = ==

Nie swie _ci _ Ta_bym jak tyl- ko dla,  cie_hie

A Obl, MO- 64 _ muf MOH, Jsiviub Te_ 06 cH _ A _ na,
nHmL BAA Te - _Ga, pon.HoH, me.cunb s mne _ Ba . na,
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Na dodatkowg uwage zastuguje fakt, ze w powyzszym fragmencie nut w jezyku
polskim stowo nie przypada na dwie ¢wieré¢nuty. W jezyku rosyjskim, z kolei, kazda
nuta ma swojg sylabe (s 6vt, 170~ ...).

Nalezy zauwazy¢, ze w jezyku docelowym inaczej przettumaczono fraze, ktora
w jezyku polskim jest najbardziej charakterystycznym momentem piesni. Wskazuje na
to m.in. dynamika:

1.Ec . nu 60 BHe . ©e
2.Ec . nu Om BONbL . HOH |

Poczatek utworu powinien by¢ $piewany mezzopiano (mp), co oznacza Srednio
cicho, natomiast fragment Ani na wody, ani na lasy prowadzi do kulminacji, ktéra ak-
centuje motyw Ale przez wszystkie czasy:

M = __ ———— A\ )

< " =
e e e S g et
— - : ‘

A _ le pizez wszyst_kie cza - sy, I twem o _kien - kiem, i tyl_ko dla cie _ hie

Skrot ssforzzato (sf) oznacza, ze nastgpi nagta zmiana dynamiki — stopniowe wy-
ciszenie dzwigku. Dodatkowy zapis senza tempo, fermata wydtuzaja czas trwania tekstu
oraz podkreslajg waznos$¢ tego okresu temporalnego, o ktérym mowa w utworze — przez
wszystkie czasy:

sensa lempo ~ a tempo
M P “ 4 [} P
| v i 1 1 > & 1 arn d T
U 1 1 ! = 1 ) . i 2
. -
F¥— ¢ |
A Haj TBO.HM KDH_JIeY_KOM fAHWL ANA Te - -6s Om, MH_nMit MOH, cH . A.Na,
5 HAR TBO_YM KPHL.fMiEY _KOM 7AHWL A1s re . -6a 6e, Mu.JINH MO, nop . xa.na,

Jak juz wspomnieli$my, w oryginale zmienia si¢ tempo, w ktorym podmiot li-
ryczny oddaje si¢ marzeniom o nieprzemijajacej wolnosci. Sa to tylko marzenia, gdyz
nalezy podkresli¢ fakt, ze tekst i muzyka powstaly w czasach, gdy Rzeczpospolitej nie
byto na mapie Europy. Te szczegdty o charakterze historycznym sprawiaja, ze utwor
nabiera innego wydzwigku, a elementy dzieta muzycznego podkreslaja jego waznos¢.
Za metaforg stowng oraz zmiang agogiczng i dynamiczng kryje si¢ bardzo wazny aspekt
geopolityczny. Widzimy, ze w j¢zyku docelowym ttumacz opuszcza fragment o wolnos-
ci (przez wszystkie czasy), wstawiajgc w to miejsce kolejne zdanie (2 Hao meoum kpwi-
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neuxom), ktore w oryginale powraca do glownego tempa (Pod twem okienkiem) i jest
catkowicie inng mys$lg. W rezultacie tekst jest nieadekwatny do zapisu muzycznego.

W przedostatnim wersie w obu zwrotkach przektadu mozna dostrzec zwrot mu-
awitl mout (pl. moj mity), podobnie w drugim wersie rrobumeiii moti (pol. moj ukochany |
moj najdrozszy). Te czule stowa sg apostrofg i wyrazajg glebokie uczucie zapewne do
cztowieka, a nie ojczyzny jak w oryginale. W polskiej wersji nie ma az tak bezposred-
nich zwrotow nacechowanych odniesieniem do relacji migdzyludzkich. Rzeczpospolitej
nie bylo na mapach Europy 1 nierzadko w sztuce mozna byto dostrzec wptywy narodo-
wo-wyzwolencze. W stowach Witwickiego réwniez to wida¢. Bioragc dodatkowo pod
uwage doktadne lata powstania stow, byt to rok okoto 1830, czyli czas bliski Powstaniu
Listopadowemu.

Aspekt ten jest widoczny jeszcze bardziej w drugiej strofie, gdzie podmiot lirycz-
ny mowi o wolno$ci, w niezwykle subtelny sposdb wyrazajac to pragnienie wypowie-
dzia: Gdybym ja byta ptaszkiem z tego gaju, Nigdzie bym w Zadnym nie Spiewata kraju.
Poeta i przyjaciel kompozytora Stefan Witwicki w 1830 roku wydat wspomniany zbior
Piosnki sielskie, do ktorych Chopin zaczat pisa¢ muzyke bedac w Warszawie, a zakon-
czyl w Paryzu (Witwicki 1830: 110-113). Tamtejsza sytuacja, ktora wynikata z panuja-
cego protektoratu zmusita wielu artystow do emigracji (Czajkowska 2019: 525). Zatem
powyzszy fragment moze odnosi¢ si¢ do twdrcoOw na obczyznie, ale rowniez do samego
kompozytora (Witwicki i wielu innych poetow pisali piesni specjalnie dla Chopina).

Druga zwrotka brzmi nast¢pujaco:

Gdybym ja byla ptaszkiem z tego gaju,

Nigdzie bym w zadnym nie spiewata kraju,

Ani na wody, ani na lasy,

Ale przez wszystkie czasy

Pod twem okienkiem i tylko dla ciebie...

Czemuz nie moge w ptaszka zmieni¢ siebie!

Ecnu 6v1 6010HOU nmawikol s nopxana,
JUb 015 mebsi, pOOHOU, necHu O 1 nesaid,
a He 0151 powyu,

a He 0715l peyKku, —

5 HaO MEOUM KPbLIeYKOM

JUb 07151 mebs Obl, MULBIL MO, NOPXAa,

eciu bvl 80ILHOU nMawikor s cmana!
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Druga zwrotka ttumaczenia jest bardziej poetycka od wersji polskiej Gdybym ja
byla ptaszkiem z tego gaju — Ecau 6vi 8onvHoti nmawkoii s nopxana. Swiadczy o tym
uzycie wyrazu nmawxa Z poetyckim zabarwieniem, z kolei po polsku rzeczownik pta-
szek nie posiada takiego nacechowania stylistycznego. Dodatkowo caly utarty zwrot
sonvHas nmawxa posiada ekspresywny charakter 1 oznacza wolng, niezalezng osobg,
dzigki czemu mozna odnalez¢ tu nawigzanie do dgzenia Polakow do odzyskania niepod-
legtosci kraju. Mozna jednak odczytywac te stowa rowniez w wymiarze uniwersalnym.

Jezeli chodzi o warstwe rytmiczng, to rymy w drugiej zwrotce sg bardzo podobne
do pierwszej. W drugiej zwrotce, w drugim wersie pojawia si¢ niespojnos¢ w liczbie sy-
lab. Podobna sytuacja ma miejsce, gdy w jezyku polskim w takcie wystgpuja dwie syla-
by, a w jezyku rosyjskim — trzy. Niezgodno$¢ mozna zauwazy¢ w ponizszym fragmen-
cie w sylabach: zad-nym — ... -6, poo-noti:

P =

S==-===¢

Nicagdzie - by wiad - mvm

A Obl, MO- 6y _ muid Moi,
NWmL And Te - 61, pon. HoH,

Jerzy Zagobrski wspomina, ze thumacz tekstow muzycznych moze ulatwi¢ lub
utrudni¢ pracg wykonawcy. Bardzo cz¢sto dochodzi do tego, ze autorzy przektaddéw nie-
swiadomie komplikujg piesni, poniewaz nie sprawdzaja doktadnie notacji muzycznej
(Zagorski 1975: 355-356). Wsiewotod Rozdzestwinski zachowat strukture tekstu i tryb
warunkowy, ale niestety kosztem wygodnego $piewu. W ponizszym fragmencie stow
quus me-6e lub ne-cnu 6 s mozna dostrzec bliskie nagromadzenie glosek obok siebie
oraz duzy ambitus miedzy dzwigkami. Dodatkowo podczas wykonania utworu nalezy
zachowa¢ umiarkowanie szybkie tempo (allegro ma non troppo). Fragment ten w przek-
tadzie wymaga zatem dobrej kondyc;ji i techniki $§piewaczej, gdyz nie nalezy do tatwych.

& L T T L 1
66 CON-HBHILU.-KOM s CTa.na, A  6bl, MO
2.Ec . 4 On BONb . HOH MTAaWL.KOK s TOp . Xa.na, AW AR Te -
po-cs 1 1 H-T—‘
) 3 1 T | 1
.6 . Mul# MOH, ML Te.Oe cu _ A _ na,
-61, pon. HoH, Me.cHH6 s ne . Ba . na,
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W kolejnych wersach mamy analogiczng sytuacj¢ jak w pierwszej zwrotce — tekst
jest nieadekwatny do zapisu nutowego oraz pomini¢to fraze, ktora stanowi wazny ele-
ment w jezyku zrodtowym. To sprawia, ze stowa wyprzedzaja melodig, ktora nie jest
Z nimi zwigzana.

Zakonczenie w drugiej strofie jest powtorzeniem pierwszego wersu, natomiast
W jezyku polskim wystepuje wykrzyknienie, ktore powinno mie¢ charakter pytajacy
(nie ma jednak znaku zapytania):

Gdybym ja byta ptaszkiem z tego gaju

Czemuz nie moge w ptaszka zmienic siebie!

Ecnu 6w1 6016101 nmawkoii s nopxana

()

Ecnu 6v1 6onvrot nmawxoro s cmanal

W polskim teks$cie wyraz ptaszek odmieniony jest w bierniku. W przektadzie
powtorzono pierwszy wers, ale ze wzgledu na liczbe sylab wykorzystano drugi wariant
narze¢dnika (nmawxkoro), zachowujac sens 1 zgodnos¢ rytmiczng.

Podsumowujac, przektad piesni Zyczenie zostat opracowany wedtug zasad thu-
maczenia melicznego. Zapis nutowy pokazuje, ze warstwa muzyczna nie zmienia sig,
a wyrazy zostaly dopasowane do linii melodycznej. Warto zaznaczy¢, ze w rosyjskiej
wersji wystepuja tez modyfikacje tekstu, ktore sg typowe dla ttumaczenia melicznego
na przyktad zmniejszenie lub zwigkszenie liczby sylab, co wptywa na ich dopasowanie
wzgledem konkretnych warto$ci nut.

Jednym z najwazniejszych elementéw tlumaczenia jest przekazanie tadunku
emocjonalnego oraz sensu utworu tak, aby u odbiorcy wywotat on podobne uczucia co
oryginat. Autor przekladu starat si¢ jak najlepiej oddac te niuanse, jednak w tek$cie do-
celowym uwydatniajg si¢ elementy, ktére przede wszystkim podkreslajg uczucia 1 sto-
sunki miedzyludzkie, a nie zaakcentowang w utworze polskim mito$¢ do ojczyzny. Mi-
mo przesuni¢é tekstu wzgledem znaczenia zapisu muzycznego oraz licznych modyfi-
kacji cato$¢ pracy Rozdzestwinskiego mozna uzna¢ za udang i z powodzeniem wykonac
w jezyku docelowym.
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Summary

The aim of this article was to analyse of the translation of the song Zyczenie by Fryderyk
Chopin from polish to russian. The theoretical part says about artistic and melic
translation, additionally draws attention to the role of the translator engaged in musical
works. The words of the above song were composed by Stefan Vitvitsky, and the author
of the translation is Vsevolod Rozhdestvensky. The article investigated the stylistic
means of poems, as well as the features of poetics and plot. Attention was also paid to
the musical aspect of the work.
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O INIEPEBOJIE COBCTBEHHBIX HAUMEHOBAHUI
B MYJBTCEPHUAJIE THE PENGUINS OF MADAGASCAR
HA PYCCKHUM U ITOJIbCKHUU SI3BIKU

About the Translation of Proper Names in the Animated TV Series
The Penguins of Madagascar into Russian and Polish

Keywords: audiovisual translation, The Penguins of Madagascar, domestication,
foreignization, animated TV series

Contact: Uniwersytet Slgski w Katowicach; marynialukosek@gmail.com

[Tporecc rioGamM3aIi, TEXHOJOTHUYCCKUI MPOrpecc W IMOMyJIspHU3aius MacCOBOH
KYJIBTYpbl OKa3bIBalOT B COBPEMEHHOM MHUpE OOJBIIOE BIUSHHE HA PACIPOCTPAHCHHE
KYJIbTYpbl MAaCCOBOTO OOIIECTBA, HEOTHEMIIEMOW YaCThIO KOTOPOH SIBIIICTCS CepHall —
OJIMH W3 HambOoJiee paclpOCTPaHEHHBIX BHJIOB ayauoBH3yaibHOro Tekcra (Lipinska
2016: 297). CormnacHo ofgHOW W3 NeUHULIUN Cepual, 3TO «TEICBU3UOHHOE XYHOXKe-
CTBEHHOE 3PEIIUIIE, COCTOsIIee U3 OOJIBIIOTO KOJTMYECTBA CEPUil C OMHUMH U TEMH XKe
nerctyomumu mnamu» (berukoa 2016: 48—49). B coBpeMeHHOM MUpE CepUalIbl
BO3JICHCTBYIOT Ha OKPYXKAIOLI[YyI0 HAC JACHCTBUTENBHOCTh NYTEM (OPMUPOBAHUS
MoJieTIel TTIOBEICHMsI, HOBBIX IIEHHOCTEH, a KpPOME TOr'0, OHU CUHUTAIOTCS TaKKe CIOCO-

OoM BIMSHUS Ha peanbHyo xu3Hb (berukoBa 2016: 48).

K nmpocTpaHcTBY ayTMOBH3YaIbHBIX TEKCTOB OTHOCHTCS TaK)Ke MyJIbTCepra The
Penguins of Madagascar (/Tuneeunvt uz Madacackapa), SBISIOIUNCST aMEPUKAHCKIM
cnua-opdom umemoB Madagascar (Maoaeackap). CroxeT cocpeloTOYMBACTCS Ha
NPUKITIOYCHHSIX YETHIPEX MMHTBUHOB-KOMMAH/I0COB, CIEASIINX 3a MOPSIKOM B 300Map-
Ke B MaHXATTEHE, ¥ MBITAIONIUXCS MPECeUb MOMBITKU KOposist JKyinaHa eMHOIUYIHO

B HEM BJIACTBOBAThL.

Jlnajiorn 1aHHOTO cepuaia NepPEeBOJATCS ¢ IOMOUIBIO 1y0JIsiyka, KOTOPBIN Jalle
BCEIr0 MIPUMEHSETCS B Cllydae NepeBO/IA ayAMOBU3yaJIbHBIX TEKCTOB JUIS JETEN U KOTO-

! Pesxum mocryna: https://ru.wikipedia.org/wiki/Ilunrenns_ns_Manarackapa_(mysbsrcepuan) (2023-03-21).

395



Mapus JIVKOCEK
O mepeBozie COOCTBEHHBIX HANMEHOBAHMH B MyJbTcepraie The Penguins of Madagascar
Ha PYCCKHH U TIOJIbCKUH S3BIKU

PBIif HE 3aBUCUT OT MPUHATOTO B CTpaHe crocoba nepeBojia MPOU3BEICHUN SKpPaHHON
KYJbTYPBHI.

[lepeBounkoM cepuana Ha MOJBCKHUN fA3BIK siBIsieTcss bapTtom BexOenra,
co3maBinuii auanoru 33 snu3o010B8. MHbopmanus o nepeBoaunke / mepeBoguukax The
Penguins of Madagascar Ha pycckuii s3bIK, B CBOIO OuYe€peilb, OTCYTCTBYyeT. MyJbT-
cepuan TpaHciaupoBaics Ha kaHamax THT m 2X2. Marepuan s aHanu3a ObUT IMO-
YepIHYyT U3 BRIOPAHHBIX CEpUil IEPBOTO CE30HA.

B paccmaTtpuBaemMoM cepualie BCTpedaroTCs pa3Hble UMeHa COOCTBEHHBIE, MPe-
CTaBJISIONIME COOOM MHTEpEC C TOYKM 3PEHHsI CIOCOOOB WX MEpeBO/a Ha PYCCKHiA
Y TIOJILCKUA S13bIKA. OHUMBI BBITIOJHSIOT MHAUBUAYATH3UPYIONIYIO (PYHKIIHIO, TOTOMY
4YTO OHM 0003HAYAIOT UHIMBUIyaJIbHBIN TIPEIMET, BBIJCISIS €r0 U3 TPYIIbI IEHOTATOB
(Epmonoruu 2001: 11-12). JIo6aBumM, uto coriacHo B.B. BunorpamoBy, «ums co0-
CTBEHHOE — BcerJia peanus. B peun oHO Ha3bIBaeT NEHCTBUTENHHO CYIIECTBYIOUINI UITH
BBITyMaHHBIN OOBEKT MBICITH, JIUILIO WJIK MECTO, €TMHCTBEHHBIE B CBOEM POJIC U HETIOB-
TOpuMbIe. B KakIoM TakoM MMEHHU OOBIYHO COJEPKUTCA MHPOpPMAIUs O JOKAIbHON
¥ HaIlMOHAJIBHON MPHHAIICKHOCTH 0003Ha"daemMoro uM oowekTay (Bunorpamgor 2001:
150). Takum o6pazom, mporiecc nepeaadyn COOCTBEHHBIX UMEH OKa3bIBACTCS CIOKHOM
3ajiayei, TpeOyromieil OT nmepeBoIunKa MMPOKUX 3HAHUI U KpeaTuBHOCTU. [IpencrTas-
JICHHBIE TPUMEPHI PACCMATPUBAIOTCS C TOYKHU 3pEHUS KiIacCcupuKanuu UMEH cOOCTBEH-
HBIX, IpeaoKeHHoU K. XelBOBCKUM, KOTOPBIN BBIAEIISIET AHTPOIIOHUMBI, TOIIOHUMBI,

XPEMATOHHUMBI U HUACOHUMEIL.

[TepBoii u3 06CykIaeMbIX KaTErOpHil SBISIOTCS AaHTPOTIOHUMBI. AHTPOIIOHUM —
9TO UMs cOOCTBEHHOE (MJIM HAOOp MMEH, BKIIIOYAs BCE BO3MOXKHBIE BapHAHTHI), O(pu-
[MaJbHO IPUCBOEHHOE OTACIbHOMY YENOBEKY KaK €ro OIO3HaBaTeJIbHbINM 3HaK
(EpmonoBuy 2001: 38). K rpyrire aHTpONOHUMOB OTHOCSITCS] TMYHBIC UMEHA, (haMUITHH,
oTuecTBa (IaTPOHUMBI), POJIOBBIE UMEHA, MPO3BUIIA, KIUYKU, ICEBAOHUMbI HJIA KPUII-
TOHUMBI (CKpbIBaeMble uMeHa) (bopucos 2016: 7).

K manHoM rpynne npuMepoB OTHOCSTCS UMEHA IJIaBHBIX FEPOEB cepUaa:

AHIJIUHICKOe UMA MMOJIbCKOEC UM PYCCKOE€ UMHA
Rico Rico Puxko
Kowalski Kowalski KoBanbckuii
Marlene Marlenka Mapux
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King Julien / Ringtail | Krol Julian / Ogoniasty | Kopous JIxxynuasn / XBoCTaThlIit

Maurice Maurice Mopuc

Mort Mort Mopt

OMHUM U3 caMbIX TIOMYJISPHBIX CIIOCOOOB MEPEBOIa UMEH TIIaBHBIX MTEPCOHAKEH
MyJIbTCEpHaIa CYUTACTCS TPAHCKPHIIIHS C OJTHOBPEMEHHBIM IIPUCIIOCOOICHIEM 3BYYa-
HUS K QOHETHUYCCKUM IMTPaBUIIaM BTOPHYHOTO sA3bIKa (K mpumMepy, Rico, Maurice, Mort).
B cBsi31 ¢ TeM, 4TO MMEHa COOCTBEHHBIE BBOJIATCS B UX OPUTHHAILHOU (popme, ayuo-
BU3YaJIbHBIN TEKCT HE aAaNTUPYETCS MOJIHOCTHIO K peajusaM 1eNeBoil KyabTypbl. CTOUT
N00aBUTh, OJTHAKO, YTO B MOJIBCKHX Iuanorax uMs Beiapbl Marlene 3syunt Marlenka
Y BBI3BIBACT KOHHOTAIIMH, CBSI3aHHBIC C HA3BaHWEM MTUPOXKHOTO. MIHTEpeCcHO, 4TO B OT-
Homennu Kopons [xymuana lllkumep gacto nmpumensieT npo3puiie Ringtail, o6o3Ha-
qaoree BUJ JIEMypa C JOJITUM YEepHO-OCIIBIM XBOCTOM (TaKUM JIEMYypOM SIBIISICTCS
umeHHo [[xynuan). B cepuasne qaHHOe UM 001aaeT ciierka npeHeOpeKUTEITBHBIM OT-
TEHKOM, YTO YIaETCS COXPAaHUTh KaK B pPyCCKOM, TaK M TIOJILCKOM TIEpeBoIax Oyiarogaps

cioBam Ogoniasty / Xeocmampwiii, KOTOpPbIE OTHOCSTCS K KHBOTHBIM C OOJIBIIIMM XBOC-
2

TOM"™.
aHIJIMHCKOE UM MOJILCKO€ HMSA pycckoe uMs
Alice Alice / strazniczka Dnwuc
Phil Phil / Edek / Stefan / stary | ®un
Bada u Bing Bolo u Lolo / Bada u Bing | bana u bunr

B nonbckoM nepeBojie BcTpedaeMcsl TAaKKe CO CIIydassMH CMEUIeHHs CTpaTeruu
JIOMECTUKAIIMKU U (pOpEHU3AIMH B paMKax Nepenayu MMEH nepcoHaxeil cepuana. B or-
JIEJbHBIX CIIEHKAX UCIOJIb3YETCS OPUTMHAIIbHOE 3ByYaHUE aHTPOIIOHMMOB, B TO %€ Bpe-
Msl KaK B JPYTHX (pparMeHTax 3pUTENH CTAIKHUBAIOTCS CO 3HAKOMBIMU UM MMEHAMHU
(Edek, Stefan), koTopble NMPUMEHSIOTCS B OTHOLICHUW OJHOTO JIMIIA, YTO BBI3BIBACT

GonbmIoe HepopasyMenue. Kak moquépKuBaoT pEelUIUEHTh

, OHH TCPAIOTCA B MYJIBT-
CCpHAJIC, TaK KaK MHOT' A CIIOKHO OIPCACIUTh, K KOMY O6paHIaIOTC$I repou, 0COOCHHO

€CJIM aJipecaT cooOIIeHUs B TaHHBIM MOMEHT €I11¢ He HaXOAUTCS Ha DKpaHe.

2 Pesxum sroctyna: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ogegova/260422 (2023-03-04).
8  Pexum  gocryma:  https://www.filmweb.pl/serial/Pingwiny+z+Madagaskaru-2008-468032/discussion/
Ciekawostki%2C2201658 (2023-03-21).
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Baxxno 3ameruts, uto (pasa bada bing o6o3nauaer padory / meno / gesrenn-
HOCTH, KOTOPBIE MOTYT OBITh CIETaHbl 0€3 KaKUX-TUOO TPYAHOCTEH WM 3amepiKek?.
B mynbeTcepuane nBa wieHa (pa3bl HCIOJIB3YIOTCS B Ka4ecTBE MMEH JIBYX TOPHILI,
KOTOPBIE MPHU JIFOO0H BO3MOXKHOCTH PEIIAIOT MPOOIEMBbI CHIIOH, T.€. 3P PEKTHBHO U ObIC-
tpo. b. Bexkbenra, kpome numen Bada u Bing wHorma npumensieT takke umeHa Bolo
u Lolo, KoTopble HAIOMHHAIOT UCXOIHBIC C TOYKH 3pEHUs coBMajeHus pudmsal (-010),

Y BBI3BIBAIOT aCCOIMAIIMH C M3BECTHBIMU TEPOSIMH TOJBCKUX MYJIbTHIUTHKAIIMOHHBIX
¢usmoB (Bolek i Lolek).

Cpenu aHaIM3UPYEMbBIX MPUMEPOB BBIICIAIOTCS TaKKE CHUTYAIlMH, B KOTOPBIX
BMECTO aHTPONOHHMMA TMOSBISIOTCS 00IMe uMeHa. OHU OTHOCATCS JIMOO K BBITOTHS -
emoii reposiMu mpodeccun (Strazniczka), mubo moguépkuBaroT OJHU3KHE OTHOIICHHS
MEXy JHMIIaMU cepuaina (stary).

aHIJINICKOEe UMSI MNOJBbCKOE€ UMHA PYCCKO€ UM

Skipper Szef [ xunep

B cnenyromem mpuMepe cOCpeoTOYMMCST Ha IOJIbCKOM IepeBoje umeHu SKipper.
b. BexxOeHnTa Ha MPOTSHKCHUH BCEX CEPH MPUMEHSCT B KAaU4eCTBE €0 COOTBETCTBUS
cioBo Szef. Takoe nepeBoAUECKOE pelIeHHE 00YCIOBICHO TEM, YTO TUHTBHHBI CYUTAIOT
ce0s conlaTaMu, B CBSI3U C YeM HAJIMYUE JTUIA, PYKOBOJSAIIETO KOJUIEKTUBOM, SIBJISIETCS
HE00X0IMMOCTBIO. JIekcema, MCTIONb30BaHHAs B TIOJILCKOW BEPCUH CEpHaia, MOAUEPKU-
BaeT yBaxkeHue K [lIkumnepy u ero riaBeHcTBYIOINIYIO o3ulluio. Camo cioBo Skipper —
TO MOPCKOE CYAOBOJUTENIbCKOE 3BaHUE, 0003HAYAIOIIEe KOMAaHIMPa, a B HACTOSIIIEE
BpeMs TaK)Ke KalMTaHa CIIOPTHBHBIX U ApYrux kKoMmaHa®. CTOMT 100aBUTh, YTO B PyC-
CKHX JIMaJIoTax 4iIeHbl KOMaHbl BpeMs OT BpeMeHU B oTHOIIeHuH K LlIkunepy nons3y-
10TCs (POpPMaMHU TJIAr0JIOB ¢ TOCT(PUKCOM -me, BRIPAXKAIOIINM MTPOChOY, OKETaHUE UITH
oOpallleHue K JUIy B YBOKUTENbHOU hopme, Harip., [[Ikunep, cnmompume!

aHIJINiicKoe UMS MNOJbCKOEC UMHA PYCCKOE€ NUMHA

Private Szeregowy PsoBoii

Kaxk 3ameuanocs B HaydaJic, IMHI'BUHBI CUUTAIOTCSA CCKPECTHBIMHY KOMMaHJI0CaMH,
B CBsA3H C YCM IIOABJICHUEC CPCAN HUX Ieposi C UMCHEM Private ne JAOJDKHO YIHUBIIATD.

9T1oT MEPCOHAXK ABJIACTCA CaAMBIM MOJIOABIM YWICHOM I'PYIIIIBI, ITIO3TOMY HCIIOJIB30BAHUC

4 Pesxnm nocryma: https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/bada-hing (2023-03-21).
% Pesxum yoctyna: https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/skipper (2023-03-21).
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B KaU€CTBE MMEHHU HU3IIET0 BOMHCKOTO 3BaHUs MOAUYEPKHUBAET HEONBITHOCTh, @ HHOT/AA
Y TJIYyNOCTh NUHTBUHA. [10JbCKUI U pYCCKUN MEPEBOAYMKH MPUMEHSIOT B JAHHOM CITy-
yae (YHKIIMOHAJIbHBIC 3KBUBAJCHTHI, B CBS3UM C YeM B IIEJEBBIX JUAiOrax IMPHUCYT-
CTBYIOT UMEHa SZEregoOwy H, COOTBETCTBEHHO, Ps0ogoti. Takoil BEIOOp OKazalyics BO3-
MO>XHBIM OJlarojapsi CyIIeCTBOBAaHHIO TaKMX K€ 3BaHUM CTPYKTYp BOMCKa B AHTJIHH,
[Tonpme u Poccum.

AHIJIMICKOE UMS NMOJILCKOE UMS pYCCKOe HMHA
Doctor Blowhole Doktor Bulgot / Doktor Jloktop baoyxon
Walen Giebokie Gardlo

HokTtop brmoyxon mpezacraBiser co0oil TTaBHOTO aHTaroHMWCTa cepuaia. ITo
3700HBIN NenbhuH, TeHui U 3akiaTeiid Bpar Llkunepa. Camo cioBo Blowhole 0603na-
4aeT JBIXANI0 M OTHOCHTCS K JIBIXAaTEILHOMY OTBEPCTHIO KHTO0Opa3HEIX®. Pycckuii me-
PEBOIYUK PEIIAET UCIOIB30BaTh CTpATeTui0 (pOpeHH3anuu U nepenaét aHTPOIOHUM
B TpaHCKpHOUpoBaHHOU (Gopme. J[s MHOTUX pelMITUEHTOB (0COOEHHO JieTeit) OHO Oy-
JET BOCIPUHUMATHCS KaK WHTEHIIMOHAIBHOE, B CBA3U C HEJOCTATOYHBIMHU 3HAHHUSIMHU
AHTJIUICKOTO S3bIKAa U TOHKOCTEH aHAaTOMUU Jelb(UHOB. B moasckoM cepuane Bpar
MUHTBUHOB M3BecTeH Kak Doktor Bulgot. I1pu apixanuu aeinbGuHbI TyCcKalOT GOHTaH-
YHKH, @ CaM IPOIIeCC HAMIOMUHAET KUICHHE BOJBI B YallHUKE, B CBS3U C YeM BBHIOOD
3BYKONOJpaXkaTeJbHOro ciioBa Bulgot mepenmaeTr 3amokeHHBIC CO3JATENSIMU KOHHO-
taruu. mst Doktor Walern Giebokie Gard/o nosieisercs B smim3oae Roomies, B koropom
BIIEPBbIC YIIOMUHACTCS ACIb(PUH U ero mioxue mianel. CiioBo Wales oTHOCHTCS K MH-
bpaoTpsiy KUBOTHOTO, YTO MOXKET HE SIBISTHCS OUYEBUIHBIM Ha TIEPBBIA B3I,
M03TOMY IIPABHIIBHOE TOHUMAaHNUE UMEHH COOCTBEHHOTO 3aBUCUT OT COOTBETCTBYIOIINX
3HaHWUW moiy4aTenei. OHaKO MOTYT MOSIBUTHCSI aCCOIMAIINH, CBS3aHHBIC C TJIarojioM

walié, koropsiii 001amaet psaoM 3HaueHui. [IpuBeEéM TONBKO BaKHEHIIINE U3 HUX:
1. (pot.) mocno uderzy¢;
2. (pot.) wydobywac si¢ skads w duzych ilosciach, gwaltownie;

3. (pot.) powiedzie¢ co$ wprost’.

PaccMoTpuM Takke OTIENbHBIC MPUMEPhI aHTPOIIOHUMOB, TOSBIISIONINECS B MYJIbT-
cepuare:

® Pesxum moctyna: hitps://pikabu.ru/story/klassicheskiy syendvich blt 7696788 (2023-03-21).
" Pesxum ocryna: hitps://sjp.pwn.pl/slowniki/wali%C4%87.html (2023-03-21).
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HAUNTED HABITAT / NAWIEDZONE ZOO / IPU3PAK B 300IAPKE
(CEPHA 3)

AHIIMUCKUN (PparMeHT MOJIbCKUH pparMeHT pycckuii pparmMeHT

Roger: Uh, it's Roger. Rysiek: Mow mi Rysiek. Pomxep: S Pomxxkep.

BrrmrenpuBenéHHbIN MpuMep OHMMAa oOpalaeT Halle BHUMaHHE Ha JIOMECTHKA-
U0, TIPUMEHEHHYIO IMOJILCKUM TepeBoAYnKoM. OHa 3aKII0YaeTCss B TOM, YTO UMS
Roger 6b110 3ameHeHO uMeHeM Rysiek. CTOUT Takke 3aMETUTh aHAJIOTHIO MOJIbCKOTO
¢dparmerta Mow mi Rysiek ¢ Berpaskerrem Mow mi Janek. OHo IpOMCXOUT U3 KYJIBTO-
Boro B [Tonbmie cepuana Stawka wigksza niz Zycie, rimaBHBIM repoeM KOTOPOTO SIBISCTCS
pasBenuuk Xanc Kiocc, nefcTByromuii Takke moj rnceBgoHuMoM AHek. Pycckuii epe-
BOJIYHMK COXpaHSIET UCXOJHOC HAMMCHOBAHHE B OPUTHHAIBHON (opMe, BBOIS TEM ca-
MBIM 3JICMEHT Uy>KJ0CTH B YKa3aHHBIH Auaior. Jl06aBuM, 4TO TII00aJIN3alUs CYUTACTCS
HEOTHEMJIEMOW YaCThI0 COBPEMEHHOTO MHPA, B CBSI3H C UM JIXKE MOJIOJON PEIUITHCHT
OCO3HAET, YTO B JAPYTrUX CTpaHaxX JIMIIA WU KHUBOTHBIC MOTYT UMETh JPYTHEe MMCHA.
Takum 00pazom, OH He OyIeT YIUBIICH MOSIBJICHUEM 4yKOT'0 UMEHH B CepHalie, CEOXKET
KOTOPOTO TIPOUCXOINUT B 300mapke B Hpro-Mopxke.

HAUNTED HABITAT / NAWIEDZONE ZOO / MPU3PAK B 300IAPKE
(CEPMHA 3)

AHIVIMICKHMUA (DparMeHT

NoJbCKUM pparmeHTt

PYCCKMi (pparMeHT

Roger: Yes! You heard it
too?

Skipper: Roger that,
Roger. | want you to
meet your monster, also
known as, Marlene.

Rysiek: Ty tez?

Skipper: Mozna tak
powiedzieé, maly. A to
wlasnie jest twoj potwor,
znany rowniez jako...
Marlenka.

Pomxep: da. U b1 TOXKE

chapIan?

[Hxunep: S mous.1,
Pomkep. Xouy
MMO3HAKOMMTH TEOS C
TBOUM YY/IOBHIIIEM,
TaKXe N3BECTHBIM KaK

Mapiu.

[Tpousnecennas IIkunepom dpaza Roger that cBuaeTenscTBYET 0 TOM, YTO UME-
Ha COOCTBEHHBIE CIY>KaT HE TOJBKO JIJISl BBIJICICHUS UMEHYEMOTO0 UM OOBEKTa Cpeau
JIPYTUX, €r0 WHIWBUIyATU3alNN U UACHTUUKAIMK. B MOBceTHEBHOM OOIIIEHUU YIIO-

MsHYTas (bpa3a IMPUMCHACTCA MUJIOTAMH BO BPpEMS IIEPETOBOPOB MO paario U MOATBEP-
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KIACT, 4TO BCC CKA3aHHOC OBLIO YCJIbIIIAHO U y‘ITeH08. B YKa3aHHOM KOHTCKCTC OHa
HpHo6peTaeT IOMOpI/ICTI/ILIeCKI/Iﬁ OTTCHOK B CBA3HU C TCM, UTO aJuiUraTropa, ¢ KOTOPbIM
pas3roBapuBacT me(b IIMHI'BUHOB, 30BYT POII)KCp. COSI[aTCJII/I OPUTMHAJIBHBIX JHUAJIOTOB
KpC€aTHUBHO COYUCTAIN UM PCITUIINH C UAUOJICKTOM IIMHIBHUHOB, KOTOPBIC, KAK ITOJIOXKC-
HO arcHTaM, 4aCTo HCIIOJIB3YIOT KOPOTKHC U 4ETKO BBIPA’KCHHBIC q)paSBI. B nonsckom
H PYCCKOM IICPCBOIAX HEC yI[aéTCH COXpPAaHUTDH SI3BIKOBOU HUI'PbI HCXOOHOI'O TCKCTA.

[epeliném K pacCMOTPEHHIO TPYIIBI COOCTBEHHBIX UMEH, KOTOPHIC OTHOCSTCS
K XxpemaToHUMaM. COTJIaCHO MPHUHSITOMY OIPEACICHHUIO, XPEMATOHUMHSI — 3TO COBO-
KYITHOCTh Ha3BaHWM, IMPEICTABIAIOMNX COOOH pe3ynbTaT ACATEIHHOCTH YEIOBEKa.
XpeMaToHHM SIBJISICTCS Ha3BaHUEM MAaTEPUATIbHOTO MM HEMATePUAIBHOTO KYJIBTYp-
HOTO 00BEKTa, a OCOOECHHO TEX, KOTOPbhIC 3HAYMMBI JJII COBPEMECHHOM ITMBHIIN3AIINN
(Harmp., mpeaMeThl ObITa, TOPTrOBIM MM 00mecTBeHHbIe cTpyKTYphl) (Gatkowski 2018:
1).

PENGUINER TAKES ALL / WSZYSTKO ALBO NIC / MIUHI'BUJAUTEJIb
3ABUPAET BCE (CEPUAI 6)

AHIJIMUCKUA (pparMeHT MoJIbCKUM pparMeHT pycckuii pparMeHT

Skipper: It’s a flag ring- | Skipper: To nasz sztandar, kunep: Oto dunar,

XBocTaTblii. MBI

tail, as in “Capture-the-
flag”.

King Julien: Capture the
who-what?

Skipper: Capture the
flag.

Private: It’s a game.

glabie. Trenujemy
»Przejecie sztandaru”

Kro6l Julian: Przyjecie? U
kogo?

Skipper: Przejecie
sztandaru.

Szeregowy: To taka gra.

Urpaem B 3apHuuy.

Koponp [Jxynunan:
Kakas pa3zaununa?

[xunep: 3apanuna.

PsnoBoii: 1o urpa.

OfHUM U3 3JIEMEHTOB, OTHOCSIIUXCA K QHTJIOCAKCOHCKOW KYJIBTYpE, SIBJISETCS
Ha3Banue urpsl Capture-the-flag. B pycckom mepeBojse oHO mepenaércesi ¢ MOMOIIBIO
Ha3BaHUS COBETCKOW MOJIOAEKHOW BOECHHO-CIIOPTUBHOM WUIPhl 3apHHUIIA, OCHOBAHHOU
Ha TaKHX JKe mpaBuiax, kak u Capture-the-flag. braronapst mon6opy ¢hyHKIIHOHATHHOTO
HKBUBAJICHTA MEPEBOJUMKY YAAETCS BBI3BATh CPEAM PELUIHEHTOB PEAKIHIO, CXOAHYIO
C 3QJI0)KEHHOW B OPUTHHAJILHOM JAuajore. B cBoro ouepenb, B MOJIBCKOM KYJIbTYPHOM
NPOCTPAHCTBE HE CYIIECTBYET OJHO3HAYHBIA HKBUBAJICHT ONMHMCAHHOW UTPHI, TOITOMY

MOJKEM BCTPETHTHCS C TAKMMHU Ha3BaHHsIMH, kak Flagi, Zdobgdz flage, Bitwa o flage,

8 Pesxum mocyna: https://law.rwu.edu/library/blog/roger-understanding-about-minute (2023-03-21).
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Walka o flage u Capture the flag. b. Be:xOeHTa He HCIIOIB3YET HU OJHOIO M3 BBIIIC-
IPUBEIEHHBIX IPUMEPOB, BMECTO YEero MPUMEHsET ciioBo sztandar. FOmopucTryeckuit
OTTEHOK MCXOIHOTO HAJIOra MO3BOJIIET COXPAHUTh MTOI00HOE 3ByYaHue CIIOB Przejecie
| przyjecie, BTOpoe U3 KOTOPBIX MOKHO TaK)Ke CUMTATh KJIFOYEBBIM [T OTPasKCHHUS CIIO-
co6a sxu3un Koposst JKynnana, BaXKHOM 9aCThi0 KOTOPOU SIBJISIFOTCS pa3BIICUCHHUS.

LITTLE ZOO COUPE / MISTRZ KIEROWNICY / MAJEHBKHME 300
MOBWJIM (CEPHSI 8)

AHIJIMUCKUA (PparMeHT

MOJIbCKHM pparMeHT

pycckuii pparmMeHT

Skipper: Hey lemur. Are
you ready to have your
lunch handed to ya?

King Julien: Oh, why
actually yes, that would

Skipper: Ej, ty, lemur? Moze

masz jakie$ ostatnie
zyczenie?

Krél Julian: O, wilasciwie to
tak, gdyby$ byt taki

xunep: Dii, nemyp.
T'oTOoB HaecThCA
moceiTa?

Koponb Txynuan: Jla.
3ameuaTenbHas Uiesl.

be very nice. I’ll have a
BLT, hold the T and...
ohhh, this is some of your
trashy talk, yes?

uprzejmy. Zjadlbym banana | CouaBu4 ¢ 6eKoHOM 1

w ciescie, ale bez ciasta. Ale | matykom. Ho natyka
to jest tylko taka stowna nomeHsble. Aaa, 3To

zaczepka, tak? TaKue Hae3/bl, 1a?

B npuBenéHHOM mpuMepe CTaJKUBaeMCs C 3JIEMEHTOM KYJIHHApPHUi, OTHOCS-
HIUMCSI K UCXOHOM KynbType. BLT mpezacrasisier co0oii OAMH U3 CaMBIX MOMYJISPHBIX
aMEPUKAHCKUX COHJIBUYCH, HA3BaHUE KOTOPOTO YKa3bIBACT HA TPU MHTPEIUCHTA, U3 KO-
TOpBIX OH cocTout: Bacon (bexon), Lettuce (Caram) n Tomato (ITomudop)®. B nons-
CKOM IIepPEeBOJIC MCUYE3aeT UMs COOCTBEHHOE, a MEPEBOUMK HCIOIB3YET 3/IeCh CIIOBO-
couetanue banan w ciescie. B ananu3upyemolii clieHe He MOSBISETCS HUKAKOH MpoJ10-
BOJILCTBEHHBIN MPOJYKT, B CBSA3H C YEM BBIOODP TEPEBOIYMKA HE HAXOIUT OOBSICHECHUS
B BU3yaJbHOM psje cepun. Ha pemenue b. BexxOeHThI MOTIO MOBIUSTH M3BECTHOE
B cBOE BpeMs BeIpakeHue buZka z bananem, ces3anHoe co criocoOOM MUTaHKS U3BECT-
HOTO MpBITYHa ¢ TpamiuinHa Ajama Manbima. B Tekcte atMocdepa adbcypra ycuiu-
BaeTCs OJiarojapsi UMEIOIIEMYCsl HCKITFOUYCHHIO CMBICHIA JABYX 4yacTei ¢pa3sl bananem
W ciescie, ale bez ciasta. Pycckuii mepeBo4uK, OJHAKO, CISAYET OPUTHHAITY, [I03TOMY
NPUMEHSCT HOMHHALUIO COHOBUY ¢ OEKOHOM u aamykom. B CBSI3U ¢ OTpaHUYCHUSIMH,
XapaKTEePHBIMU I TyOJshka, B IEPEBOJIC HE YIAIOCh COXPAHUTh BCEX WHTPEIUCHTOB
OyTepOposa (B pycCKOW BEPCUU OTCYTCTBYIOT MOMUJIOPHI), HO 3Ta MOTEPSI, MO HAIIEMY

MHCHHUIO, HC BJIMACT Ha I/IH(bOpMaL[I/IOHHyIO OEJIOCTHOCTDh TCKCTA.

® Pexxum noctyma: https://dzen.ru/a/ Xt07WH8nTUIAZQVb#:~:text=B.L.T. Sandwich%2C oauH U3 CaMbIX,0T
«4aiHbIX coHaBuyen» u3 bpuranuu (2023-03-21).
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SKORCA / ZBLIZA SIE ORKA / HEBATKA (CEPHUSI 15)

AHIJIMUCKUA (PparMeHT

MOJIbCKUH pparMeHT

pycckuii pparmMeHT

Kowalski: Peanut Butter
Winky.

Skipper: How many
Winkies did you eat?

Kowalski: Kréwki
czekoladowe, szefie
Skipper: Ile wyscie zjedli
tych krowek, co?

KoBanbckuit:
ITupo:xnoe ¢
OPEeXOBBIM MaCJIOM.

[ITxunep: Ho u ckombko

K€ TTUPOKHBIX ThHI
cwen?

B BhIIenIprBe IEHHOM TIpUMeEpe 0OpaTHM BHUMaHKE Ha UMs coOcTBeHHOEe Peanut
Butter Winky, siBnstiroriieecst Ha3BaHueM KOH(DET, CO3aBacMbIX BBHIMBIIIIICHHON GupMoii
Wolly Winki. /Io0aBuM, 4T0 HauMeHOBaHHE KOMITAHUHU IMPEACTABISIET COOOM MHTEP-
TEKCTYaJIbHYIO CCBUIKY Ha KHUTY U pwibM Yapau u woxonaonas ¢abpuxa, rae mpo-
u3BoaureneM cianocreit sieisercss Willy Wonka. Jo koH1ia HensBecTHO, KaK BBITIISIST
OIHCHIBACMBIC CJIAJIOCTH, TIOITOMY MEPEBOAYMKOB HE OTPAaHUYNBACT BU3YAIBHBIN PS/I,
a cImoco00B TIEpPeBOa TEM CaMbIM HaMHOTO Ooible. B pycckoit Bepcuu mepeBoIauK
pelaeT NpUMEHUTH 37IeCh 00IIIee onpeneicHue Koudera — nupooicnoe ¢ maciom. OTMme-
THUM, YTO TOSIBIIIONIASCS B OPUTHHAJIC YaCTh Ha3BaHus kKoH(peThl Peanut Butter o603Ha-
YaeT UMEHHO MUPOKHOE Macio. B ciydae pycckoil Bepcun npuMeHseTcs OyKBallbHbII
NIepEeBO/I HA3BaHUs HAUYMHKH. BexOeHTa MPUMEHsICT KOHKPETU3AIINIO, TIpeJyIarasi, 4To
Peanut Butter Winky npencrasisier co00¥# BUl KOPOBKH — ITOJIBCKOH ci1aiocT. OH MEH-
se€T TOJIBKO €€ BKYC, TaK KaK B TIOJILCKOM MEPEBO/IE YKa3bIBaeTCs, uTo PsiioBoil ect 1m1o-
KOJIaJIHbIE KOPOBKH BMECTO OpeXOBbIX. [10m00HBIN BBHIOOp HE BIHMSET Ha HMHPOpMA-
TUBHOCTH TEKCTa, & CBUJIETEIHCTBYET O JOMECTUKAIINH, YACTO MPUMEHSIEMOM MOJIbCKUM

MEPEBOAUUKOM.

[TonpITOXXKKMBAsI, OTMETUM, YTO SI3bIK MYJIBTUILIMKAIIMOHHOTO cepuaia The Pen-
guins of Madagascar xapakTepu3yeTcs 2JIeMEHTaMH, BbI3BIBAIOIIUMU TPYIHOCTH MPH
nepeBoje. K HUM OTHOCSTCS MHOTO3Ha4HbIe W sipkue ju4Hble mMeHa (Roger that,
Roger), a Taxxe nqpyrue coOCTBEeHHBIE Ha3BaHUs peanuii ncxo ol Kynbtypsl (1711 have
the BLT, Capture-the-flag). Ha ocHoBanuu npoBe1éHHOTO aHATN3a MOYKHO BBISIBUTH HE-
KOTOpBIE Pa3HUIBI B CIIOcO0axX MepeBoJia COOCTBEHHBIX HAMMEHOBAHHMI Ha PYCCKHIMA

U MOJIBCKUU SI3BIKU.

baptom BexxOenra vaiie Bcero mpuMeHsET CTPATETHIO JOMECTHKAINH, TIPUCIIO-
cabJiMBasi OPUTMHAIBHBIM TEKCT K IOJIbCKOM AEMCTBUTENBbHOCTH. bnaromaps kpea-
TUBHOCTH TIEPEBOTUYMKA IMOJIbCKAs BEPCUs MyJbTcepraa nmpuoopesna OOJbIIyIO MOMy-

JSIPpHOCTL, a B I/IHTepHeTC CTAJIA TIOABJIATHCA MCMbI, UCIIOJIB3YIOINIUEC CaMbIC CMCIIHBIC
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(parMeHTHI AUATOTOB. PYCCKHii IEPEBOIYMK, B CBOIO OUYEPE/Ih, IPUMECHSET CTPATETHIO
(opeHu3auK, MPUMEHSAS MPAKTHYECKYI0 TPAHCKPHUIIIMIO I Tepeaadd 3JIEMEHTOB
HIepBOHAYAIILHOM KYJIBTYPBI, B TOM YHCIIE C KOHKpeTH3amuei (nmena Poooicep,; KynuHa-
pust conosuy ¢ bekorom u ramykom). IlepeBoIUHK dale BCero He SKCIEPHUMEHTUPYET
C OpUTHHAJILHBIMU JHAIOraMH, B CBsA3M ¢ ueM The Penguins of Madagascar e Bbigess-
I0TCSL CPEITU IPYTHX ayTHOBU3YaIbHBIX TEKCTOB, TOCTYITHBIX HA KHHOPBIHKE.

OO61eit yepToit 060UX MEPEeBOIOB, OE3YCIOBHO, SBISIOTCS OTKJIOHEHUS OT OpHU-
I'MHAJa, BBI3BAaHHBIE OTPAHUYCHUSIMH, KOTOPBIE CTABUT MEpe/ NEPEBOTUMKAMU TEXHUKA
nyOmsika (Hamp., He0OXO0AUMOCTh OMYCTUTH CIOBO NOMUOOD, TIOABIIAIONIEECS B Ha3Ba-
Huu O0ytepOpona). Ha ocHoBaHMM UCClelyeMbIX HAMU PUMEPOB MOKHO yYTBEPKIATh,
YTO B MOJBCKOM MepeBojie KoMUuecKuii 3((HEeKT BI3BIBACTCSA B OOJBIIEM KOJIUYECTBE
dbparmenToB. Takum oOpa3zoM, UMEHHO KPEaTUBHOCTH MEPEBOIYUKOB BO MHOTOM IIpe-
nornpezenser ycnex GuibMOB sl IETCKON ayJIUTOPUHU, & BO MHOTUX CITydasiXx MOXET
MPUBJICYD TAKKE BHUMAHUE B3POCIIBIX.

Summary

This article analyses the translation of proper names appearing in the animated TV series
The Penguins of Madagascar into Polish and Russian. In the first part there was given
not only a brief characteristic of the TV series but also a definition of the proper name.
The collected material was analysed according to the classification proposed by K.
Hejwowski, who distinguishes anthroponyms, toponyms, chrematonyms and ideonyms.
We have paid a particular attention to anthroponyms, which are the most prominent
among the listed categories and among which there have been observed different ways
of translation. In the article’s summary there are presented final conclusions connected
with the translators' chosen strategy — domestication or forenisation — and its impact on
the final shape of the animated series The Penguins of Madagascar.
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A tehdy jsem si poprvé pomyslela, ze literatura spojuje: jedni ziji a druzi vypravéji. Ti,

kteit Ziji, nds rozdéluji, a ti kteii vypravéji, nds spojuji.t

Hanna Krallova

Knizné vydavané reportaZe nebo literdrni reportaze se v Polsku t¢8i velkému tspéchu.
V Cesku si tento fenomén, jak polskou literarni reportaz nazvaly autorky monografie
Fenomén: Polska literdrni reportdz?, nenasel své pevné misto. Samoziejmé jsme méli
svého ,,zufivého reportéra®, mame své oblibené cestopisy a cestopisné deniky nebo ma-
me beletrii zaloZenou na skute¢nych ptibézich, z novéjsich napiiklad Hanas. Svédectvi
0 zivoté v KLDR* Niny Spitalnikové, ktera v rozhovorech s uprchliky z KLDR tvoii
obraz totalitarni zemé¢, se velmi podoba polskym knizné vydavanym reportdzim, ale sté-
le ndm chybi tradice a lacnost po odkryvani svéti knizni formou v takové mite, v jaké
je pritomna v Polsku. Na druhou stranu mame oproti Polsku celkem stabilni zakladnu
audiovizualnich dokumentii nebo reportazi, které svymi netradi€nimi narativnimi pos-
tupy, obcas také nedokézeme presné oznacit jako ,,Cisty dokument* poptipadé ,,Cista re-
portaz®.

1 Zakopalova, L. Ptdm se malo: Rozhovor s Hannou Krallovou. 2012 (17). Dostupné z: https://www.advojka.cz/
archiv/2012/17/ptam-se-malo (2023-02-06).

2 Benesova, M., Dybalska, R., Zakopalova, L. Fenomén: polskd literdrni reportaz. Praha: Karolinum, 2016.

3 Mornstajnova, A. Hana. Brno: Host, 2017.

4 gpitélnikové, N. Svédectvi o zivoté v KLDR. Praha: NLN, 2020.
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Jednim z moznych vysvétleni, pro¢ je v Polsku stale jesté popularni non-fik¢éni
literatura, je nedostatek prostoru, jakého se reportértim a ozehavym témattim, ktera ote-
viraji ve svych knihach, v polskych audiovizualnich médiich nedostava.

Problematickym polskym médiem je v soucasnosti, v dob¢ globalizace a piistupu
témét ke kazdé informaci, polska vefejnopravni televize, kterou by bylo mozné v ptipa-
d¢ Polska nazvat spiSe vladni televizi, jeZ je rocné statem, a zejména pak vladnouci stra-
nou, dotovana nemalou finanéni injekci. Reportéfi si proto nasli jinou cestu, jak upozor-
novat na problémy soudobé polské spole¢nosti zapii¢inéné mimo jiné vladou nebo cir-
kvi ¢i dokonce jejich spol¢enim. Dal§im moznym vysvétlenim, pro¢ Polaci stale jeste
radéji sahnou po knizné€ vydavanych reportazich, je silné historické zakotveni Zanru re-
portaze a literarni reportaze.

Polska literarni reportaz

Jak uz sam, do jisté miry protikladny, nézev literarni reportdize napovida, jednotna de-
finice, ktera by pfinaSela smir mezi kritiky, autory, ¢tenafi nebo i studenty, kteti se jali
zabyvat se timto tématem, neni mozna. V ptipadé literarni reportaZe dochazi k setkavani
dvou téméf protichiidnych svétil — svéta faktl (zurnalistiky) a svéta, ktery miize mime-
ticky pfipominat realitu, ale vétSinou jde o konstrukt odkazujici se na urcité prvky re-
alného svéta (literatury). Autorky knihy Fenomén. Polska literdarni reportaz v Gvodni
kapitole samy nardzeji na tento problém — ,,Polska reportaz, zejména ta tzv. literarni, to-
tiz stoji na hranici krasné literatury a zurnalistiky a ob¢ oblasti tvliiréim zptisobem propo-
juje — jejimi prvnimi autory byli koneckonct ptedni spisovatelé® (BeneSova, Dybalska,
Zakopalova 2016: 8).

Nejdulezitéjsi aspekty polské literarni reportaze se pokusila popsat Diana Kupre-
lova ve svém prispévku do antologie History of the literary cultures of East-Central
Europe®. Autorka nasla a popsala $est zakladnich pilift ¢i aspekti, které jsou spoleénym
jme-novatelem pro stiedoevropskou literarni reportaz.

Prvnim pilifem je tzv. kreativni subjektivita, kterd je v rozporu s novinaiskou ten-
denci k objektivité. Druhym, a jak autorka dodav4, i ozehavym aspektem literarni repor-
tdze je pozadavek pravdivosti. Tietim aspektem literarni reportaZe je autorova osobni
ucast na popisované udalosti, ale jak pise Kuprelova, tento aspekt miize nabyvat vice
forem. Prvni formou je absence, tedy pripad, kdy autor reportaze neni osobn¢ ptitomen
u udalosti, avSak udalost mu zprostiedkovavaji diivéryhodné dokumenty a piimi svédci.

S Kuprel, D. Literary reportage: Between and beyond art and fact. In: History of the literary cultures of East-
Central Europe: junctures and disjunctures in the 19th and 20th centuries. Amsterdam: John Benjamins Publi-
shing Co., 2004, s. 381-384.
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Dalsi formou je autorova aktivni ucast v udélosti, kterou popisuje. Posledni formou
ucasti je samotné vyvolani oné udalosti. DalSim, v poradi ¢tvrtym aspektem je primé
zapojeni ctenaru. V ptipad¢ literarni reportaZe nejsou ¢tenari pouhymi spotiebiteli, ktefi
bezmyslenkovité konzumuji obsah, ale autor je svym textem povzbuzuje k aktivnimu
zaujeti kritické role ve vztahu K vypravééi, postavam nebo piibéhu jako takovému.
Ptedposlednim aspektem je takzvany hybridni styl reportdize. Kuprelova dopliuje, Ze
,literarni reportaz je smésici mnoha zanrt a styld — misi se zde Zurnalistické konvence
zalozené piedevsim na faktech spolu se sociologii, s imaginativni literaturou, autobio-
grafickou literaturou, povidkami, deniky, kronikami, esejemi, detektivni naraci a dalsi-
mi zanry* (Kuprel 2004, 381-384). Poslednim aspektem stiedoevropské reportaze, kte-
ry byl nejvyrazng€jsi v dobach komunismu, je jeji mnohoznacnost a aluzivnost. V té dob¢
reportéfi a redaktofi experimentovali s metodami, které by umoznily nastolovat ekono-
mickd a politicka témata nebo pfinaSet obraz syrového kazdodenniho zivota pod taktov-
kou komunistického rezimu, aniz by explicitné utocili na systém. V opa¢ném piipade
by byli umlceni (Kuprel 2004, 381-384). Tento aspekt se z velké ¢asti vztahuje k dobam
davno minulym. V sou¢asném Polsku se také mtizeme v urcitych médiich setkat s cen-
zurou nebo alespon tabuizovadnim urcitych témat, ale to v dneSnim svété nepiedstavuje
nijak zésadni prekazku.

Polska literarni reportaz je v rdmci svétové Zurnalistiky ojedinélym tGtvarem, kte-
ry pretrvava politické i technologické zmény a kterou péstuji uz Ctyti generace reportéra.
Prestoze se literarni reportaz v Polsku zacala formovat pfed koncem 19. stoleti, sviij nej-
vEtsi boom zaznamenala v dobach komunismu.

Prapocatky polské literarni reportaze jsou datovany do druhé poloviny 19. stoleti
a jsou spojovany zejména se jmény Wiadystawa Reymonta a Bolestawa Prusa. Mariusz
Szczygiet v ivodu své antologie piSe, Ze prvni polskou reportdz napsal roku 1896
Wtiadystaw Stanistaw Reymont (Szczygiet 2014: 9).

V mezivale¢ném obdobi ve vztahu k literarni reportazi rezonuje jméno Melchiora
Wankowicze. Wankowicz se v t€¢ dob¢ vénoval psani — at’ uz zurnalistickému nebo i lite-
rarnimu. V tisku publikoval nejen tuzemské, ale i zahrani¢ni reportaze. Napiiklad v de-
niku Kurier Warszawski vysel jeho cyklus reportazi z Mexika, které Wankowicz nav-
stivil v letech 1926-27. Béhem druhé svétové valky pracoval a publikoval v emigraci
na Kypru pod pseudonymem Jerzy Luzyc. Od roku 1943 byl véaleénym zpravodajem
a cestoval po Blizkém Vychodé. Na konci kariéry zhodnotil svou praci v knize Karafka
La Fontaine 'a®, ktera byva v Polsku ozna¢ovana jako novindiskd bible. Wankowicz v ni
mimo jiné popsal tzv. teorii mozaiky, ktera tvrdi, ze pfipravu literarni reportaze lze

® Wankowicz, M. Karafka La Fontaine ‘a. Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1972.
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prirovnat ke skladani mozaiky z faktografickych ¢asti. Podle této teorie si reportér miize
onen faktograficky material ukladat do své autorské mozaiky podle svého uvazeni —
je jasné, ze vzhledem k praci s fakty si nemiize vymyslet, ale je jen na ném, jakou formu
jim da.’

V dobach komunistické cenzury se zacala vytvaret tzv. polskad skola reportaze,
kterou tvoftili pfedev§im Hanna Krallova, Ryszard Kapuscinski a Krzysztof Kgkolewski
— n€kdy prezdivani jako 77 ,,K“. Tito autofi zacali publikovat své nejznaméjsi texty
na konci 60. let a v 70. letech — v dob¢, ve kterém se objevuje i basnické hnuti Novd
vina a manifest Andrzeje Wajdy a Krzysztofa Zanussiho v roce 1975 zahajuje éru Kina
mordalniho neklidu. Polsti reportéti hledali zptisoby, jak by mohli psat o takovych vé-
cech, o kterych jim komunisticka cenzura zakazovala psat (Zakopalova 2012: 27-29).

Dlouha tradice literarni reportaze nebyla dodnes prerusena diky nékolika fakto-
ram. V roce 2010 vznikl ve VarSavé Institut reportaze, kde studuji budouci reportéfi,
a kde je tomuto femeslu uci zkusenéjsi kolegové. V ramci tohoto Institutu vzniklo nakla-
datelstvi Dowody, které se specializuje na vydavani literarni reportaze, nejen polské, ale
vychazi zde také preklady zahrani¢nich autort. Dal$im faktorem je popularita mezi Cte-
nafi — reportéfi se mohou spolehnout na to, Ze ptibchy, o kterych ve svych knihéach piSou,
budou né&jakou dobu v polské spolecnosti rezonovat. ,,Byt reportérem v sou¢asném Pol-
sku znamena patfit k autoriim, kterym lidé naslouchaji a jejichz texty skute¢né ¢tou*
(Benesova, Dybalska, Zakopalova 2016: 7). Duvéryhodnost a exkluzivitu reportaze, ne-
jen u Ctenari, podporuji reportérska ocenéni, ale i fakt ze reportazni knihy bézné soupefti
s fikéni literaturou o prestizni polské literarni ocenéni Nike (BeneSova, Dybalska,
Zakopalova 2016: 7).

Reportaz

Na reportaZz je mozné nahlizet z n€kolika hli pohledu. Vsechny toto pohledy ovSem
vychazeji ze stejného mista — tedy ze samotného ndzvu. Termin reportaz je odvozen pri-
marng z latinského reporto ¢ili pfinaset zpravu, dale pak i z francouzského reportage
0znacujici rozvinuti zpravy nebo anglického report pro zpravu (Osvaldova 2017: 203—
204).

Barbora Osvaldova, vystudovand zurnalistka, autorka teoretickych i praktickych
praci, kterd zpracovala heslo reportaz ve Slovniku Zurnalistiky, definuje reportdz jako
,publicisticky zanr, svédeckou vypoveéd konkrétniho zazitku v pisemné, slySené ¢i vizu-
alni podobé&. Reportdz zobrazuje skutenost na zakladé presnych dokumentéarnich faktd,

T Glinski, M. Melchior Warkowicz: Karafka la Fontaine’a. Dostupné z: https://culture.pl/pl/dzielo/melchior-
wankowicz-karafka-la-fontainea (2023-02-07).
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pii pouziti mnohotvarnych stylistickych a kompozicnich postupii. Pii psani reportaze se
stykaji stranka zpravodajska (aktualni informace, fakta) i publicisticka (osobni pohled,
komentovani, hledani pfi¢in a souvislosti), misi se pouziti riznych jazykovych rovin.
Podstatnym znakem je vécnost, duraz na detail, pfesny, nezaujaty popis skutec¢nosti,
vcetn€ pouziti ich-formy, kdy se vypravéjici ztotoziuje s autorem. V tomto pojeti ma
byt reportér zastupcem Ctenari, vidét a vypovédet, co se déje* (Osvaldova 2017: 203—
204). Obecné by se tento zurnalisticky pohled na reportaz dal shrnout slovy: reportaz
zpracovava aktudlni informace, fakta a misi je s osobnim pohledem ¢i komentaiem
autora, ktery je oima a uSima ¢tenaii nebo divak.

Polska Encyklopedie PWN nenabizi piili§ odlisSny pohled na termin reportdz.
Zajimava je ovSem odliSnost zanrového zatfazeni. Zatimco Osvaldova specifikuje repor-
taz jako ,,publicisticky zanr*, polskd Encyklopedie ziistava u nadiazenéjsiho pojmu —
,,prozaicky zanr*®, ktery dava reportdzi mnohem vé&tsi teoretickou svobodu a pomyslné
tak rozSifuje jeji hranice. I v polské definici se docteme, Ze se jedna o kombinovani zaz-
namil faktl s jakymsi pokusem o jejich objasnéni nebo, méné Casto, s jejich explicitnim

hodnocenim.?

Justyna Kopinska, reportérka a autorka nékolika knizné vydanych sbirek reporta-
zi, v rozhovoru se svym kolegou, investigativnim reportérem TVN Szymonem Jadcza-
kem, ptedstavuje svlij idedl reportaze. ,,Pro mé reportdZz znamend pravdu. Nedavno pro-
behla mezi novinafi diskuze na téma, kolik si toho béhem psani mtizeme dovolit. Nékteii
si mysli, Ze kdyZ nékdo nepfisel na domluvenou schiizku, tak mizou napsat, ze na té
schiizce byl. Ja si myslim, Ze se to nesmi. Je nutné psat stoprocentni pravdu. I kdyby se
do reportaze ptidala jen Spetka jedu, bude z ni uz jen jed, ne Cistd reportaz* (Kopinska
2018: 220). Kopinska se tedy distancuje od Wankowiczowy teorie mozaiky a nejvétsi
daraz klade na pravdivost informaci obsazenych v reportazich.

VysSe zminénimi informacemi jsem chtéla naznacit, ze neni reportaz jako reportaz. Pred
piekladem reportazi, v dobé volby piekladatelské strategie a tivahach o mife ekvi-
valence uzité v prekladu je nutné si nejdiive uvédomit, Ze minimaln€ v polském lite-
rarnim prostredi, vedle sebe stoji dva typy textd o shodném ndzvu reportiz — jeden
inklinuje k zobrazovani co nejptesnéjsich faktd, druhy zase k naraci a skladani faktu.
Obé tyto formy reportaze vyzaduji od piekladatele jiny prekladatelsky ptistup. Literarni
reportaz nepotiebuje takovou miru ekvivalence, jakou si zada knizné€ vydana reportadz.
Je tedy na zodpovédnosti piekladatele, aby si tuto skute¢nost nejen uvédomil a bral

8 Reportaz. In: Encyklopedia PWN. Dostupné z: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/reportaz;3967196.html
(2023-02-07).
% Ibidem.
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ji v potaz, ale také aby byl schopen viibec rozeznat literarni reportaz od reportaze vydané
knizné, obzvlast’ v piipad¢ jedna-li se o prekladatele polského vychoziho textu, nebot’
praveé Polsko mé dlouhou tradici literarni reportaze, knizné vydavané reportaze a obecné
I riznych experimentt s jejich formami. I pies tyto vstupni komplikace se reportaze,
v jakékoliv formé¢, jevi jako zanr, ktery ma potencial zaujmout ¢eského ¢tenare a doplnit
mezery non-fikéni literatury.

Preklad

Pozornost bude vénovana piekladu dvou kapitol ze sbirky reportazi Justyny Kopinskeé
Polska odwraca oczy®. Kniha je autoré¢inou v pofadi druhou knihou, kterou v roce 2016
vydalo nakladatelstvi Swiat Ksigzki a jedna se o sbirku jiz publikovanych reportazi. Je
to tedy jakasi koldz kauz, které jsou spojeny ustfednim motivem — nespravedlnosti nebo
ptehlizeni ze strany spole¢nosti ¢i zdkona. Kopinska piinasi syrovy obraz Polska, jez je
prospikovano vrazdami, znasilnénimi, korupci, nespravedlnosti, zoufalstvim a v nepos-
ledni fadé€ 1 lhostejnosti a neschopnosti vetejnych instituci fungovat tak, jak by m¢ly.

Sbirka reportazi by klidné mohla nést dnes velice populdrni zdnrové oznaceni
true-crime story, které je oblibené nejen na podcastovych platformach. Na rozdil o mno-
hych true-crime obsahtl, které svému piijemci Casto jen piezvykavaji veiejné dostupné
informace, se Kopinska, zkuSena reportérka, pousti do hledani svédkti, dimysiné sklada
jednotlivé ¢asti pribéhu a nechdva Ctenafi prostor pro zaujeti vlastniho postoje k dané
kauze. Samoziejmé neni mozné vnimat reportaze jako néco, co nam predklada pravdivy
obraz skute¢nosti. Divodil, pro€ i reportdze jsou subjektivni je hned né¢kolik — hlavnim
divodem je jistojisté vybér témat, ale i obéti, svédkl pro rozhovor apod., nutno vzpo-
menout také zptisob kompozice nebo narace. Kopinska se snazi bojovat proti vSemu, co
by mohlo bagatelizovat problémy hrdinti jejich ptib&éhi. Dati se ji to veelku dobte, diky
snaze dat moznost vyjadfit se, nebo i nevyjadfit se, kazdé zacastnéné strané, ¢imz nene-
chava ctenaftim moc prostoru pro piipadné spekulace nebo nezadouci domysleni fakti,
a zaroven nepiipojuje svij vlastni komentar. Nechava mluvit kauzy a jejich aktéry.

Jedinym osobnim komentafem Kopinské, pominu-li pod€kovani osobam, které
Jipfi psani dané reportaZze pomohly, jsou nadpisy. Jednotlivé reportaze, kapitoly jsou
rozdéleny do podkapitol nejspiSe tak, jak byly publikovany v tisku. Pro nazvy podka-
pitol si Kopinska vybira véty nebo jen nektera slova, ktera ji n¢kdo sd¢lil béhem rozho-
voru, proto je nutné zachovat jednotny pieklad. Nazvy jednotlivych reportdzi jsou z vel-

10 Kopinska, J. Polska odwraca oczy. Warszawa: Swiat Ksigzki, 2016.
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ké casti dilem autorky, ne pouze slovy jejich respondentti. Diky nim si ¢tenaf mize jen
domyslet, jaky postoj k danému problému Kopinska zastava.

Vybér reportazi pro pieklad nebyl nijak slozity. Ctenaisky mé zaujaly nejen diky
svému tématu, ale taky diky tomu, ze na sebe navazuji a Kopinska na zacatku druhé
reportaze implicitné pfiznava, ze jeji prace ma mezeru, kterou se druhou reportazi snazi
zaplnit. Prvni reportaZz Odpusti Biih sestie Bernadetté?'! se nejdiive zabyva piipadem
ztraceni malého chlapce Mateusze, ktery pocatkem roku 2006 Sel sankovat na kopec
nedaleko mista jeho bydliste, ale uz se nikdy nevratil. Policie sledovala skolu, do které
Mateusz chodil a podatilo se jim zjistit, Ze se v okoli $koly pravidelné potuluji dva muzi,
bratranci Lukasz a Tomasz. Jednomu tehdy bylo 22 a druhému 25 let. Zaci policistim
vypovédéli, ze tito muzi Casto ldkaji malé chlapce na sladkosti a poté se jich dotykaji
nebo se pred nimi obnazuji. ,,Kdyz policie Tomasze zatkla, vyslo najevo, Ze mél s Luka-
szem léta sexualni pomér. Zpocatku ho musel nutit, pak uz L.ukasz sam inicioval pohlav-
ni styk. Vyhleddval také sexualni kontakty s détmi. Tomasz ptiznal, Ze zmizelého Mate-
usze znal. Dokonce tekl, ze chlapec byl velmi krasny a Ze se do n¢j zamiloval* (Kopin-
ska 2016: 128). Dalsim Setfenim bylo zjisténo, Ze doty¢ni Mateusze na kopci znasilnili,
a protoze jim chlapec vyhrozoval, Ze o v§em fekne své mamé, zbili ho do bezvédomi
a nechali ho tam svle¢eného — v bieznu, v den, kdy teplota nebyla vyssi nez -8 °C. Zasli
si pro lopaty, posilnili se alkoholem a poté ho zakopali v lese. Tomasz i Lukasz byli
v roce 2008 odsouzeni k 25 letim vézeni za vrazdu. T¢lo Mateusze se nikdy nenaslo. —
Mohlo by se zdat, ze jen tento ptipad mize vydat material alespon pro jednu reportaz,
ale Kopinské nardzi na mnohem vétsi, jesté komplexnéjsi problém. Tomasz a Lukasz
byli svéfenci Specialniho vychovného zatizeni sester boromejek v Zabrze, a ptestoze ve
statnich zatizenich typu détského domova je mozné byt pouze do dovrSeni 18 let, tam
sveéfenci mnohdy ziistavali 1 déle. ,,Sestry u soudu piiznaly, Ze nékteti svéienci vdomove
zustavali déle, protoze se neméli kam vratit. Nejstar§imu bylo 34 let* (Kopinska 2016:
130).

V druhé reportazi, Smrtelny hiich*?, autorka popisuje situaci, ktera se odehréla
po zvefejnéni prvni reportdze, Odpusti Biih sestie Bernadetté?*3, v niz psala pouze
0 udélostech odehravajicich se ve skupiné€ chlapcti, opomijejic fakt, ze v détském domo-

vé vedeném sestrou Bernadettou neziji jen chlapci, ale i divky. Pravé divkam a jejich
ptibéhtim je v€novana ona druhd kapitola.

Kopinska se v obou piipadech snazi zmapovat celou situaci, pfedkladat vypovédi
a dokumenty objektivné. Pouze dava hlas osobam, které by ho jinak nedostaly. Ctenat

11 Kopinska, J. Polska odwraca oczy. Warszawa: Swiat Ksiazki, 2016, s. 127-141.
12 1bidem, s. 142-158.
13 1bidem, s. 127-141.
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se tedy seznamuje s hriizostrasnymi chladnokrevnymi vypovéd’'mi byvalych nebo sou-
dobych svéfencli boromejek, s vypovéd'mi nékterych sester, vypovédi statni zastup-
kyné, soudni psycholozky a Vv neposledni fad¢ i ucitelt skol, které svéienci navstévo-
vali.

Je tedy jasné, ze v téchto reportazich dochdzi k miseni stylti vypovedi — svéienec
nema problém pouzivat hovorové vyrazy, odbornici se naopak snazi zachovat miru pro-
fesionality a s tim i jakési objektivity. V pfipad¢ reportazniho textu, ktery mapuje sku-
te¢né udalosti, predklada vypovédi obéti je nutné minimaln€ v rdmci zachovani diveéry-
hodnosti hledat jednoznacéné a co nejvice piesné ekvivalenty k origindlnim pojmtm.

Patologia

Slovo patologia je v souc¢asné mluvené polstiné zna¢né naduzivano a jeho ptivodni vyz-
nam nauky o chorobach se v laickych kruzich pomalu vytraci a byva nahrazovan vyja-
dfenim néceho, co vybocuje mimo socidlni konvence a moralni zvyklosti. V pfenese-
ném vyznamu je mozn¢ zajit jesté dal a vyrazem patologia oznacit cokoliv, co n¢jak vy-
bocuje mimo normy, je spojeno s alkoholismem, narkomanii nebo je urcitym zptisobem
prosté divné.

V reportazi se vyraz patologia vyskytuje ve chvili, kdy byvaly svéfenec détského
domova popisuje, jak nékteii sveétsti dospéli vnimali déti umisténé do détského domova
vedeného boromejkami. V Polsko-ceském slovniku je pod heslem patologia uveden jako
pteklad ,,patologie (nauka i stav)“ (Oliva 1999: 22), ale v kontextu reportaze je jasné, ze
vyrazem patologia neni myslena ani nauka, ani stav.

Vzhledem k tomu, Ze se vyraz patologia v textu objevuje jen ve vypoveédi svéien-
ce, a také v nadpise podkapitoly, kterd je vénovand jeho vypovédi, tedy neni GipIn€ jasné,
Vv jakém smyslu byl uzit tento vyraz, rozhodla jsem se jej prelozit jako metaforické ztra-
cené pripady. Tento pieklad je natolik abstraktni, ze mé zbavuje zodpovédnosti defini-
tivné rozhodnout, pro¢ autor vypovédi zvolil pravé tento vyraz.

,» 10, ze oSrodek prowadzony byl przez zakonnice, uspito czujnos¢ ludzi.

Gdyby nauczycielka wyobrazita sobie, ze to jej dziecko jest bite i poniza-

ne, od razu rozpgtataby burze. Ale dorosli nie mysleli o nas ‘dzieci’, tylko

‘patologia’” (Kopinska 2016: 133)

Prokuratura / prokurator

Autorka i jeji mluvéi se nékolikrat ve svych vypovédich zminuji o prokuratorovi a pro-
kuraturze. Pojmy prokurator nebo prokuratura se ve dvou reportazich objevuji dvacet-
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krat. Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze v tomto piipad¢ je mozné sdhnout po hojné
uzivanych ekvivalentech, které se z fonetického hlediska nijak nelisi od svych polskych
protéjskt. Opak je pravdou. Pojem prokurator jako oznaceni ,,statniho zastupce v tres-
tnim soudnim fizeni nebo jako osobu povérenou statem vykonavat dozor nad zdkonnos-
tmi“!* je v ¢eském prostiedi z pravnického hlediska tficet let zastaraly.

Na problém nespravného pojmenovavani upozoriiuje Unie statnich zastupcii
Ceské republiky takto: ,,Statni zastupce, v médiich oznadovany nespravné téZ jako statni
navladni, vetejny Zalobce ¢i prokurator, je pravnik, ktery byl ministrem spravedInosti
jmenovan do funkce statniho zastupce a byl pfidélen k ur¢itému statnimu zastupitelstvi,

aby vykonaval jeho ukoly.“%®

Na webovych strankéch statniho zastupitelstvi je mozné se do€ist o historii uziva-
ni tohoto pojmu. Pojem prokurdtor je u nas pouzivan v mirn¢ pozménénych vyznamech
a hierarchickém postaveni uz od 15. stoleti. Zvrat nastal ov§em v dobé komunismu, res-
pektive po ném. ,,Rozsah pravomoci byl velice obsahly, prokuratura kontrolovala nejen
veSkerou moc vykonnou, ale i soudni. Pfestoze byla de iure definovadna jakoZto zcela
nezavisly organ, byla v izkém spojeni s vladnouci komunistickou stranou, jejiz vedouci
postaveni musela respektovat. Pravé tato provazanost a od toho odvozené zavirdni oci
¢i ptimo aktivni spoluprdce na tzv. zlo¢inech komunismu je snad nejtemnéjsi strankou

v modernich dé&jinach nasi vefejné Zaloby, jejiz stiny dopadaji az do dnesnich dnt.«1®

Tyto udalosti vedly porevolucni zdkonodarce k ptehodnoceni pouzivani vyrazi
prokurdtor a prokuratura v novodobych d¢jinach nasi mladé samostatné republiky, jez
se cht&la zbavit odkazi na totalitni rezim. V ustavnim zdkoné ¢&. 1/1993 Sb., Ustavé Ces-
ké republiky, dochazi k ptedefinovani pravomoci a pojmenovani, jiz statniho zastupitel-
stvi. Pojem stdatni zastupce / statni zastupitelstvi Se tedy zacal uzivat od roku 1994. Na
zménu pojmoslovi nejspiSe nestacil reagovat Karel Oliva se svymi spolupracovniky,
ktefi sestavovali Polsko-cesky slovnik'’, jez vysel v roce 1999, a ve kterém uvadi jako
cesky ekvivalent polského slova prokurator, v té dob¢ jiz nékolik let zastaralé — proku-
rator (Oliva 1999: 137).

14 Internetovd jazykova piirucka (2008-2023). Praha: Ustav pro jazyk ¢esky AV CR. https://prirucka.ujc.cas.cz
1?slovo=prokur%C3%Altor (2023-04-28).

15 O statnim zastupitelstvi. In: Unie stdtnich zdastupcii Ceské republiky. Dostupné z: https://www.uniesz.cz/o-
statnim-zastupitelstvi/ (2023-04-28).

16 Historie vefejné zaloby. In: Soustava statniho zastupitelstvi. Dostupné z: https://verejnazaloba.cz/vice-o-
sz/historie-verejne-zaloby/ (2023-04-28).

17 QOliva, K. Polsko-cesky slovnik. Praha: Academia, 1999.
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Prokuratura ustala, zZe takie zachowanie siostr miato miejsce juz od lat 70
(Kopinska 2016: 133).

Statni zastupitelstvi potvrzuje, Ze se chovani sester od 70. let minulého
stoleti nijak nezmeénilo.

Psychotropy

V obou reportazich se dohromady trikrat, respektive Ctytikrat (Kopinska pouziva slovo
psychotropy také jako nazev podkapitoly), objevuje vyraz leki psychotropowe nebo jeho
nespisovna varianta psychotropy. Spisovny vyraz leki psychotropowe s pomoci vyhleda-
vani ekvivalentil v databdzi Eurlex nebyl problém pielozit. Celkem snadno jsem dosla
k foneticky shodnému piekladu — psychotropni léky. Vyraz pouzila Kopinska v ramci
kratkého ptedstaveni jednoho z byvalych svéfencii boromejek, jehoz vypovédi je dan
prostor v celé podkapitole Psychotropy.

W 1999 roku doznat zatrucia lekami psychotropowymi i w stanie Spigczki
przewieziono go do szpitala (Kopinska 2016: 136).

V roce 1999 u néj doslo k otravé psychotropnimi léky a do nemocnice byl
privezen v komatu.

Problém ovSem nastava ve chvili, chceme-li zachovat styl projevu mluv¢iho, dva-
advacetiletého muze s blize nespecifikovanym dosazenym vzdélanim, ktery v dobé roz-
hovoru pracoval jako hlida¢, tedy je mozné predpokladat, ze jeho vypovéd byla méné
spisovna, a vice hovorova — o ¢emz sveédci i uziti v polstiné hovorového vyrazu psycho-
tropy.

Natykatem si¢ najsilniejszych psychotropow, zadzwonity po karetke (Ko-

pinska 2016: 136).

Spolykal jsem svoje nejsilnéjsi oblbovaky. Zavolaly mi sanitku.

Shrnuti

Ve vyse prezentované kapitole jsme piedstavili zakladni informace o polské literarni re-
portazi a také o reportazi, jez miize vychéazet knizné€. Text dale obsahuje kratké zamys-
leni nad rozdilnym poZadavkem na ekvivalenci pti piekladu téchto dvou typi reportazi,
zejména jednd-li se o pieklad polského vychoziho textu. Z analyzy piekladatelskych fe-
Seni pfevodu dvou konkrétnich reportaznich textl pak vyplyva, Ze je potieba vénovat
znacnou pozornost autorskému stylu psani Justyny Kopinské, ale 1 nékterym pieklada-
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telskym feSenim potencionalné problematickych vyrazi, jez maji ¢asto spojitost s kultu-
rou a realiemi vychoziho jazyka.

Summary

The article presents basic information about Polish literary reportage and reportage that
can also be published as a book. The article also includes a brief reflection on the
different requirements of equivalence in translating these two kinds of reportage,
especially when it comes to translating the Polish source text. In the section devoted to
the translation itself, the author presents the context of the translated reports and the
translation solutions.
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Basen Tiger nepochybne patri k najcitovanej$im basnickym ttvarom slavneho anglické-
ho rano-romantického basnika Williama Blakea. Zaroven je, ako sucast’ zbierky Piesne
skusenosti vydanej v roku 1794, aluzivne bohato prepojena v ideologickej, vyrazovej
I konotac¢nej rovine. Dosledna dikcia, sugestivnost’ a hravost robia z Tigra nie len neza-
budnutelnu basen, ale aj skutocny prekladatel'sky orieSok.

V rovine verzologickej mozno Blakeov vers v Tigrovi charakterizovat’ ako §tvor-
stopovy katalekticky trochej, ktory je vSak v dohromady desiatich verSoch naruseny vy-
sunutim versa o jednu slabiku na zaciatku versa, ¢im dany vers ziskava jambicky spad,
alebo tiez transkacentdciou. Kazdy prekladatel’ viazanej poézie by si mal byt plne
vedomy rozdielnej povahy jambického a trochejského metra pre ti ktort jazykova
kultaru, ¢o v tomto pripade znaci zasadny rozdiel v percepcii oboch metier v kontexte
slovenskej a anglickej verzologie. O rytme v Blakeovej poézie je nevyhnutné hovorit
ako o rytme prirodzenom, vol'nom, priamo spdtom s 'udovymi piesnami vidieckeho
Anglicka, ¢im kladie vyrazny doraz na dikciu reci, ktora ¢asto ustupuje presnosti rytmu
¢i jeho metrickej podobe. Tej sa Blake, ako mozno badat’ v takmer celej skorSej bas-
nickej tvorbe, nevyhyba, Casto ju vSak nartsa ¢i kombinuje. Ani v Tigrovi tomu nie je
inak, ¢o nas nuti pochybovat’ o vedomej ucelovosti narusenia doslednej suslednosti
rytmotvornych prvkov; bez ohl'adu na spominané skuto¢nosti je Ziaduce vyhnut’ sa ryt-
mickej nivelizécii, ktord by zo znamenitej basne polahky urobila nezazivny, hoc met-
ricky koherentny text.

V rovine syntaktickej badat’ preciznu Struktaru, zalozeni na dominantnom opa-
kovani opytovacich viet, ktora je ale nariSana poc¢etnymi verSovymi presahmi. Charak-
ter presahov vSak v distriblcii so syntakticky paralelnymi myslienkami nedosahuje na
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urovni versa ani zd’aleka takt disonan¢nu a rusiva podobu, ako je to zvykom povedzme
V sucasnom vol'nom versi, kedy text Citatel'a navadza k syntaktickej, nie vSak verSove;j
analyze sémanticky komplementarnych ¢i kongruentnych jednotiek. VSetky syntakticky
paralelné verSe maju charakter opytovaci, ¢o v ramci svojej univerzality podnecuje
Kk priamej textovej ekvivalencii. Samotna pritomnost” enjambmentu prinasa kazdému
prekladatel'ovi zna¢ny pocit Glavy, pre viacsiu variabilitu v usporaduvani obrazov do
myslienkovych celkov, ktora je v kontraste jazykov zdrojovej i cielovej kultiry a ich
rozdielnej sémantickej hustoty nedoceniteI'nym pomocnikom. Povazujeme vSak za kl'a-
¢ovy princip udrzania intenzity a charakteru presahu, ¢im eliminujeme disonan¢né ten-
dencie strofy; obzvlast’ v pripade, kedy sa prekladatel’ v takej technike uchyli pre dobro
zachovania rymu.

Ideologicky aspekt Tigra jasne ukazuje kongenialne basnické zru¢nosti autora,
ktory sa cely tvorivy zivot zaoberal metafyzickymi a teologickymi ttvahami, bol ostrym
kritikom Cirkvi, a najmé ku koncu basnického zivota aj duchovnym vizionarom. Motivy
krest’anskej teologie prestupuju takmer celt jeho tvorbu, vratane dvoch kl'aicovych zbie-
rok jeho skorSieho obdobia, Piesni nevinnosti a skiisenosti. Ich binarny princip uz naz-
vom sugeruje dominantnu juxtapoziciu realizécie ideologicky podmienenej témy, ktore;j
sucast'ou je aj kuplet basni Bardnok a Tiger.

Ten je obdobne ideologicky popretkdvany altiziami na krestansku mytologiu,
po¢ntlic obrazom stvoritel'a, ktorého podobu vSak autor Citatel'ovi neprezradza, pokra-
¢ujuc motivmi kridel, neba, temnoty a bardnka. Ich vzdjomny vztah prestupuje celu ba-
sefl, ¢im vytvara silné interpretacné podlozie. Samotné vyjadrenie biblickych motivov
je vSak znacne zahalené a iba minoritne su vyjadrené explicitne; napriklad v prvom versi
druhej strofy najde Citatel’ kontrastné obrazy, ktoré mozno chéapat’ ako aliziu na biblické
nebo a peklo, pricom prestupenie obdobnych obrazov skrz text tito myslienku pod-
poruje. Zahmlievanie denotaénych vizieb dosahuje autor mimo iného aj zovSeobecne-
nim pronomindlnych ¢i substantivnych lexém, ktoré biblické a dogmatické varianty
vyjadruju kapitalkami, ako napriklad on, ak ide o aluziu na Boha, ¢i baranok, pri alizii
na JeziSa Krista. Bez ohl'adu na zrejmy charakter referencného systému obrazov mozno
uchovanie jeho podstaty i intenzity v preklade povazovat’ za klI'i¢ové.

Prvym zdokumentovanym prekladom Tigra do slovenciny je preklad Karola
Strmenia, basnika a jedného z najvyraznejsich prekladatel'ov v dejinach slovenského ja-
zyka. Knizne bol preklad vydany v roku 1972 v Strmenovej antologii svetovej lyriky
s nazvom Navstevy. Znie nasledovne:
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Tiger, tiger, plam a svih
Vv lesoch noci hlbokych,
kto mal moc, kto ve¢ny vid
tvoj strasny sulad vytvorit™?

V pekle a ¢i v nebi, kde
palili ti o¢i dve?

Kam az mieril, kto to bol,
ze vzal ohen do prstov?

Plece Cie a sila Cia

sval ti zvila do srdca?

A ked’ tikat’ zacal sval,
kto tam ruky, nohy mal?

Kde vzal retaz, skade mlat,
um ti v peci ukovat’?

Z akej hroznej nakovy

kto dal dravost’ tigrovi?

Ked’ sa nebu na bolest’
zabarali $ipy hviezd,
pousmiaty vital ta

ten, Co stvoril jahnata?

Tiger, tiger, plam a svih

Vv lesoch noci hlbokych,

kto mal moc, kto ve¢ny vid,
7e nebal sa ta utvorit'?*

V uvode je nevyhnutné podotknut’, Ze preklad vznikol pravdepodobne vyrazne skor, nez
bol publikovany, no ¢asovy odstup medzi vznikom basne a sucasnost’ou je v iom vidi-
telny i citelny; ¢i uz pritomnostou zastaranych vyrazov, akymi su plam, mlat, ¢i do
znacnej miery aj slovo um — hoci v tomto pripade by bolo jeho pouzitie skrz vztah
s jadrom sucasnej slovenciny a ur€ité Specifikd danej strofy uplne opravnené. Pokus
0 ,,patinu* basne by vo svojej podstate neobstal ani voci jazyku Blakea, ktorého jediné

1 Strmet, K. Ndvstevy I. Rim: Slovensky ustav sv. Cyrila a Metoda, 1972.
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pouzité jazykové varianty prizna¢né pre dobu, v ktorej tvoril a odlisné od sucasnej
spisovnej variety anglického jazyka st pronomindlne formy druhej osoby. Na prvy
pohlad nemozno z prekladu dedukovat obdobnt snahu o akési ,,ndnosy doby* zo
Strmenovej strany, predsa len vSak preklad prestupuju. Jednym z najvacSich nedos-
tatkov je vSak prudké zovSeobecnenie metrického podorysu eliminaciou jambického
spadu na dva verse, pricom ide prave o posledné verSe prvej a posledne;j strofy, ktoré st
vV pévodine zhodné a len tazko by sa prekladatel'ovi, nech uz je akokol'vek zruc¢ny, hl'a-
dal taky variant, ktory by dokdzal do trochejského katalektického sedemslabi¢nika vtes-
nat’ potrebny vyraz. Transakcentaciu najdeme aj v tomto preklade, no takisto bola jej
umera markantne ponizena.

Pozitivom prekladu je ekvivalencia sémantickej vypovede bez vyraznejSich
posunov, zvIast’ nemotivovaného charakteru, hoci miernej$imi deviaciami sa budeme
zaoberat’ neskor. V ivode sice Strmeii zachoval vyznamovo markantnt epizeuxu, nedo-
kazal vSak ponechat’ kl'iovu aliteraciu, ktord spominanu sugesciu umocniuje aj na
urovni fonickej; tym, ze je vystavana na okluzivach t a b v kombinacii s diftongom ai,
¢o iba pridadva prvym dvom verSom na evokativne;j sile, zvucnosti v reci a V pripade dif-
tongov aj na istej vzneSenosti. Vysledné znenie tychto verSov vSak sémanticky aj
tendencne kopiruje original, obzvlast’ v apelativnom zmysle; takmer celt basen napisal
totiz autor ako akysi persondlny prehovor k tigrovi, pytajic sa na jeho povod a akusi
dichotomickt prisluSnost’, avsak prvé dva verSe prvej a poslednej strofy su pisané
neutralne, nie je mozné izolovane urcit, ¢i ide o prehovor ktigrovi, ¢i o prosty
odosobneny opis. Umocnenie zaveru strofy aliteraciou mozno povazovat’ za chaby po-
kus 0 kompenzaciu chybajuicej aliteracie v uvode basne.

NajvyraznejSieho defektu sa autor tohto prekladu dopustil nie na Grovni syntaxe,
prozddie, ¢i sémantiky v tom najpriamejSom zmysle, ale na urovni ideologickej. Autor,
mimo iné¢ho predstavitel’ katolickej moderny, zdmerne odignoroval Blakeov rafinovany
maskovaci manéver, ktorym Sikovne ukryl dichotomicky koncept dobra a zla do svojej
basne, a hned’ na zac¢iatku druhého versa sugestivnym, sebe blizkym sposobom, prelozil
prvy vers ako V pekle a ¢i v nebi, kde (Strmen 1972: 166), ¢im uplne znemoznil Cita-
telove interpretacné variability; nehovoriac o zvlast' neSikovnom umiestneni opytovace;j
prislovky kde do rymovej pozicie, 0 eufonicky nepresnom ryme kde — dve, a tiez o ne-
dosledne vyraznom verSovom presahu, ktory dikciu basne, Blakeovi taku prirodzenu,
narusa az prili§ nasilne. Ohl'adom nedostatkov na tGrovni eufonie je Strmenova praca
s rymom v druhej strofe akoby intuitivna, za cenu nepresnych rymov; taky sa opakuje
aj na konci strofy v dvojici bol — do prstov. Isté nemotivované sémantické posuny badat’
V tejto strofe na priklade vypusteného obrazu kridel v tretom versi, ktorého rieSenie
reflektuje konotaciu Blakeovej obraznosti minimélne; podobnej neobratnosti sa autor
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prekladu dopustil aj v poslednom versi druhej strofy, kde obraz ruky so svojim aluziv-
nym vzt'ahom k bozZskej ruke ¢i ruke stvoritel'a o svoju podstatu prisSiel oslabenim doéra-
zu na obraz prstov, ktoré evokuju skor slabost’ nez silu, na ktort1 Blake explicitne pouka-
zuje.

Tretia strofa prinaSa ovlazenie v podobe prozodickej, sémantickej i syntaktickej
uhladenosti a presnosti, dokonca ¢iasto¢ne aj v pripade posledného verSa, ktory sam
svojou neurcitost’ou situaciu prekladatel'ovi neul’ahcuje; ani z kontextu nemozno dedu-
kovat’ vzt'ah medzi obrazmi ruky a nohy voci predoSlym verSom strofy, ¢o déva prekla-
datel’'ovi priestor pre vac¢siu translaénu variabilitu. Strmen sa jej vyhol do maximalnej
moznej miery, ¢im sa silno, no nie kf¢ovito, pridrzal pévodiny. Jedinou pripadnou na-
mietkou by mohla byt neziadica inverzia v prvom a predposlednom versi a pouzitie
verba tikat' v spojeni so srdcovou ¢innost'ou, avsak tento sémanticky posun rozhodne
nie je svojou motivovanostou zavazny.

Stvrta strofa predstavuje, snad’ okrem prvej, najvaési prekladovy problém pre
svoju vyraznu sémantickd hustotu a hojnost’ obrazov, ktoré st sice vo vzajomnej kom-
plementarnej distribticii, no kazdy obstoji aj sdm za seba, ¢im prindsa aj do prekladove;j
variability d’alSie obmedzenia. Strmen vyrieSil tento problém, lokalizovany prevazne
v prvych dvoch verSoch, bez vyrazného syntaktického posunu, hoci za cenu naruSenia
opakovania, ktoré prestupuje basenn skrz naskrz. Vyber dnes uz malo aktualnych
prekladovych variantov v lexikalnej rovine je v tejto strofe pochopitelny, avsak
vyraznejS$im prehreSkom je syntaktickd konstrukcia poslednych dvoch verSov Stvrtej
strofy, kde sa personalny prehovor autora k tigrovi v preklade zmenil na akusi odosob-
nenu reflexiu. Navyse tu dochadza k zjavne nemotivovanému sémantickému posunu,
ked'ze Strmen nahradil obraz sputania tigrovych hréz jednoduchym kontinuom opyto-
vacieho razu strof; z dare its deadly terrors clasp (Blake 2002: 73) sa stalo kto dal dra-
vost tigrovi (Strmen 1972: 166), co mozno oznacit’ za posun motivovany rymom.

Predposledné strofa prinasa prekladatel'ovi zna¢né uvolnenie vo svojej séman-
tickej hustote a poskytuje SirSie moznosti variovat’ preklad, s ¢im sa Strmen vysporiadal
vydarene. Menej Sikovny bol uz preklad poslednych dvoch verSov, kde citatel' najde
obraz vitania, ktory Blake neimplikuje, a ktory zaroven zastiera ironicky podtext usme-
vu. Obraz vzbudzuje pochybnosti 0 svojej motivovanosti, nakol’ko nesikovné umiestne-
nie zamena fa do rymovej pozicie implikuje vedomy zamer. Zachovanie privetivej ry-
movej dvojice je Castym dévodom viacerych sémantickych ¢i syntaktickych posunov
v preklade, ktory badat’ aj v obraze jahniat, ktoré st jednak vyjadrené plurdlom, jednak
znacne oslabuji konotacnu vézbu s biblickym obrazom Kristovej obety, ktory je tu
natol’ko silny, ze vyhnit' sa mu by sposobilo vyrazny posun v sémantickom kdde; €o je
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zvlast pozoruhodné v pripade Strmena, ktory na ostatnych miestach biblické aluzie ko-
notac¢ne zosilnil, az zexkluzivnil.

V poslednej strofe je jedinym premenlivym aspektom pdvodiny zmena slovesa
could na dare, ¢o prinasa zavereény ,,cveng® dlhotrvajicej sugestivnej vypovedi.
Vyrazovy posun je v tomto preklade silnejsi, hoci az vo Stvrtom versi, ¢im ¢iastocne na-
plnil evokéciu pévodiny. Celkovo mozno povazovat’ tento preklad za vydareny, no
znaCne kostrbaty po lexikalnej stranke s po¢etnymi presahmi a deviaciami od formalnej
I ideologickej Struktury, ktorymi prestupuje princip opakovania basiiou tak bohato.

Druhy preklad vysiel knizne iba o Styri roky neskor v prvom slovenskom vybere
Z poézie Williama Blakea s ndzvom Zahrada lasky a pochadza od v sucasnosti renomo-
vanej, vtedy dvadsat’styriro¢nej prekladatel’ky Jany Kantorovej-Bélikovej. Napriek ma-
lému odstupu medzi vyhotovenim oboch prekladov je Kantorovej preklad omnoho
zvuénejsi, plynulejsi a lexikalne 1 syntakticky menej kostrbaty nez Strmetiov, lepSie pre-
naSa Blakeovu dikciu do slovenc¢iny a nevyuziva archaizujicu lexiku. Jeho najvyraz-
nejS$im nedostatkom je ale rytmicka nivelizacia na trovni trochejského pddorysu, ktoré-
ho jambické odchylky autorka uplne vyhladila, ¢im cel4 uloha nartsania opakovania
metra ostala na transakcentacii ¢i enjambmente:

Tiger, tiger, planuci
jasne v lesoch za noci,
aky zrak a aky hmat
dokazal ta sformovat™?

V priepasti, ¢i v nebi tak
zahorel tvoj strasny zrak?
Mal aj kridla vzneSené?
Cia dlafi nasla plamene?

Aka moc, Co za sila

v srdci pulz ti stvorila?
Ked’ sa pohol srdca sval,
kto ho smelo do ruak vzal?

Cie ta kuli kladiva?

A kde bola ohniva

pec pre tvoj um? Hrozy tie
spojilo Cie zovretie?
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Ked’ z hviezd Sipy niesli sa
a plac rosil nebesa,
usmieval sa napokon?
Baranka tiez stvoril on?

Tiger, tiger, planaci
jasne v lesoch za noci,
aky zrak a aky hmat
nebal sa t'a sformovat??

Po opitovne zachovanej epizeuxe neprichadza ziadana alitericia, navySe potencialny
explozivny foneticky spad naruSa jemnocitné slovo jasne na zaciatku druhého versa,
¢im sa celé podstata fonetickej a fonickej vystavby ivodu basne rozpaddva na obyc¢ajné
uchovanie primarneho sémantického kodu a najzakladnejSich formalnych aspektov.
Predposledny vers je mozné povazovat’ za prekladovo exemplarny a plynulo nadvédzuje
na zaverecny vers, ktory vSak vypusta povodné negativne adjektivum; navyse, pouzitim
konotac¢ne slabsieho vyrazu planuci oproti silnejSiemu anglickému burning, k comu
prispieva aj prizvu¢ny charakter okluziv, stradca prva strofa svoju eufonicku silu, déraz
a celkovy apel v prospech dikcie.

K druhej strofe mozno podotknut’ kontinuitu prirodzenej a plynulej dikcie, ktoru
ale mierne naruSa disharmonické umiestnenie Castice tak do rymovej pozicie. K jej
pouzitiu vSak autorku, ako aj nds samotnych, zviedla prave rymova zhoda so slovom
zrak, ktoré sa nam pri preklade priamo ponuka. Treti vers strofy prinasa redundantny
privlastok vznesené a celkovou syntaktickou kompoziciou vztahuje subjekt, v priamej
nadvéznosti na predosly vers, na zrak, namiesto onoho nevidite'ného a Citatel'ovi nezna-
meho stvoritel'a bajneho tigra. Niet pochyb, Ze kontextudlne indikdcie vSak od tejto
vzt'ahovej vizby Citatel’a skor ¢i neskor odvedu.

Tretia strofa je miestom najvyraznejSej transakcentacie Kantorovej prekladu,
V prvom versi, a vhodne tym narusa metrickd jednoliatost’. Pozorny citatel’ a prekladatel’
by mal zaiste ocenit’ obmenu posesivnych pronomin z rodovych variantov ¢i na varianty
aky, ¢im prerusuje opakovanie, ktoré mdze v pripade variantov ¢i pdsobit’ vo fonickej
rovine rusivo omnoho skr, nez aky & akd. Zial’, opit v prospech rymu, sa prekladatel’ka
nevyhla nezelanej inverzii vo vyraze srdca sval.

Stvrta strofa Tigra je, ako sme uz spominali, naroéna na preklad svojou
obrazovou i sémantickou hustotou. Oproti Strmenovi volila Kantorova int taktiku pri

2 Blake, W. Zdhrada lasky. Bratislava: Tatran, 1976.
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pokuse o efektivne rieSenie problému; uvolnila verS a jeho pragmaticko-syntakticku
vystavbu. Mozno to dozaista povazovat’ za akusi podobu zaciatocnickych technik,
ktorych validita pregnantne zavisi od povodiny. V pripade Tigra sa prekladatel’ka nedo-
pustila mimoriadneho prehresku, no taktieZ nemozno toto rieSenie v plnej miere schva-
Povat. Rytmicko-syntaktické uvol'nenie doplnila uhladena dikcia, ktora vyrazne napo-
maha Citatel'ovi pominut’ rozdiel oproti povodine ¢i onym predoSlym strofam, a tym sa
stava pripustnou. Po vydarenom ryme v prvych dvoch versSoch, aj za cenu mensej adjek-
tivnej inverzie v druhom versi, nasleduje d’alsi exponovany ¢len vetnej vystavby, kto-
rého poloha v rymovej pozicii posobi nanajvys rusivo, opét’ v prospech zachovania ry-
movej dvojice. Zaroven z tychto verSov vyrazne citit’ kondenzaciu vyrazu, hoci z pocho-
pitel'nych priestorovych dovodov, ktoré pdvodne prirodzenu dikciu nezelane zdrsiiuje.

Predposledna strofa poukazuje na autorkine hravé, a pritom jednoduché rieSenia,
hoci tu opdt’ badat’ rym so zamenom, tentokrat zvratnym, ktorého pritomnost’ je rozhod-
ne menej ziadlca ¢i pripustnd, ako spominané uvolnenie rytmiky verSov. Poslednou
strofou dokézala Kantorova kongenialne napodobnit’ povodinu v dokonalej kopii prve;j
strofy s jedinou slovesnou odchylkou na zaciatku posledného versa. Mozno teda celistvo
o0 preklade tvrdit, Ze dosahuje vysokych kvalit a svoju informaéna 1 umelecka funkciu
spifa ,,do bodky* aj v dne$nom jazykovom prostredi; i ked’ za cenu rytmickej niveliza-
cie a niekol’kych zaciato¢nickych, hoci eufonicky presnych rymov.

Treti preklad pochadza od Mariana Andric¢ika, dlhorocného prekladatel’a poézie,
z roku 2004. Oproti predoslym prekladom tu nemozno hovorit’ o takych prehreskoch
voci prozddii basne, akych sa dopustili Strmen ¢i Kantorova; rytmika a metrika kopiruju
povodinu takmer navlas presne, ¢i uz v rovine transakcentacie, ¢i v rovine jambického
spadu verSov, ktory je tu najvyraznejsi zo vSetkych prekladov. Rymovo je preciznejsi
a vyrazovo napadity, badat’ tu hibkovi analyzu Blakeovej poézie ako takej, i samotného
Tigra. Nepochybne ale mozno aj tomuto prekladu ¢osi vycitat’:

Tiger, tiger, Zeravou

ziarou horis lesnou tmou.
Kto mal v rukach ve¢ni moc
stvorit’ tu straSn1 simernost™?

V hibkach, a &i vyskach raz
vzbikol v tvojich ociach jas?
Kto mal kridla poni sa vzniest,
trafalost’ ho vziat, ¢ia pést’?
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A ¢i dovtip a ¢i sval

ti Slachy srdca posplietal?

A kto ho, ked’ v nom zaznel zvuk,
vzal do svojich hroznych ruk?

Ci mlat kul to dielo diel?

V &ej peci tvoj mozog vrel?
Kto ti hrézu z ndkovy
zovrel ako okovy?

A ked’ hviezdne Sipy z tmy
skropili nebo slzami,
usmieval sa? Bol ti rad?

Je potom baranok tvoj brat?

Tiger, tiger, Zeravou

ziarou hori$ lesnou tmou.

Kto si trafol, aka moc

stvorit’ ti stra$nti simernost’?®

Tento preklad ako prvy dokazal zachovat aliterdciu v prvom versi pdvodiny, hoci za
cenu jej CiastoCnej transpozicie cez enjambment. Expresivna konotacia spoluhlasok z
a r a inStrumentalnej morfémy -ou tu tcel explozivnych okluziv a diftongu ai nahradza
¢iasto¢ne, no zatial’ najefektivnejSie, a nevznikéd na ukor dikcie, ¢o mozno oznacit’ za
Sikovny uskok. Napriek zelanému vysunutiu posledného versa o jednu slabiku a jeho
transakcentovaniu je jeho vysledné znenie v preklade ruSivé; intenzita kontrastu medzi
dikciou rec¢i a metrikou versa je tu taka vysoka, ze je takmer nemozné prejst’ hranicou
poslednych dvoch verSov plynulo. Preklad necakane zakoncuje prvu strofu presahovym
rymom, ktory si vSak prekladatel’ obh4jil casovou tiestiou (Andric¢ik 2008: 58).

V druhej strofe sa Andri¢ik jediny raz upokojil s jednoslabi¢nou prislovkou
umelo vysunutou do rymovej pozicie, co mu vSak mozno v komparacii so zvySkom
prekladu isto odpustit. Posledny ver§ strofy predstavuje sice napaditi kombindciu
riesenia transakcentacie a obrazu, avsak opét’ v neprospech dikcie, ktora je v porovnani
s Kantorovej prekladom len zriedka taka uhladena a priama ako Blakeova. Tretia strofa
vSak dikciu nasleduje verne a je vyrazovo i vyznamovo presnd. Princip opakovania

3 Blake, W. Pocul som spievat anjela. Slovensky spisovatel’, 2004.
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Andric¢ik umocnil anaforou v prvom a tretom versi strofy, ¢im formalnej stranke séman-
tického kodu iba prospel.

V najproblematickejSej Stvrtej strofe badat’ pokus prekladatela o autenticitu
a idealne o ¢o najblizSiu ekvivalenciu v rovine vyrazu; oba pokusy dopadli uspesne
Vv ramci zachovania obrazov kladiva a pece. Zaujimavou vol'bou bol vo svojej podstate
doslovny preklad vyrazu brain ako mozog, ¢o sice ma svoje kontinualne opodstatnenie
V spojeni s obrazom srdca, ktoré autor spomina v predoslej strofe, no konota¢ne sa obra-
zy mozgu arozumu diferencuji, ¢im ponechavaju vysledné rozhodovanie na inter-
pretacii a intuicii prekladatel’a. Podobne ako Strmen ¢i Kantorova sme aj my presvedce-
ni o vy$Som kvalitativnom aspekte obrazu rozumu oproti zvolenému mozgu. Metafora
dielo diel je v tomto pripade redundantna, napriek svojej apelativnej, a tiez aliteracnej,
povahe a nepochybne prameni z prekladatel’'ovej nahlej, a v tomto pripade aj zvlast ne-
cakanej, vyrazovej uspornosti. Ako prvy sa Andri¢ik dokazal vyhnut pouzitiu verba
¢innosti tvorby kovu v peci, ktorym je tu sémanticky odkaz zastipeny, a nahradil ho
zdrojovo vernejsim variantom; nemozno o niom sudit’ inak, nez ako o vydarenom varian-
te basnického vyrazu. Dan za tieto techniky bola, zial’, splatend neprehliadnutel'nostou
syntaktickej i obrazovej kondenzacie, ako obvykle aj na ukor dikcie; hoci neutrpela
privel’ku ujmu.

V piatej strofe autor prekladu sice dokazal prist’ s origindlnym vyrazovym riese-
nim prvych dvoch verSov a ich vyrazového reprezentanta, no opéat prisilno narusil dikciu
druhého versa kombinaciou vyraznej transakcentacie spolu s jambickym spadom. Po-
uzity obraz z tmy bol nepochybne autorom dosadeny pre tcely rymu, no v rdmci strofy
¢i predoslych vyrazovych a vyznamovych celkov je neopodstatneny; hoci nepacha vy-
razné Skody, je prebytocny, a tym aj neziaduci. Obraz usmevu v predposlednom versi
ma v rdmci svojich konotaénych devidcii tiez mierne ironicky podton, ktory sa v tomto
preklade nezachoval. Bol ti rad je opéat obrazom umelo dosadenym a redundantnym,
zvlast vo svojom pleonastickom charaktere v spojeni s ismevom stvoritel'a nad svojou
pracou. Pridanie familidrneho vztahu medzi tigrom a barankom je sice pozoruhodnym
prekladovym rieSenim, a zaroven prindsa aj vd’aénil rymovku, no bliz$i vztah medzi
subjektmi v basni uréeny nie je, ¢o mozno povazovat za motivovany posun. V kontexte
celého Tigra vsak nejde o vyrazny prehresok, ktory by sémantické pole originalu mar-
kantnejSie deformoval.

Poslednou strofou prekladatel’ umocnil dojem svojich znalosti pévodiny a do-
kazal transformovat’ iba jeden vers, hoci nie posledny, ako je tomu u Blakea. Vysledne
vSak preklad tejto strofy naplno funguje vo svojom vyznamovom i vyrazovom poli.
V celistvom pohl'ade mozno tento preklad povazovat’ za prozodicky najvydarene;jsi,
sémanticky zvlast precizny a hibkovy. Jeho dikcia, vyraznejsie akcentované prvky
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aumelo vytvarané aspekty formalnych deviacii originalu pripominaju preklad akade-
micky, formalne presny, avsak dikciou a Casto aj istou poetickost'ou vzdialenejsi origi-
nalu. Takyto preklad by iste u znalca v danej oblasti vzbudil potrebny zaujem, no
u laickejSich Citatel'ov nedosahuje potrebnych kvalit, ktoré v sebe nesie skorsi preklad
Jany Kantorovej.

Posledny z prekladanych variantov prekladu Tigra nebol dosial’ nikde publiko-
vany, nakol'’ko vznikol v nedavnej minulosti z nasej iniciativy. Pri jeho zhotovovani sme
sa usilovali dosiahnut’ akusi podobu zhody medzi formalnou presnostou Andri¢ikovho
prekladu a uhladenostou dikcie Kantorovej prekladu, pricom sme vSak narazili na
otazku problematiky prislusnosti basnického obrazu ¢i rymovej dvojice. Po prvotnom
vyhotoveni prekladu sme na Styroch miestach spozorovali takmer identické vyrazové
rieSenia, obzvlast' na konci verSov, K comu nas nepochybne priviedla potreba zdru-
zeného rymu. Za predpokladu, Ze autor iba st'azka dokéaze zastat’ objektivny postoj voci
svojmu dielu, pokial je stale ,,Cerstvé®, budeme sa usilovat’ co najvernejsie a najobjek-
tivnejSie preklad kriticky analyzovat’ a zhodnotit. Po potrebnych Upravach problema-
tickych verSov ziskal preklad nasledovnu podobu:

Tiger, tiger, prudky plam,
ziari$ v lesoch no¢nym tmam.
Kto mal zrak, ¢i sily dost’

ti dat’ t strasntl simernost’?

Na nebi, ¢i temnom dne
nasli o¢i plamene?

Kto mal v kridlach tol’ko sil
a ohen do rak uchopil?

Aka sila, aky sval

tvoje srdce sformoval?

Ked v nom tlkot zacal zniet’,
¢ie ruky tam prisli hned?

Cie ti kulo kladivo

rozum v peci ohnivo?

Kto tvoj des na ndkovach
vzal do rik a nemal strach?
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Ked’ so Sipom od hviezdy
vzdychlo nebo v bolesti:
hl'adel hrdo na svoj plod?

Aj s barankom ste jeden rod?

Tiger, tiger, prudky plam,
ziari$ v lesoch no¢nym tmam.
Kto si v sile trafal dost’

ti dat’ ti strasni simernost’?

Napriek utsiliu o zachovanie ¢o najvacsej originality vyrazu sme sa nedokazali vyhnat
napadnej podobnosti nasho a Andri¢ikovho riesenia obrazu fearful symmetry, ktory vsak
okrem vyrazov sulad ¢i sumernost neposkytuje iné postacujuce a sémanticky dostato¢ne
presné varianty. S touto vyrazovou paralelou sme sa teda rozhodli zmierit, k ¢omu
prispieva aj skuto¢nost’ odliSnej koncepcie predosliého, predposledného, verSa. Vyraz
plam bol pouzity z pochopite'nych dévodov; zachovat nie len ivodnu epizeuxu, ale aj
aliteraciu v prvom versi, ako aj jeho okluzivny charakter. Sice sme boli nateni obetovat’
sonoritu okluziv, pre zjavnu neexistenciu uspokojivého rieSenia, no podarilo sa ndm
zachovat’ doposial’ najvac¢si obnos prozodickych i fonickych aspektov versa, za drobnu
cenu poetického vyrazu a neimplikovanej dativnej vizby v zavere druhého versa, ktora
v$ak nepredstavuje sémanticky rozkol. Celkovo tento preklad spiia vietky poziadavky
slovenskej prozodie, a zdroven zachovéava jambické spady i transakcentaéné poziadavky
povodiny. Po doslednej analyze povodiny sme spozorovali parové usporiadanie
jambickych modifikacii do neparnych strof, s vynimkou Siestej strofy, ktora prvu
kopiruje, a zadroven sme lokalizovali ver§ s najpocetnej$im uplatnenim tejto devidcie,
ktorym je v strofach vers posledny. Tazko mozno hovorit’ o zamere autora, aviak nas
preklad tento princip opakovania zachovava, hoci schému parnych a neparnych strof
obmiena na dvojice; jambicky spad dostali posledné verse v prvej, druhej, piatej a Sieste;j
strofe, zatial ¢o v trete] a Stvrtej strofe sme ponechali trochejsky podorys verSov
nedotknuty. Za mierne problematicky povazujeme eliminovany obraz ruky, ktorym
prestupuje basen v takmer kazdej strofe, s vynimkou Stvrtej a piatej, no implikovane je
zastupeny v celom priereze. Pouzity obraz sily sice v ruke obsiahnuty je, avSak
konota¢nd i1 denotana vidzba su tu prislabé, aby bola Citatel'skd rekonstrukcia kodu
priama a jednoznacna, ako je tomu v povodine.

Druhou strofou sa ndm tspesne podarilo prist’ s originadlnym a napaditym rieSe-
nim bez akychkol'vek neziaducich odkloniek. V tretej strofe sa v snahe vyhnut’ napadnej
podobnosti so skor§im rieSenim vyskytla zdanliva inverzia v podobe vyrazu prisli hned’,
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napriek syntaktickej skladbe vety, v ktorej adverbialne uréenia ¢asu nie st antecedentom
zékladnej vetnej Struktury. Zaroven ale nas preklad pontika nové rieSenie problematiky
neurcitého vyrazového bloku, s ktorym sa prekladatelia vysporiadali rozmanito; kto tam
ruky, nohy mal (Strmen 1972: 166) u Strmena; kto ho smelo do rik vzal (Blake 1976:
85) u Kantorovej; a vzal do svojich hroznych ruk (Blake 2004: 40) u Andricika.
Strmenov preklad sa ako jediny nepriklana k skonkrétneniu, no jeho doslovny variant
posobi kicovito. Nasim prekladom sme dosiahli kongruenciu oboch aspektov, hoci za
drobnu cenu zdanlivej inverzie.

Stvrta strofa predstavovala najtvrdsi orie$ok pre vietkych prekladatelov, vratane
nas samotnych. Nepriama, hoci viditeln4a podobnost’ medzi konstrukciou prvych dvoch
verSov je vysledkom Upornej snahy o vyrazova originalitu, sémanticki preciznost’,
vyrazovu sudrznost, a tiez snahy vyhnut’ sa explicitnej kondenzécii. Nasa snaha bola
naplnena po vicsine strdnok, no z autorskej vyrazovej originality bolo nevyhnutné
ukrojit’ v prospech dolezitejSich aspektov prekladu; stale vSak bola dosiahnuta aspoi
Ciastona miera autenticity v tranfigurdcii adjektiv do adverbii. Posledné dva verSe
povodne priniesli miernu inverziu do ruk vzal, ktora ustupovala prirodzenejSej dikeii,
nez sa utvara pri doslednejSom dodrzani syntaktickej koherencie, no ked’ze by
nivelizovala ver§ aj na trovni transakcentacie, vyslednym rieSenim sa ponechali oba
aspekty v komplementarnej zhode s povodnym Tigrom. Zaver strofy prinasa plynulé
rieSenie v interpretacnom stlade s ostatnymi prekladate'mi, hoci obraz ismevu trans-
ponoval na inertny pocit hrdosti; napriek moznym vyhradam naSe rieSenie samotny us-
mev priamo implikuje, preto nemozno toto rieSenie povazovat za vyrazne problema-
tické. Posledna strofa predstavuje schematicky podobné rieSenie vyrazovej i syntak-
tickej domény ako Andric¢ikov preklad, teda obmena predposledného verSa. Hoci je do-
minantnejSia, nez implikuje povodina, stala sa plnohodnotnou ndhradou za variant
Blakeovej zmeny v poslednom versi.

Pre zhrnutie mozno uviest’, Ze miera zachovania dikcie s presnostou prozddie,
obrazov, sémantiky i syntaktickej kongruencie obstala pred naro¢nou skiiSkou kompara-
tivnej analyzy s predoslymi prekladmi. Oproti prekladu Jany Kantorovej-Balikovej sice
v dikcii nas preklad polavil, no velmi mierne, ¢im dokaze aj u laického citatel'a pre-
konat’ ¢i mierne archaizujuci a ideologicky tenden¢ny preklad Karola Strmena, ¢i verzo-
logicky presny, no akademizujuci preklad Mariana Andri¢ika. VSetky preklady si v§ak
naplno mézu svojim komplexnym analyticko-induktivnym napaditym pristupom v ob-
lasti verzologie ¢i poetickosti narokovat’ na ¢estné miesto v archive prekladov Blake-
ovych vynimoc¢nych basni. Kazdy sdm o sebe reflektuje jedinecnost’, a tiez komplex-
nost’ celej problematiky prekladu viazanej poézie, ktorého buducnost’ zatial’ ostava v na-
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Som kultirnom kontexte nejasnd. VSetky zaroven prikladne poukazuju na jedinecnost’
a genialitu basnického umenia Williama Blakea.

Summary

The four translations that were thoroughly analysed in terms of versology, prosody,
euphony, poetological and translatological aspects show a limitless variability of the
perception and interpretation of each of the four translators, underlining the necessity of
a scrupulous interpretation of the source text, in order to avoid severe textual and
semantic deviations, and a sensitive and imaginative approach towards the
reformulation of the semantic code into the target language and its culture. All of the
translators themselves managed to cope with the numerous boundaries and specifics of
the source poem using various strategies and putting their focus on one or the other end
of the metaphorical scale, being formal equivalence or phonetic, rather than
phonological diction of the target translation. They have, thus, proven that the
complexity of translation of metrical poetry proves and underlines the present-day status
of such type of translation in Slovak cultural area and aims to draw intuitive and skilled
translators and poets closer to the art of such poems as The Tiger by William Blake is.
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